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SUNUS

Azerbaycan Cumhurbaskani sayin ilhan Aliyev’in 2021 yilini
Azerbaycan Cumhuriyetinde “Nizami Gencevi” yili ilan etmesi, bize
Gencevi'nin Tiirkiye’de daha fazla taninmasina hizmet edecek bir
kitap yayinlamamiz gerektigini diistindiirdii. Degerli dostum Prof. Dr.
Elman Guliyev ile konuyu paylastigimda kendisinin de ayni diisiincede
oldugunu memnuniyetle gérdiim. Bize ylizyillar 6ncesinden seslenip
Tiirk olmanin nasil bir sey oldugunu, kendi yurdunun &zellikleri ve
yaklasimlariyla anlatan ve s6yledikleri bugiin de tiimiiyle gegerli
olan Nizamettin Gencevi gibi bir sahsiyet hakkinda kitap yayinlamak
bizim i¢in onurdur. Bu konuda bize giivenen ve yardimci olan her tig
yazara tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tiirkler bin yillardir diinya medeniyetine tartisma gotiirmez
katkilarda bulunmuslardir. Uzun siireler birbirlerinden uzak kalmis
olsalar da ortak kimliklerini baskalarinin tiim ¢abalarina ragmen
kaybetmemislerdir. Edebiyat alaninda yasadiklar1 dsnemlerde kullanilan
baska dillerle yazmis olabilirler ama yazdiklarinin iceriginde o baska
dilin sahiplerinin degil kendi milletlerinin hasletlerini islemislerdir.
Soylediklerimin en 6nemli temsilcilerinden birisi de Nizami’dir. Ferhat
ve Sirin’deki su beyit hi¢c aklimdan ¢ikmaz: “Eger o aydirsa biz afitabik.
O Keyhiisrev, bizse Afrasiyabik. Bagkasinin ay olmasi degerli olabilir ama
asil degerli olan glinestir ve giines olmadan aydan geriye anlamsiz
bir kaya kitlesi kalir. Ayni beyitte dedigi gibi. Ancak bu beyit yazilan
dilin sahibi olan millet ile Nizami'nin anlatisinin asil 6znesi olanin
milliyeti arasindaki farki ortaya koyan ve dolayisiyla Nizami'nin hangi
millet i¢cin yazdigini acikca gosteren bir delilidir.
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Kitab1 2021 de yetistirmek miimkiin olmadi ama belki de bunda
hayir vardir. Hepimizin bildigi gibi Tiirk Devletlerinin giderek
birbirlerine yaklastiklar1 bu dénemde, farkl Tiirk tilkelerinde
kullanilan lehgelerin de birbirine yaklasmasi 6nem tasiyor. Bu
yiizden Tiirk ocaklar1 Dernegi Bursa Subesi diger Tiirk tilkelerinden
yazarlarin kitaplarini yayinlarken, o tilkenin Tiirkgesi ile Tiirkiye
Tiirkgesini birlikte kullanmay: tercih ediyor. O iilkelerdekiler
Tiirkiye Tiirkgesine, Tiirkiye’dekiler de o iilkenin Tiirk¢esine daha
fazla agina olsun ve zaman iginde ortalamalara ulasabilelim diye. Bu
yaklasimin ilk 6rnegi olarak Kirgizistan'in Devlet Halk Sairi sayin
Kojogeldi Kultegin’in “Koklerden Kanatlara” isimli eserini Tiirkiye ve
Kirgizistan Tiirk¢esinde (Latin ve Kiril alfabeleriyle) yaymladik. ikinci
ornek “Sevgi Bulogi Vatan”. Giiney Tiirkistanli (Kuzey Afganistan)
sair sayin Mohammad Hashim Hamdam’in kitabu. icindeki siirlerden
yirmi bes tanesi Tiirkiye Tiirkgesine uyarlandi ve kitap her iki iilkede
okunabilmesi i¢in Latin ve Arap alfabeleriyle yayinlandi. Elinizdeki
kitap bu ¢abanin tiglincii 6rnegidir.

Siirleri Tiirkiye Tiirkgesiyle diizenlemek kolay olmamisti ve metinler
daha kolay olur diye diisiinmiistiim. Gergekten de yle oldu. Bunda
dogal olarak Azerbaycan ve Tiirkiye’de kullanilan Tiirkgenin birbirine,
daha uzak cografyalardaki soydaslarimizin Tiirkcelerinden daha yakin
olmasinin da etkisi var. Bu diizenlemeleri yaparken desteklerini giigli
sekilde aldigim Uludag Universitesinin Azerbaycanli §grencileri Farah
Aghayeva, Adil Alisoy ve Aysen Babayeva ile Azerbaycan kokenli
bir dostum olan gazeteci yazar Esref Uzundere’ye tesekkiir etmek
borcumdur.

Umarim ¢abamiz amacina ulasir ve Nizami Gencevi gibi bir deha
tekrar tekrar hatirlanir.

Saygilarimla.

Prof. Dr. Selguk KIRLI
Tiirk Ocaklari Dernegi Bursa Sube Baskani
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“NiZAMI GENCEVI YILI”:
GELECEK ICIN CAGRI

Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbaskani ilham Aliyev 2021
yilini Azerbaycan Cumhuriyetinde “Nizami Gencevi Yili” ilan
etmistir. (Cumhur Baskaninin Emri-internet) 5 Ocak 2021 tarihinde
imzalanan bu karar biiyiik sairin, Azerbaycan yazili edebiyatinin en
onemli yaraticilarindan biri olmanin tesinde diinya edebiyatinin da
gorkemli bir temsilcisi olarak verdigi, 151kl oldugu kadar ibret dolu ve
anlaml eserleri ile gegen 880 yillik siireci tiimiiyle kapsamamaktadir.
Bu yiice devlet belgesi tasidigimiz degerlerin gegici olmadigini
gosterdigi gibi insanliga biiyiik fikir insanlar1 katmis milletimizin,
kendi degerleri yolunda yiiriimekte 1srarl oldugunun da onayidur.
Bize gore olagantistii yaraticilik yetenegine sahip olmak “dahi” diye
nitelendirilmeye yetmemelidir. “Dahi”, bu yetenege sahip olmanin
yaninda insanlik yolunda ona verilmis ruhun tasiyicisi ve gotiiriiciisii
olmalidir. O ruh, sonsuza kadar insanligin yol arkadasi olmasi gereken
bir haldir. 880 y1l 6nce Gence’de diinyaya gelen ve yasadigi sehirden
hi¢ ayrilmamasina ragmen akil almaz gayreti sayesinde Fars ve Arap
dillerini derinden benimseyen, o giine kadar tiretilmis Tiirk, Fars ve
Arap edebiyatlari ile felsefelerini mitkemmel sekilde 6grenen, iki dilde
(Tiirkge ve Arapca) muhtesem lirik, epik siir dallar1 yaratan Nizami
Gencevi, iste bu ruhla yasamis ve yaratmistir. Nizami 800 yili askin
stiredir sadece derin anlamlar tasiyan siirleri ile degil, ayn1 zamanda
insanlara bilimin giiciinii vurgulayan, onlari ilerlemekte olan yolun
yolcusu olmaya davet eden bir gérev adami olarak da Yakin Dogudan
Orta Asya’ya kadar yayilan genis cografyada bir sembol olmustur:
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“NIZAMI GONCOVI ILI”:
CILACAK UCUN CAGIRIS

Azarbaycan Respublikasinin Prezident flham dliyev 2021-ci ilin
Azarbaycan Respublikasinda “Nizami Gancavi ili” elan edilmasi haqqinda
Serancam imzalayib. Yanvar ayinin 5-da imzalanan homin Seroncam
oziinds yalniz Azarbaycan yazili adebiyyatinin yaradicilarindan biri
olmagla barabar, diinya adabiyyatinin gérkemli niimaysndasi, isiqli
oldugu gadar da ibratamiz va manali asarlerin miiallifi olan b&yiik
sairin anadan olmasinin 880 illiyini ehtiva etmir. Bu ali dévlat sonadi
ham da dasiyicisi oldugumuz deyarlarin tari olmadigini, basar
sivilizasiyasina boyiik fikir sahiblari baxs emis millatin o dayarlar
yolunu getmakda israrini tasdiq eden sanaddir. Biz els hesab etmirik
ki, ancaq févgaladas yaradiciliq istedadina malik olan insanlar dahi-
deyilarak ¢agrilir, dahi, bu keyfiyysta malik olmaqla barabar, ham da
insanin missiyasi olan yolda ona verilmis ruhun dasiyicisi, Stiiriictisti
olan sexsiyyetlardir. 0, hamin ruhdur ki, insanligin abadi yol yoldas:
olmalidir. 880 il avval Gancads dogulan va biitiin 6mrii boyu yasadig:
sohari tark etmasa da 6z aglagalmaz zehmati sayassinds fars va arab
dillarini derinden manimsayan, 6ziine gadar yaranmus tiirk, fars va
arab adsbiyyatin, falsafesini mitkemmal Syranan, iki dilds- tiirk va
fars dillarinda g6zal lirik, méhtasem epik seir ndvleri yaradan Nizami
Goncavi o ruhla yasamis va yaratmigdir. 800 ilden artiq miiddatdir ki,
Nizami ancaq darin mana yiikii dasiyan avazsiz seir yiiki ile deyil,
ham ds insanlara elmin giidratini talqin edsn, onlar1 progresds olan
yolun yolcusu olmaga davet edan bir missioner kimi Yaxin Sarqdsn
Orta Asiyaya qadar olan genis cografiyada simvola doniibdiir:
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Ben sz bilyticiisiiylim, yeni, eski her ne var,
Benim meftunum olur, benim hayranim olur!

Biitiin sihirbazlar1 mat eder sihrim benim!
Melekleri kandiran efsun siirim benim.

Gencem - Babilim benim Harutu yandirmada,
En uzak yildizlar1 Zithrem nurlandirmada.

Tuz-ekmek bilirim 6z biiyiili siirimi,
Helal sihirim kirar Harutun her sihrini.

Yiireginin seklidir Nizaminin sozleri,
Benim helal sihrimle daim canli, dipdiri! (Gencevi, 2004: s. 64)

“Soz bliytictisitylim” ifadesi sairin siir hakkindaki tek vurgusu
degildir. “Helal sihrim kirar Harutun her sihrini” ifadesi insanlik
icin normal olmasi gereken “helallik” olgusunu, yasam biciminin
temeli olarak 6neren felsefi bir séylemdir. Bu ifade “Sufizmin”,
yani yeni ¢agin ilk bin yilin1 geride birakmis olan toplumun kendini
denetleme gerekliliginden dolay1 yeni yeni yesermeye baslayan
ve Islam maneviyatinin gelisimini, yollarini gésteren akimin siir
alanindaki ilk 6rneklerinden biridir. Nizami Gencevi daha sonralar:
bu akimin gérkemli temsilcilerinden biri olarak taninmais ve seyhlik
makamina kadar yiikselmistir. Ebu Muhammed ilyas ibn Yusuf Seyh
Zekimilyeddin: “Maneviyatin gelistirilmesinin dinin durgunlasmasi,
sadece kuru kanunlar ¢ercevesinde kalmasi ve ruhunun yitirilmesini
engelledigini” sdylemistir. Seyh Nizami manevi temizlikten gecen yolun
insan1 kusursuzluga gotiiren baslica ara¢ oldugundan ve insanin bu
yolla sabur, barigseverlik ve yiiksek ahlaki degerlere erisebileceginden
emindi. Onun diisiincesine gore, Allah’1 icten sevmenin temelinde iki
ozelligin yatmasi sartti: “Manevi temizlik ve diinya saadetini terk etmek.”
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Mon s6z cadugariysm, tazs, kéhna har na var,
Manim maftunum olar, manim heyranim olar!

Biitiin sehrbazlar1 mat qoyur sehrim manim!
Moalaklari aldadan afsundu serim manim.

Gencam - Babilim manim Harutu yandirmada,
on uzaq ulduzlar1 Z6hram nurlandirmada.

Duz-¢6rayim biliram 6z cadugar serimi,
Halal sehrim sindirir harutun har sehrini.

Urayinin saklidir Nizaminin sézlari,
Manim halal sehrimls daim canli, dipdiri!

Bu, “soz cadugariyam”- deyan sairin tokcas seir haqqinda genasti
deyil, insan {iglin normaya cevrilmali olan “halalliq” anlayigin1 “Halal
sehrim sindirir harutun har sehrini”- yazan filosofun t6vsiys etdiyi
yasayis normasidir. Bu, sufizmin- yeni eranin ilk min illiyini yola
salmis comiyyatin 6zlinii taftis zeruratinden tszs-tazs ciicarmays
baslayan, islam manaviyyatinin inkisafini yollarini géstaran carayanin
poetikada ilk niimunslarinden biridir. Sonralar hamin carayanin
gorkamli niimayandslarindan biri olaraq taninacaq sair Nizami
Gancavin, seyxlik martabasina gqadar yiiksalmis 9bu Mehammad ilyas
ibn Yusif Seyx Zakimiiyyaddin bels hesab edirdi ki, manaviyyatin
tokmillasdirilmasi dinin durgunlasmasinin, onun adice quru qanunlar
toplusuna ¢evrilmasinin, ruhunun itirilmasinin garsisini alir. Seyx
Nizami amin idi ki, manavi tamizlikden kegan yol insani kamilliys aparan
baslica vasitadir va o bu vasita ils 6ziinds d6ziimliiliik, stilhsevarlik,
yiiksok axlaqi keyfiyyatlor tarbiys eds bilar. Onun fikrinss, Allaha
icdan galen sevginin mahvarinds iki amilin dayanmag: miitlaqdir:
monavi pakliq ve diinyani derk etmak.
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2021 yilinin “Nizami Gencevi Yili” ilan edilmesi, elbette her
Azerbaycanlinin ve Doguda yasayan tiim insanlarin dikkatini biiyiik sair
- filozofa yéneltmeye hizmet etmistir. Cumhurbaskaninin imzaladig:
bu ¢ok 6nemli devlet belgesinin, 6ncelikle edebiyat alimlerimizin yeni
arastirma alanlarinda ¢alismalari igin uyaran olacagina inaniyoruz.
Nizami Gencevi yaraticiliginin sistemli sekilde arastirilmasi, temel
arastirma materyallerinin akademik seviyede yayinlanmasi, meseleye
diisiiniir sairin edebi mirasinin edebiyat ilminin dikkat merkezinde
olmas1 yontinden yaklasilmasi ancak stibjektif bir yaklasim saglayabilir.
Hakkinda konustugumuz, 2021 yili ocak ayinin 5’inde Azerbaycan
Cumbhuriyeti Cumhurbaskani'nin imzaladig1 kararinin 6nséziinde
de benzer yaklagimlar dikkate alinmis ve: “Nizami mirasinin uzun
zamandan beri diinya ilmi- edebi diistincesinin dikkatini cekmekte
oldugu, iilkemizde sairin eserlerinin defalarca yayinlandigi, edebi
mirasinin 6grenilmesi ve tanitilmasi i¢in hayli is ve arastirma
yapildigi ayrica diinyada Nizami'yi ¢calisanlar i¢in ilk defa eserlerinin
bilimsel elestiri metni hazirlandig1” vurgulanmistir. Ayrica: “Bu
stireclere ilginin yogunlasmasi Nizami Gencevi'nin dogumunun
800. yillinin hemen &ncesine rastlamaktadir. Aslinda dahi sairin
dogumunun yildéniimlerinin devlet tarafindan kutlanmasi ile ilgili
karar 1939 yilinda kabul edilmistir. Ancak ikinci Diinya Savagindan
dolay1 kutlama sadece 1947 yilinda miimkiin olmustur. O yillardan
itibaren Nizami’'nin yasadig1 dénem, hayati ve yaraticiligi ile ilgili
yeni arastirmalar yapilmistir” denilmistir.

Onsézde belirtildigi gibi, Nizami Gencevi yaraticihigi hakkinda
tilkemizde yeterince arastirma yapilmistir. Azerbaycan Milli flimler
Akademisinin Nizami Gencevi adina Edebiyat Enstitiisii ve Nizami
Gencevi adina Milli Azerbaycan Edebiyat1 Miizesinin bu yondeki
arastirmalarin siirekliligi ve kaliciligini saglayacak ana organlar
oldugunu belirtmek gerekir.

Azerbaycan Cumhuriyetinin saymaca egemenligi zamanlarinda
Nizami Gencevi mirasi tizerindeki akademik arastirmalarin yeni
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Yasadigimiz ilin “Nizami Gancavi ili” elan edilmasi, albatta,
har bir azarbaycanlinin, o cimladan, ilk névbads, Serq insaninin
diqqatini boyiik sair-filosofa yénaltmays xidmat edir. Inaniriq ki,s1ka
Prezidentinin imzaladig1 bu xiisusils shamiyyatli dévlat senadi ilk
ndvbads adabiyyatsiinas alimlorimizin yeni tadqiqat sahalsrini
arasdirmagq U¢tin stimul olacaqdir. Onu nazears alsaq ki, masala
ancaq Nizami Gancavi yaradiciliginin sistemli sokilds tadqiqatlara
calb edilmasi, fundamental tadqgiqat materiallarinin akademik
saviyyada nasr olunmasi, imumiyyatls, miitafokkir sairin adsbi irsinin
adbiyyatsiinasliq elminin digqst markazinds olmasi mévqeyindan
yanasilmasi subyektiv yanasma sayila bilar. Haqqinda danisdigimiz,
2021-ci il yanvar ayimin 5-ds Azarbaycan Respublikasi Prezidentinin
imzaladig1 Serancamin preambulasinda oxsar yanasmalar nazara
alindigindandir ki, geyd olunur: “Nizami irsi uzun zamandan bari
diinya elmi-adabi fikrinin diqqat markazindadir. Olkemizda dahi sairin
asarlari dafalarls nasr olunmus, adabi irsinin dyranilmasi ve tanidilmast
sahasinda xeyli is gortilmiis, cox sayda tadqiqatlar meydana gatirilmis,
elaca da diinya nizamisiinashginda ilk dafs olaraq ssarlarinin elmi
tongidi matni hazirlanmisdir. Bu proseslorin intensiv sakil almaga
baslamasi asasen Nizami Gancavinin anadan olmasinin 800 illik yubileyi
arafasina tasadiif edir. Dahi sairin yubileyinin dévlat saviyyessindes
geyd olunmasi ila bagh ilk garar 1939-cu ilds gabul edilmis, lakin
ikinci Diinya miiharibasi sababindan yubileyin yalniz 1947-ci ilds
kecirilmasi miimkiin olmusdur. O illardan etibarsn Nizaminin dévrd,
hayati ve yaradiciligi ils bagli yeni-yeni arasdirmalar aparilmisdir”.

Preambulada geyd olundugu kimi, Nizami Gencavi yaradiciligt
ils bagl 6lkemizds kifayst qader arasdirmalar aparilib. Qeyd edsk
ki, Azarbyacan Milli Elmlar Akademiyasinin Nizami adina 9dabiyyat
Institutu ve Nizami Gancavi adina Milli Azerbaycan 9dabiyyati
Muzeyi o yoniimda arasdirmalarin ardicilligi ve dayaniqlig: tigiin
asas fundamental baza hesab oluna bilar.
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asamalar kaydedebilmesinin, milli lider Haydar Aliyev’in 6zel dikkati
ve gayretleri sayesinde miimkiin olabildigini g6z oniinde bulundurmak
gerekir. Onun iradesi ile 6 Ocak 1979’da “Azerbaycan’in bilyiik sairi ve
disiintirii Nizami Gencevi'nin mirasinin 6grenilmesi, yayinlanmasi
ve aktarilmasini daha ¢ok iyilestirme tedbirleri hakkinda”, Agustos
1981’de ise “Nizami Gencevi’'nin diinyaya gelisinin 840. y1lt hakkinda”
alinan kararlar; sadece Nizami mirasinin arastirilmasi alaninda degil,
genel olarak orta yiizyillar Azerbaycan medeniyetinin sistemli sekilde
arastirilmasi icin genis perspektifler agmistir. Bu yillarda edebiyat
alanimizda Nizamistinaslik okulu daha da mitkemmelleserek en 6nemli
arastirma alanlarindan birine déniismiistiir. Cumhurbaskani ilham
Aliyev’in imzalandig1 kararda simdiye kadar yapilanlar belirtildigi
gibi ad1 gecen okulun gelecekte yapacag gorevler de bir daha
hatirlatilmistir: “Nizami devri, edebi mirasi ve okulu sorunlari modern
insancil diistincenin talepleri dogrultusunda ve Azerbaycancilik
mefkuresi 151§1nda arastirir”

Ancak s6z edilen kararin felsefesinin yaniz bunlari kapsamadigini
bir kez daha belirtmek isterim. “Nizam1 y1li” ¢ercevesinde
degerlendirilen mesele sadece yiiriitiilen akademik arastirmalar ve
yayinlanan kitaplardan ibaret degildir. Konu XII. asir Azerbaycan
ve Dogu edebiyatinin temelinde yatan felsefi fikirlerin en 6nemli
yaraticilarindan biri olan sairin, Azerbaycan insanina ne kadar
benimsetilebilecegine kadar uzanmaktadir. Azerbaycan’da ilan edilen
“Nizami Gencevi Y1il1” bu bakis agisindan sadece Nizami {izerine
calisanlar, Nizami mirasini inceleyen 6grencilerden akademisyenlere
kadar genisleyen yelpazedeki arastirmacilara degil lise veya tiniversite
kurumlarinda ¢alisan 6gretmen ve 6gretim tiyelerine kadar herkese,
biitiin aydinlarimiza duyurudur. Bu duyuruya hepimiz katilmaliy1z.
Bu duyuru, 800 y1li asan siiredir sadece Azerbaycan edebiyatini
degil halkimizin ruhunu, onun bahsettigi insani degerleri kendi
yaraticiliginda ifade eden ve diinyaya yayan Nizami Gencevi isimli
bityiik diistintiriin kitap raflarindan, internet kaynaklarindan her bir
Azerbaycanlimin génliine dokunma duyurusudur. Gorsel ve yazili medya,
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Onu da nazara alaq ki, Azarbaycan Respublikasinin nominal suverenleyi
zamanlarinda Nizami Gancavi irsinin akademik arasdirilmasi isinin
tamamils yeni miistaviya kegirilmasi Umummilli Lider Heydar dliyevin
bilavasits diqqat va qaygisi sayasinds xiisusils aktual olmusdur. Onun
iradssi ile 1979-cu il yanvar ayinin 6-da “Azarbaycanin bdyiik sairi
vo miitafakkiri Nizami Gancavinin irsinin 6yranilmasini, nasrini va
tobligini daha da yaxsilasdirmagq tadbirleri haqqinda”, 1981-ci ilin avqust
ayinda ise “Nizami Gencavinin anadan olmasinin 840 illiyi haqqinda”
gorarlar tskca Nizami irsinin tadqigi sahasinds deyil, imuman orta
asrlar Azarbaycan madeniyyatinin sistemli arasdirilmasi tigiin genis
perspektivler agmisdir. Homin illarden adabiyyatsiinasligimizda
nizmisiinasliq maktabi daha da mitkemmallasarak an aktual tadqiqt
sahalarindan birina ¢evrilmisdir. Prezident ilham dliyevin imzaladigi
Serancamda indiyacan goriilan isler gqeyd olunmagla perspektivda
hamin maktabin gérmali oldugu isler, qarsida dayanan vazifalar bir
daha yada salinir: “Nizami dovrii, adabi irsi ve maktabi problemlori
miiasir humanitar diistincanin talsblari kontekstinds ve azarbaycangiliq
moafkurasi isiginda tadqiqini gézlayir”.

Lakin bir daha vurgulamagq istardik ki, adigakilon Serancamin
falsafssi ancaq bunlari ehtiva etmir. Sohbat “Nizami ili” ¢ar¢ivasindas
yalniz aparilan elmi tadqgiqat isleri, nasr olunan kitablarla bitmir,
s6hbat XII asr Azarbaycan, hamg¢inin Sarq adsbiyyatinin, falsafi
fikrinin an boyiik yaradicilarindan birinin Azerbaycan insanina na
gadar dogmalasdira bilacayimizdan gedir. Azarbaycanda elan olunan
“Nizami Gancavi ili” bu néqteyi- nazerdan ancaq nizamisiinaslar,
Nizami irsinin arasdirilmasi isi ilo diplom hazirlayan talabslarden
baslamis, akademiklora qadar, biitiin tadgiqatgilar {igiin ds deyil,
orta iimumtahsil vo yaxud ali tahsil miisssisalarinds galisan
miisllimlaracen hamiya, biitiin ziyalilarimiza ¢agirisdir. Bu cagirisa
hamiligla qosulmaliy1q. Bu ¢agiris Nizami Gencavini, 800 ilden artiqdir
ki, tokca Azarbaycan adsbiyyatini deyil, xalqimizin ruhunu, onun
oxz etdiyi basari deyarlari 6z yaradicihiginda ifads eden, diinyada
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yaratici teskilatlar ve onlarin tiyelerinin de akademik ve pedagojik
birliklere katilarak Nizamiyi akademik merkezler, sinif odalari veya
konferans salonlarinda halkla bulusturacaklarini diisiiniiyoruz. Bu
meselenin programli olarak sunulup milli diisiince sistemimizin bir
pargasi haline getirilmesi millet olarak her birimiz i¢in 6ncelikli hedef
olmalidir. Yeri gelmisken, halen elimizin olan terciimelerin yeterli
seviyede olmamast ile ilgili olarak 1939 agustosunda o zamanki NKVD-
den Azerbaycan KP MK ’ya (Azerbaycan Komiinist Partisi Merkez
Komitesi) bir bagvuru (NKVD’nin Nizami’nin eserlerinin terciime
edilmesine iliskin 6zel referansi) génderildigini hatirlatmakta yarar
var. Bu basvuruda Merkezi Komite cevirilerin niteliginin diisiik oldugu
konusunda bilgilendirilmistir. Sonradan bu terciimelerin bazilari
gorkemli sairlerimiz tarafindan yapilmis olmasina ragmen orijinalleri
ile karsilastirildiginda asir1 derecede zayif olduklari farkli uzmanlar
tarafindan da belirtilmistir. Nizami'nin yaraticiliginin en mitkkemmel
seviyede sunulmasinin, Nizami ¢alismalarinin baglica sorunu oldugunu
itiraf etmek gerekir. Edebiyatimiz ve medeniyetimizin biiyiik hamisi
olarak taninan saygideger Cumhurbaskanimizin ilk asamada eserlerin
biiyiik sairin adina layik sekilde cevrilmesi meselesinin halledilmesini
saglayacag siiphesizdir. 18 Haziran ve 9 Agustos 2001’de merhum
Haydar Aliyev tarafindan imzalanmus olan “Devlet dilinin kullaniminin
iyilestirilmesi hakkinda”, “Azerbaycan alfabesi ve Azerbaycan dili
gliniiniin kutlanmasi hakkinda” kararnamelerinden sonra Azerbaycan
edebiyat1, medeniyeti ve ilminin en giizel 6rneklerini gelecek nesillere
aktarma sorununun ¢oziildiigiinii hatirlayalim. Azerbaycan dilinde
onceden Kiril harfleriyle yaymlanmis olan eserlerin Latin harfleri
ile yeniden yayiminin genel olarak gerceklestirilmesi maksadiyla 12
Ocak 2004’te Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbaskaninin imzaladigu:
“Azerbaycan dilinde Latin grafigi ile genel yayinlarin gerceklestirilmesi
hakkinda” kararin, sayin Cumhurbaskanimizin imzaladigi ilk devlet
belgeleri arasinda oldugunu da unutmamak gerekir. Bu karar 6ncelikle,
edebiyatimizin klasik eserlerine verilen 6nemi gosterir. Eserlerin
halkla bulusturulmas: gorevi ise 6ncelikle degerli aydinlarimizin
lizerine diiser.
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yayan boylik miitafokkiri kitab raflorinden, internet resurslarindan
har bir azarbaycanlinin kénliine kéglirmak ¢agirisidir. Hesab edirik
ki, bu cagirisa elmi va pedaqoji ictimaiyyatdan alave, cap ve elektron
mediasi, yaradici taskilatlar ve onlarin niimayandaleri qosularaq
Nizamini elmi markazlor, yaxud sinif otaglari ve ya auditoriyalardan
xalqin i¢ina aparacaqlar. Bu masalanin taqvimi tadbirlat ¢arcivasinden
imummilli ideologiyamizin tarkib hissasins ¢evrilmasi millat,
xalq olaraq har birimiz {i¢iin prioritet istiamats ¢evrilmalidir.
Yeri galmiskan, hazirda slimizin altinda olan tarciimalarin yiikdsk
saviyyadas olmamast ils bagli hals 1939-cu ilin avqustunda o zamanki
NKVD-dan Azsrbaycan KP MK-ya arayisit génderilmisdi (Nizami
asarlarinin tarciimasi hagqinda NKVD-nin xiisusi arayisi”. “525-ci
gozet”. 17 sentyabr, 2017-cil. S.10). Arayisda Markazi Komita tarciima
isinin asag1 saviyyads aparilmasi barads malumatlandirilirdi. Homin
tarciimoalarin bazilarinin gérkemli sairlerimiz tarsfindsn aparilmasina
baxmayarag, orijinalla miigayisads hadsiz zsifliyi ayri-ayri miitexassislar
tarafinden sonralar da qeyd edilib. Etiraf edak ki, béyiik Nizaminin
yaradiciliginin sn mitkommeal saviyyads taqdimati nizmistinashigin
baslica problemi hesab edilmalidir va siibhs etmirik ki, adabiyyatimiz
va madaniyyatimizin boyiik hamisi kimi taninan canab Prezidentimiz
birinci miiracistde bunun hall olunmasini, asarlorin boytik sairin
adina layiq terciims olunmasi masalasinin hall olunmasini tamin
edacakdir. 2001-ci il iyun ayinin18-ds ve hamin il avqustun 9-da
Umummilli Lider tarafinden imzalanmis “Dévlat dilinin tatbigi isinin
tokmillesdirilmasi hagqinda”, “Azarbaycan slifbasi ve Azarbaycan dili
giiniiniin qeyd edilmasi haqqinda” farmanlarindan sonra “Azsrbaycan
adabiyyati, madaniyyati ve elminin an gézal niimunslerini galacak
nasillars catdirmagq probleminin hallini xatirlayaq. Azarbaycan dilinds
avvallar kiril qrafikasinda ¢ap olunmus asarlarin latin qrafikasi ils
yenidon nasrinin kiitlovi sakilds hayata kecirilmasi magsadi ilo 2004-
cti il yanvar ayinin 12-de Azarbaycan Respublikasi Prezidentinin
imzaladig1 “Azarbaycan dilinds latin grafikas: ils kiitlevi nasrlarin
hayata kecirilmasi hagqinda” Serancaminin canab Prezidentimizin
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Benzer meselelerle ilgili olarak yakin veya uzak komsularimiz ile
ilgili tecriibeleri de unutmamaliyiz. Mesela, XII asrin sonlarinda tarihi
ve medeniyetine, edebiyatina her birimizin biiytik saygiyla yaklastigimiz
komsu Giircistan’da yasamis ve yaratmis, ayrica Nizami Gencevi
yaraticiligindan da yararlanmis olan meshur “Kaplan Derisini Giymis
Pehlivan” isimli eserin sahibi Sota Rustaveli’nin arastirmacilarindan
birinin sézlerini hatirlatmay1 kendimize borg biliriz. Rustaveli devrinin
anitlarini arastiran SSCB Akademik Arastirmalar Merkezi tiyesi osif
Orbeli, Sota Rustaveli'nin daha temelden arastirilmas: gerektigini
soyle ifade etmistir: “Rustaveli’yi anlamak, hem de daha iyi anlamak,
XII-XIII asirlar Dogu medeniyetini anlamak demektir. Rustaveli’yi
daha iyi, biitiin dahiligi ile anlamayan biri, Doguyu anlamamaktadir.”

“Kaplan Derisini Giymis Pehlivan” kitabini Giircticeden Rusgaya
miitkemmel sekilde geviren Salva Nutscubidze de s6yle yazmugstir: “XII asir
Glircii edebiyatinda Rustaveli’nin yash cagdaslarindan Caxruxadzenin
eserlerinde bile Nizami'den isaretler vardir. Rustaveli Nizami'nin agtig
Dogu Rénesansinin yolunu izlemistir”. (Rustaveli 1941:s. 92)

fran’in gérkemli edebiyat arastirmacisi V. Destegirdi’nin yazdiklar
ise sdyle: “Irfan ve siir miilkiiniin en biiyiik sultan1 Mevlana Celalettin
Rumi, hekim Nizami'nin siirlerinden bir¢ok alint1 yapmustir. Mevlana
Rumi'nin mesnevi ve gazellerini inceleyen faziletli alim Aga Hadi Hairi:
“Mevlana Rumi, Nizami'nin Divanini her zaman ggziiniin &niinde
bulundurur ve ondan anlamca biiyiik 6l¢iide alintilar yapardi. Buna
karsin, hekim Senai Gaznevi'yi cok sevmesine ragmen ondan alint1
yapmamustir. Bu alintilarin Nizami siirinin bir fenomen oldugunu
kanitladig: stiphesizdir. Boyle olmasaydi Mevlana gibi bir iistad:
kendine nasil ¢ekebilirdi?!” diye yazmustir.

Mevlana Nizami’'nin bir gazelinden su sekilde istifade etmistir:

“Cafa makon ke cafa sive-ye vafa-ye to nist”. / “Cefa etme, ¢linkii
cefa senin sadakatine yakigmiyor”. M. F. Kérpiilii, V. Bartold’ un “Islam
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imzaladigi ilkin dovlst senadleri sirasinda dayandigini yada salmaq
kifayatdir. Sohbat,ilk ngvbads, adsbiyyatimizin klassiklarinin asarlarine
gaygidan gedir. Onlarin xalqin arasina gader gedib ¢catmast isa birinci
névbadas ziyalilarimizin 6hdasins diisen vazifadir.

Etiraf etmakdan ¢akinmayak ki, oxsar masalalorls bagli yaxin, uzaq
gonsularimizin tacriibasini yaddan ¢ixarmamaliyiq.Yeri galmiskan, XII
asrin sonlarinda tarixi ve madaniyyatina, adabiyyatina har birimizin
boyiik hérmatls yanasdigimiz qonsu Giirciistanda yasayib yaratmus,
Nizami Gancavi yaradiciligindan bahralanan, mashur “Psleng dorisi
geymis pahlavan”in miiallifi Sota Rustavelnin arasdirmacilarindan
birinin s6zlsrini yada salmagi lazim bilirik. Masalen, Rustaveli dévriiniin
abidalarini tadqiq eden SSRi Elmlar Akademiyasinin akademiki fosif
Orbeli Sota Rustavelinin daha fundamental arasdirilmasi zeruratini
bels ifads edirdi: “Rustavelini anlamaq, ham ds layiginca anlamag,
XII-XIII asrlor Sarq madaniyyatini anlamaq demakdir. Rustavelini
layigincs, biitiin dahiliyi ile anlamayan bir adam, demali, Serqi anlamir”.

“Paloeng derisi geymis pahlovan”1 giircii dilindan ruscaya ¢ox
g6zal tarclima edon Salva Nutscubidze iso yazirdi: “XII asr giircii
adabiyyatinda Rustavelinin yash miiasirlarinden Caxruxadzenin
asarlarinds bels Nizamiya isaralor vardir. Rustaveli Nizaminin agdigi
Sarq renessansinin yolu ilo getmisdir”.

franin gérkamli adabiyyat tadgiqatcisi V. Dastagirdi iss yazirdi:
“Urfan va ser miilkiiniin an bdyiik sultan1 Mévlana Calaladdin
Rumi haokim Nizaminin serlarinden bir ¢ox iqtibaslar etmisdir.
Movlana Ruminin masnavi ve qazallarini incaloyen fazilstli alim
Aga Hadi Xairi qeyd edir: “M&vlana Rumi Nizaminin “Divan”ini
hamise 6z gozii 6niinds saxlardi ve ondan menaca bdoyiik dlgtids
igtibaslar edardi. Halbuki, o, hakim Sanai Qaznaviys bdyiik ragbat
baslomayins baxmayaraq, ondan igtibaslar etmemisdir. Bu igtibaslar,
siibhasiz, Nizami serinin bir fenomen oldugunu isbat edir, bels
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medeniyeti tarihi” adli kitabina yazdig1 notlarinda onun séyle bir
climlesine dikkat ¢ekmistir: “Nizami fran ve Tiirk mesnevicilerinin en
biiyiik istadi, fran’in en biiyiik sairlerinden biridir ve onun siirlerinde
oldukca anlamli ve yeni Tiirk sozleri ile de karsilasilmaktadir.”
(Kopriilii, 2018: s. 6)

Unlii alman arastirmaci P. Horn ise 1925’te Berlin’de yayinlattig
kitabinda Nizami’yi Firdevsi’den iistiin tutmus ve aralarindaki fark:
“yerden gége kadar” seklinde tanimlamistir. Nizami’'nin “manzum
roman alaninda sevilen tek tistat” oldugunu da belirtmistir.

Y. Bertles’e gére “Nizami'nin ikinci eseri ‘Hiisrev ve $irin’ diinya
edebiyatinda esi benzeri olmayan, sasirtic1 derecede olgun bir eserdir.
Bu eserde Yakin Dogu edebiyatinda ilk kez insan kisiligi biitiin
degerleriyle sunulmustur ve bu sunus sairin elini kolunu baglayan 6rf
ve adetlere yerlesmis bir konuyu islemek suretiyle yapilmistir”. Bertels
Nizami’'nin kahramanlarini su sekilde takdim etmistir: “Insan ruhunu
yeterince inceleyip anlamis olmasi, Nizamiye diinya edebiyatinin
6lmez eserleri arasinda yer alacak kalici klasik kahraman simalari
yaratma imkanini vermistir. Sirin, Ferhat, Leyla, Mecnun, Behram
ve Iskender tam ifadelerini Nizami’nin eserlerinde bulmuslardir. Bu
kisilikler bu bigimleriyle Tiirkiye’den Miisliiman Hindistan’a kadar
Yakin Dogu edebiyatlarinin hepsine girmisler, giiniimiize kadar
yasamislar ve bundan sonra da yasamaya devam edeceklerdir”.
Bertels’e gore, “Nizami {i¢ tiir ask tanimlar: a) kahramanca ask; b)
acikli veya hiiziin veren ask; c) eglence veya zevk i¢in oyuncak olan
ask”. Dogu edebiyatinin essiz bir arastirmacisi olan ve diinyaca
taninan bu oryantalist, daha sonra Avrupa Edebiyatinin en kudretli
manzum destan ustasi ile yaptig1 kiyaslamali bir analizde su kanaate
varmistir: “Nizami'nin kahramanlarinin dogudaki basarilari, Homer’in
kahramanlarinin Avrupa’daki sohretlerinden daha biiyiiktiir. Nizami
cesitli halk edebiyatlarina etki etmis ve kendisi de halk edebiyatindan
(folklordan) faydalanmistir”. Yazara gore, bu etkilesme sairin
geleneklerine ayri bir nem ve canlilik kazandirmustir. Cesitli agilardan
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olmasaydi, Mévlana kimi bir ustadi 6ztine necs calb eds bilardi?!”
Mdvlana, Nizaminin bir qazalindsn bu sokildas istifads etmisdir.

Cavab anke Nezami be nazm miquyad “Cafa makon ke cafa sive-
ye vafa-ye to nist”.

(“Cafa etma, ¢iinki cafa senin vefadarhigina yaragmir” - satri
tarciima). M.F.Korpiilii isa V.Bartoldun “Islam madsniyyati tarixi”
adli kitabina yazdig1 geydler arasinda onun bels bir sitatini verir:
“Nizami Iran va tiirk masnavigilerinin an bdyiik ustadi, iranin an
boyiik sairlerinden biridir ve onun serlarinds olduqca taravatli tiirk
sozlerina da tasadiif edilir”.

Mashur alman tadqiat¢isit P.Horn iss 1925-ci ilds Berlinds nagr
etdirdiyi kitabinda Nizamini Firdovsiden tistiin tutur vs aralarindaki
farqi “yerdsn gdys godar”- adlandirir, Nizamini “manzum roman
sahasinda sevilon yegans ustad” olaraq qeyd edirdi.

Y.Bertlesa gora isa “Nizaminin ikinci poemasi “Xosrov va Sirin”
diinya adabiyyatinda tayi-barabari olmayan, heyratlondirici deracads
kamil bir asardir. Yaxin Sarq adabiyyatinda ilk dafs olarag, insanin
soxsiyyati biitiin dayarloeri ile bize gostorilmisdir. Hom da sairin
al-golunu baglayan anenalards yerlasmis bir mévzunu islomak
suratiyla”. Bertels Nizaminin gehremanlarini bels taqdim edirdi:
“Insan ruhunu laziminca anlamagq naticasinds edilon incaloma
Nizamiys diinya adabiyyatinin 6lmaz asarlori arasinda daimi yer
almus klassik qahraman suratlorini yaratmaq imkanini vermisdir.
Sirin, Farhad, Leyli, Macnun, Bashram va Iskendar 6z sifatlarinin
tam aksini Nizaminin asarlorinds tapmislar. Tiirkiyadan tutmus
miisalman Hindistanina qadar hamin suratlar bu bigimlarils Yaxin
Sarqin adabiyyatlarinin hamisina kegmis ve bu vaziyystlori ils bizim
glinlorimza qadar yasamislar ve galacakds ds yasamagqlari tobiidir”.
Bertelsin qenastinca, “Nizami {i¢ név esq miiayyanlasdirir: a)
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inceledigi Nizami’'nin biiytikliigiiniin 6l¢isiinii belirleyebilecek bir
kistas bulamayan Bertels, sonunda su sonucu paylasmstir: “Nizami
icin dl¢ii yoktur, ancak kendisi ile dl¢iilebilir!”

Yaraticiligina lirik siirler-kaside, gazel ve rubailerle baslayan
Nizami, kisa zaman i¢inde kendi Divan'ini diizenlemis ve bir sair olarak
tinlenmistir. Onu revagta tutup, diinya ¢apinda séhret kazandiran

M«

ve “Hamse” olarak adlandirilan bes eseri (“Sirlar Hazinesi”, “Hiisrev
2 “

ve Sirin”, “Leyla ve Mecnun”, “Yedi Giizel” ve “iskendername”) ise
edebiyata tiimiiyle yeni bir siirsel ses ve nefes getirmistir.

Nizami Gencevi s6zlin kiymetini bilen, onun agirligi altinda siirin
yiikiinii ceken ve ender yetenegi sayesinde adini diinya edebiyatinin
en dnemlileri arasina yazdiran bir diisiince adami olarak yasamaya
devam etmektedir.

Olciiliip bigilirse ince fikir, ince s6z,
Ne kadar giizellesir, olur yiiregince soz.

Kim ki séze s6z katar bulur hakkin sesini,
Sozle iki Alemin agar hazinesini.

Bu hazineyi yalniz anahtar bulan agar,
Yalniz s6z erlerinin dilleridir anahtar. (Gencevi, 2004: s. 60)
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gohramancasina esq; b) facisli va ya falakatli esq; c) kef cokmak tigiin
aylenca va ya oyuncaq olan esq”. Diinyaca taninan sarqsiinas, Sarq
adabiyyatinin nadir arasdirmagcisi daha sonra Avropa adabiyyatinin
on qlidratli epos ustast ilo apardig1 miigayisali tahlilds bels gonasta
galir: “Homerin gahramanlarinin Avropadaki sohratlerinden Nizami
gohramanlarinin $arqdaki miivaffaqiyystlori daha genisdir. Nizami
miixtalif xalq adabiyyatlarina gostardiyi tesir kimi, 6zii de xalq
adabiyyatindan (folklordan) faydalanmisdir”. Musllifs gérs, bu, sairin
ananalarine ayr1 bir shamiyyat ve canliliq vermisdir. Miixtalif miisahids
ndqtalerinden incsladiyi Nizaminin bdyiikliiyiiniin miqyasini toyin
etmoak ticiin 6l¢ii tapa bilmayan Bertels sonda genastini bels bolistir
“Nizami ti¢iin 6l¢ii yoxdur, onu ancaq 6zl ils 6l¢mak miimkiin olur!”.

Yaradiciliga lirik seirlor - qaside, gozal va riibailarle baslayan
Nizami qisa bir zaman arzinds 6z “Divan”in1 tartib etmis va bir sair
kimi maghurlasmisdi. Onu populyar edan, diinya sohrati gazandiran,
“Xamsa” adlandirilan bes poemasi (“Sirlar xazinasi”, “Xosrov va Sirin”,
“Leyli voe Macnun”, “Yeddi gézal”, “iskendernama”) isa adabiyyata

tamamils yeni bir poetik sas, nafas gatirmisdir.

Nizami Gancavi s6ziin giymatini bilan, onun agirliglar: altinda
poeziyanin yiikiinii ¢akan, nadir istedadin fitrati il adini diinya
adabiyyatinin korifeylori sirasina hakk etdiran fikir adami kimi
yasamaqda davam edir.

Olciiliib-bicilarsa inca fikir, inca séz,
No gadar gozallaser, olar tirayinca s6z.

Kim ki sozs s6z qosub tapar haqqin sasini,
S6zls iki alomin agar xazinasini.

Bu xazinani yalniz agar tapanlar acar,
Yalniz s6z arlarinin dillaridir bu acar.
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NiZAMI VE “HAMSA”
GELENEGI

700 y1li askin bir gegmise sahip olan Nizami Edebiyat Okulu, Dogu
halklarinin kiiltiiriiniin gelismesi ve yeni yoniiniin belirlenmesinde
onemli bir rol oynamistir. Nizami edebi ekoliiniin varliginin, evrensel
fikirlerin miijdecisi olan biiyiik Nizami’nin Dogu siirinin komutani
olarak kabul edilmesinin yani sira Azerbaycan-Tiirk kiiltiirtiniin
anlasilmasina ve onaylanmasina dayandigini belirtmekte fayda vardur.
Ciinkii Nizami’nin ad1 ve dehasi, Azerbaycan-Tiirk siirinin (en genis
anlamiyla kiiltiir) sanatsal-estetik, milli-felsefi bir 6rnegi seklinde
Dogu’ya girmis ve Nizami’'nin ismi etrafinda sekillenen ne varsa
Azerbaycan ulusal-manevi ruhunun etkisinden hi¢ uzaklasmamustir.
Ali Siir Nevai'nin “Ferhat ve Sirin” adli eserinin ilk misralarindan
birinde soylendigi gibi:

0 Gence’de yatan biiyiik Nizami.
Gence’de olsa da arami onun
Hazineler {istedir merami onun.

veyahut, “Yedi Seyyare” adli eserde Nizami'nin Gence (Azerbaycan)
halkina “ince anlamlar” hediye eden diisiiniir sair olarak sunulmasi
ve “soz miilkiiniin sultani” gibi “Cini-Maginde” esi benzeri olmayan
ihtisamla canlandirilmasi rastlant: degildir.
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NIZAMI V3 “XoMS9”
ININISI

700 ildan ¢ox tarixi olan Nizami adabi maktabi Sarq xalglari
madaniyyatinin inkisafinda ve onun yeni istigamatinin miisyysnlasmasinda
ohamiyyatli deracads rol oynamisdir. Xatirlatmagq yerina diisar ki,
Nizami adabi maktabi mévcudlugunun arxasinda cahansiimiil ideyalar
cargist olan dahi Nizaminin $arq seir komandani kimi gabulu ils
yanasi, Azarbaycan-tiirk madaniyyastinin darki ve tosdigi dayanur.
Ciinki Nizami adi, Nizami dithast Serqa Azarbaycan-tiirk seirinin
(genis manada madaniyyastinin) badii-estetik, milli-falsafi ecazkar
niimunasi tipinds daxil olmus, Nizami adi strafinda formalasan
na varsa Azarbaycan milli-menavi ruhunun dasiyicisi tesirinden
uzaga getmamisdir. dlisir Navainin “Ferhad va $irin” asarinin ilk
misralarindan birinds deyildiyi kimi:

0 Gancads yatan boyiik Nizami.
Goancads olsa da arami onun
Xaznalar tistadir marami onun.

Va yaxud, “Yeddi sayyars” ssarinds Nizaminin Ganca (Azerbaycan)
ahlins “ince manalar” baxs edon miitafakkir sair simasinda taqdim
edilmasi va s6z miilkiiniin sultan: kimi “Cini-Maginds” tayi-bsrabari
olmayan mohtasamlikda canlandirilmas: tesadiifi deyildir.
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Bir kelam giizel, s6zleri cevher,

Siir meydaninda gésterip hiiner,
Harabe diinyada Gence halkina
Bahsetmis bes yeni dolu hazine
Tiiyden kalemiyle o ak sayfada

Cok ince manalar eyledi peyda

Mana degil, her sozii tatl, sekerdi,
Miirekkebi sanki misk-i amberdi.
Kokusu, tadini boyle birligin

Ne Hindistan gormiis ne de kadim Cin.

Dogu, Nizami’nin sanatini sadece sanatsal bir zevk kaynagi olarak
kabul etmekle kalmamakta, sanatsal ve felsefi bilgisine siirsel ve 6gretici
bir kaynak olarak deger verip tizerinde ¢alismay1 gerekli gormektedir.
Dahlavi, Cami, Nevai, Sahidi, A. Ardabili, Maragali Esref, Fuzuli, Abdu
Bey Sirazi ve digerleri gibi siir devlerinin eserleri tizerindeki Nizami
etkisi, “hamse” olay 6rgiistine dayanan béliimlerin tekrarlanmasiyla
gozlemlenmemis ancak onlarin yaratici potansiyellerini, sanatlarinin
sanatsal ve estetik niteliklerini artirmalarina ve yeni fikirlerle
zenginlestirmelerine yol agmistir. Azerbaycan halkinin milli kivanci
olan dahi Nizami'nin Dogu siirinin essiz yiizii olmanin yaninda, diinya
sanat tarihinde Azerbaycan kiiltiiriiniin harika bir icracisi ve en genis
anlamda; Azerbaycancilik amacinin giiclii bir temsilcisi oldugunu
gururla sGyleyebiliriz. Nizami'nin Dogu diinyast i¢in en biiyiik islevi
kuskusuz edebiyatimizin simgesi olan “Hamse” yi yazmak olmustur.

“Hamse”, biiylik Nizami’nin sanat diinyasinda edebi ve sanatsal bir
kesfi oldugu kadar; bicim, tema ve fikir agisindan da bir yeniliktir. O
glinlerde matbaalar ve iilkeler arast iletisim ve ulasim eksik olmasina
ragmen, dzlinde maneviyatin tstiinltigiinii koruyan ve Hegel’in
deyimiyle soylersek “Caglayan ruhu ile tarihin baslangicina ivme
kazandiran dogu diinyasinda” sanat alemi icin yeni olan bir edebiyat
olayinin (yani Hamse’nin) yayilmasi dogaldi. Bu siireg XIII. yiizyildan
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Bir kalami gozal, s6zlari gévhar,

Seir meydaninda gostarib hiinar,
Xaraba diinyada Ganca shlina

Baxs edib bes yeni dolu xazina

Lalak galomiyls o, ag veraqda

Cox ince manalar eyladi peyda
Mana yox, har s6zii gonddi, sokardi
Miirakkabi sanki miisk-anbardi.

Bela vahdatini miisk ile qandin

No Hindistan goriib na ds qadim Cin.

Sarq Nizami sanatini yalniz badii z6vq manbayi kimi qabul etmir,
Serq eyni zamanda hakim Nizaminin badii-falsafi hikmatlerini bir
poetika vo didaktika maxazi kimi dsyarlendirir, onu 6yrsnmayi 6zt
lictin zaruri hesab edir. Bu manada Dahlavi, Cami, Navai, Sahidi,
A.9rdabili, Maragali 9sraf, Fiizuli, 9bdu bay Sirazi va s. poeziya
nahanglarinin yaradiciligindaki Nizami tasiri “Xemsa” siijetlori
asasinda qurulan epizodlarin 6ziinamaxsus badii ifads takrarlig: ils
miisahids olunmamis, onlarin yaradiciliq imkanlarinin, senatlorinin
badii-estetik keyfiyyatlarinin yiiksalmasina ve yeni ideyalarla
zanginlesmasina yol agmisdir. Qururla deys bilsrik ki, Azarbaycan
xalqinin milli iftixar1 dahi Nizaminin Serq seirinin nadir simasi
olmagqla yanasi, diinya senat tarixinds Azsrbaycan madeniyystinin
ecazkar taranniimgiisii vo genis manada Azarbaycanciliq missiyasinin
qiidratli niimayandssidir. Stibhasiz, Nizaminin Sarq diinyasi {i¢iin
an boyiik missiyasi adsbiyyatimizin sanat emblemi olan “Xomsa”
ni yazmasidur.

“Xomsa” dahi Nizaminin sanat alominds adabi-badii kasfi, eyni
zamanda forma, mévzu va ideya yeniliyi idi. Lakin hamin dévrlerds
matbalarin, 6lkaler arasinda slags va naqliyyat-kommunikasiyalarin
olmamasina ragmon, 6z mahiyystinds menaviyyat aliliyini qoruyan,
Hegelin tabirinca desak “sélalonan ruhu ils tarixin baslangicina
takan veran Sorq diinyasi” nda senat alomi ti¢iin yeni olan adabiyyat
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baslayarak Azerbaycan ile Hindistan, Orta Asya, Yakin ve Ortadogu
tilkeleri arasinda edebi ve kiiltiirel iliskilerin kurulmasina vesile oldu.
Alternatifi olmayan siir tarzi, dogal ve akici dil 6zellikleri tasiyan
Nizami'nin “Hamse” anitina, XIII. yiizyilin sonlarindan baslayarak
nazirelerin yazilmasi da Azerbaycan ve Dogu arasinda edebi ve medeni
iliskilerin gelismesine 6nemli derecede etki etmistir. Nizami'nin
dehasindan dogan bu sanat harikasina ilk tepki ve cevap “Hamse”nin
yazilmasindan tahminen 95 yil sonra (XIIL yiizyilin sonu) ne iran’dan
ne Turan’dan, uzak Hindistan’dan gelmistir.

Kulaga tuhaf gelse de Nizami Gencevi'nin “Hamse” sine yazilan ilk
nazirenin neden Gence -Azerbaycan’a daha yakin olan cografyalarda
degil de uzak Hindistan’da yazildig1 sorusunun aslinda ¢ok dogru
olamadigini diistinityorum. Cinkii Nizami ad1 ve onun “Hamse” si dogu
tilkelerinin gogunda ragbet gérmiis ve hosnutlukla karsilanmistir ve
Hint tarihgisi Ziyaeddin Barni'nin “Tarih-Firuzsehi” adli kitabinda
belirttigi gibi Nizami eserleri Hindistan’a kadar birgok {ilkenin
medreselerinde okutulmustur. Nizami’'nin “Hamse” sinin Hindistan’a
Orta Asya ve dogunun bu bolgeye yakin iilkelerinden gecip gittigi
sliphesizdir. Atas1 Orta Asya kokenli olan Hintli sair Amir Hiisrev
Dahlavi’nin Azerbaycanli sairler Hagani, M. Beylagani ve Nizami’'nin
eserleriyle tanismasi ve onlarin sanatina duydugu begeni, Orta
cagdaki Azerbaycan-Hint edebf iliskilerinin 6nemli bir gostergesidir.
Azerbaycan edebiyatinin 6rneklerinin ve 6zellikle Nizami Gencevi'nin
eserlerinin Hindistan’da varliginda Orta Asya ve Dogu bélgesi tilkeleri
koprii rolii oynamistir. Sonug olarak Nizami'nin “Hamse” si Orta
Asya veya Yakin ve Ortadogu cografyasinda Hindistan’dan daha
once yayilmis ve bir siire bu esere nazire yazilmamis olsa bile saray
ve medreselerde oviilmiistiir.

GoOzlemler “Hamse” ye nazire yazilmasinin temelinde, hangi
cografyada yayildigindan bagimsiz olarak, iki 6nemli nokta oldugunu
gosteriyor:
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hadisasinin (yeni “Xamss”nin) yayilmas tabii idi. Bu proses XIII asrden
baslayaraq Azerbaycanla Hindistan, Orta Asiya, Yaxin va Orta Sarq
olkalori arasinda adabi-madani alagalerin yaranmasina vesils oldu.
Alternativi olmayan seir tabi, rovan ve axici dil xiisusiyyatlori ile
secilon Nizami abidasi “Xemsa”ya XIII asrin sonlarindan baslayaraq
naziralorin yazilmasi isa Azerbaycan-Sarq adabi-madani slagalarinin
genislonmasina shamiyyatli deracads tasir gostardi. Nizami dithasindan
dogan bu senat ecazkarligina ilk reaksiya va cavab “Xamsa”nin
yazilmasindan taxminan 95 il sonra (XIII asrin sonu) na irandan, na
ds Turandan -uzaq Hindistandan galdi.

Qoriba saslonsa da, Nizami Gencavinin “Xamsa”sina yazilmis
ilk naziranin nays goérs Gancays - Azarbaycana daha yaxin olan
cografiyalaradan deyil, uzaq Hindistanda yazilmasi suali hesab edirom
ki, o gader do aktual deyil. Clinki Nizami adi onun “Xamsa”si aksar
Sarq 6lkalarinda eyni deracads ragbat ve mahabbstls garsilanmis,
hind tarix¢isi Ziyasdaddin Barninin “Tarixi-Firuzsahi” kitabinda
soylenildiyi kimi Hindistana qadar bir sira 6lkalsrin madrasalorinds
Nizami asarlari tadris edilmisdir. Siibhasiz, Nizami “Xemsa”si Hindistana
Orta Asiya va Sarqgin bu regiona yaxin olan 6lkalsrindan kegib
golmisdir. 9cdadi Orta Asiyadan olan hind sairi 9mir Xosrov Dahlavinin
Azarbaycan sairlari Xaqani, M.Beylaqani va Nizami yaradiciliglari
ile taniglig1 ve onlarin sanatlarini yiiksak qiymatlondirmasi orta
asrlar Azarbaycan-hind adabi alagalerinin mithiim gostaricisidir.
Azarbaycan adsbiyyati niimunalarinin, maxsusu olaraq Nizami
Gencavi asarlarinin Hindistanda mévcudlugunda Orta Asiya ve Sarq
regionu Slkaleri kérpii rolu oynamisdir. Natics etibari ile Nizami
“Xomsa” si Hindistanla miiqayisads Orta Asiya va ya Yaxin va Orta
Sarq cografiyasinda daha avval yayilmis, bir mtiddst bu asara nazira
yazilmasa bels saray vo madrasalards yiiksak giymat verilmisdir.

Miisahidalar onu gostarir ki, “Xamsa” nin hansi cografiyada
yayilmasindan asili olmayaraq “Xemsa”ya nazirs yazmagin kokiinda

iki vacib maqam dayanmisdir:
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1. Yetenek ve silsile miinasebetiyle yaratici ilgi alanlarinin
ortiismesi.

2. Birbiriyle 6rtiisen yaratici ilgi alanlari dedigimizde; oncelikle
Nizami’'nin sanatin biiyiisiine kapilmay1 ve i¢sel manevi
ihtiyac dogrultusunda “Hamse” edebi yarisinda sahada olmay1
arzulamayi kastediyoruz.

S.Sirazi, H. irazi, Atai, Liitfi, Harazmi, Nesimi, Nefi, Nabi, Faragi,
Nedim ve Dogu’'nun ender yetenek sahibi baska isimlerinin “Hamse”
yazmamalarinin nedenini, bu kisilerin yaraticilik konusundaki
ilgilerinin Nizami'nin ilgi dizisiyle uyusmamasinda aramak gerektigini
disiinityorum. Bu diisiince ayni soruyu zaten yazili “Hamse”lerin
varlig1 nedenine baglamaktan daha mantiklidir.

Sanat konusundaki yetenek ve cesareti ile goze batan ve yaraticiliktaki
ilgi alanlar1 Nizami ile rtiisen Ali Sir Nevai'nin “Hamse” sanatinda
ozel bir yeri vardir. Ali Sir Nevai Ozbek siyasi tarihinde etkili bir
devlet adami ve bilim tarihinde biiyiik bir bilgin olmasin disinda,
Ozbek edebiyat tarihinde de biiyiik bir manevi miras olarak bilinir.

60.000 beyitlik 5 divan, 25620 beyitlik Tiirk¢e “Hamse” ve 20 farkls
ilmi ve felsefl eserden (tefsir, filolojik, dinf ve ahlak{ tarih vb.) ibaret
Ali Sir Nevai yaraticiligi, 500 yildan fazladir Tiirk-Miisliiman diinyasini
sasirtip sevindirmektedir. N. Gencevi'nin “Hamse” yi yazmasi 30 yil
stirmesine karsin Ali Sir Nevai Tiirkge yazdig1 “Hamse” yi {i¢ yilda
tamamlamistir (1483-1485) ve bu eseri sanatinin zirvesi olarak kabul
edilir. Unutulmamalidir ki, biytik bir tarihe, zengin edebi gelenege ve
sanatsal 6rneklere sahip Ozbek edebiyatinin bir temsilcisi olarak Ali
Sir Nevai'nin bu gelenege katilarak “Hamse” yazmasi ¢ok dogaldir. Her
seyden 6nce 14-15"inci yiizyillarda Nizami'nin eserlerinin Ozbekge'ye
cevrilmesi konusunda dnemli tecriibeler kazanilmisti. Kutub’un 14.
ytizyilin sonlarinda “Hiisrev ve Sirin”i, 15. yiizyilin baslarinda ise
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1. istedad va silsilays miinasibatds {ist-iists diisen yaradiciliq
maraglari.

2. Ust-iista diisen yaradiciliq maraglar1 dedikds biz har seydan
avval Nizaminin sanat sehrinas diismayi, daxili menavi-ehtiyac
naticasinds “Xamsa” sbadi yarisinda 6ziinii meydanda gérmayini
nazards tuturug.

Ela bilirik ki, S.Sirazi, H.Sirazi, otai, Liitfi, Xarazmi, Nasimi, Nefi,
Nabi, Foraqi, Nedim va s. kimi Sarqgin nadir istedad sahiblarinin
“Xamsa” yazmamasinin sababini onlarin eyni silsilays miinasibatds
list-iista diismayan yaradiciliq maraqglarinda axtarmaq lazimdir. Bu
xiisusda alahazrat faktlarin mévcudlugu (yoni yazilmis “Xemsa”larin)
deyilan fikrin mantiqins daha ¢ox uygundur.

Senatda istedad va casarati ila segilon, Nizami Gancavi il yaradiciliq
maragqlari iist-ista diisan xamsanavislar sirasinda 9lisir Novainin
xiisusi yeri vardir, Ozbak siyasi tarixinda niifuzlu dévlat xadimi, 6zbak
elm tarixinda bgyiik alim kimi taninmis 9lisir Novai 6zbak adabiyyat
tarixinds da bdylik manavi irs sahibi kimi taninir.

60 min misraliq 5 divani, 25620 beytlik tiirkco “Xomsa”si va 20
miixtalif elmi-falsafi ( tazkirs, filoloji, dini-axlagi tarixi va s.) asarden
ibarat 9lisir Novai yaradiciligi 500 ildon ¢oxdur ki, miisalman
diinyasini heyratlondirir va oxucularin zévqiinii oxsayir. 30 ilden
¢ox bir miiddstds N.Gancavinin arsays goatirdiyi “Xomsa”ya cavab
olaraq 9.Navainin comi 3 ilda (1483-1485) yazdig tiirkdilli “Xomsa”
si isa onun badii sanatinin zirvasi hesab olunur. Qeyd etmaliyik ki,
boyiik tarixs, zongin adabi anana va badii niimunslers malik 6zbak
adabiyyatinin niimayendasi kimi olisir Navainin snanays qosularaq
“Xamsa” yazmasi olduqca tabii idi. Hor seydan avval XIV-XV asrlorda
Nizami asarlorinin 6zbsk dilina tarciimasi sahasinds miisyyan tacriiba
alds edilmisdir. XIV asrin sonlarinda Qiitbiin “Xosrov va Sirin”, XV
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Harezmi’'nin “Sirlar Hazinesi’ni Ozbekge’ ye cevirmesi, Azerbaycan-
Ozbek edebi iliskilerini genisletmis ve bélgede Nizami Gencevi ‘ye
olan sevgiyi biiylik 6l¢tide artirmustir. Ali Sir Nevai de kendisi “Hamse”
yazana kadar, sarayda iki kez (1479, 1481) Nizami “Hamse”sinin el
yazmalarinin kopyalanmasina nezaret etmis ayrica 1481’de 45 minyatiir
stislii elyazmasini kisisel kiitiiphanesinde sergilemistir.

Goriildiigii gibi Nevai Nizami'yi orijinalinden okumus, 6nceki “Hamse”
geleneginin 6rnekleriyle (Dahlavi, Maragali Esref ve Cami'nin eserleri)
tanigmis, Nizami’'nin goriisleri ile kendi goriislerinin benzerliklerini
gormiis ve onun sihrine kapilarak “Hamse” yazmaya karar vermistir.
Ali Sir Nevai, “Hamse” yi tamamladiktan 14 yil sonra kaleme aldig
“Muhakamat-ul lugateyn” (1499) adli eserinde Nizami’nin yaraticiliginin
kendi tizerindeki etkisini soyle agiklamistir: “Hamse pengesine penge
vurdum. Once Miiminlerin Bahgesi’nde (Hayrat el-Abrar) dogal ¢igekler
act1 ki ona “Sirlar hazinesinden” “Mahranu’l Esrar” seyh Nizaminin
ruhu basima inciler sagt1. Ancak, Ali Sir Nevai, Nizami’'nin yarattig
soz alanina girmek ve onun edebi yolunda ilerlemenin zor oldugunu
ve cesaret gerektirdigini de vurgulayarak, “Hamse” yazmanin biiyiik
sorumluluk gerektirdigini belirtmistir:

” «

Bu meydanda sanma kolaydir durmak,
Nizamiyle pence-penceye vurmak.
Nizami’ye pencge uzatsa herkes,

Kirilir pengesi, murada yetmez.

Sir pencesi gerek, sirle savasa,

Bari kaplan olsun, koy sir olmasa

Ali Sir Nevai’'nin gerek “Hamse” sinde gerek onun disindaki
eserlerinde Nizami'nin sanatina ¢ok deger verdigine tanik oluruz.
Nizami’nin sanatina her yaklasimda, onun dogu siirindeki dev imgesi
yeniden canlanir;
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asrin avvallerinds Xarazminin iss “Sirler xazinasi” poemalarini
6zbak dilina tarciims etmasi Azarbaycan-6zbak adsbi slagalerini
genislondirmaklas yanasi, regionda Nizami Gancaviys olan sevgi vo
mahabbati xeyli artirmigdir. 0z ndvbasinds dlisir Navai do “Xomsa”
yazana qadar sarayda §ziiniin birbasa nazarati altinda iki defa
(1479;1481) Nizami “Xamsa”’si slyazmalarinin {iziinii kdgiirtdiirmiis,
1481-ci ilda tizli kogliriilon 45 miniatiirlii bazakli slyazmani 6ziiniin
soxsi kitabxanasinin eksponatina ¢evirmisdir.

Goriindiiyii kim, Navai Nizamini orijinaldan oxumus, 6ziinagadarki
“Xomsa” ananasi niimunalari ils (Dahlavinin, Maragah 9srafin, Caminin
asarlari) tanis olmus, Nizami baxiglari ila 6z baxislari arasindaki
oxsarliglar1 gérmiis, onu sevmis, onun sanat sehrins diismiis vo “Xomss”
yazmaq qgorarina galmisdir. 9.Navai “Xomsa”ni tamamladiqdan 14
il sonra yazdig1 “Mithakematiil-liigateyn” (1499) asarinds Nizami
yaradiciliginin 6ziins olan tasirini bels agiqlayir: “Xomsa” pancasine
pancas vurmusam. dvvalca “Mdminlarin tagvisi” (“Heyratiil-abrar™)
baginda tabim giillar acibdir ki, ona “Sirlar xazinasi’inden “Maxraniil
asrar” Seyx Nizaminin ruhu basima diirler sacibdir”. Lakin 9.Novai
Nizaminin yaratdigi s6z meydanina girmoayin ve Nizami adabi yolu ila
getmayin ¢atin oldugunu ve casarat talab etdiyini xiisusi vurgulayir,
“Xomsa” yazmagin bdyiik masuliyyat talsb etdiyini nazars ¢atdirirdr:

Bu meydanda sanma asandir durmagq,
Nizami il panca-pancays vurmagq.
Nizamiys pancs uzatsa har kes,
Qurilar pancasi, murada yetmaz.

Sir pancasi garak sirle eds cang,

Bari sir olmasa, qoy olsun paleng.

9.Navainin ister “Xamsa”ya daxil olan, istarss do daxil olmayan
asarlarinda biz Nizami sanatine verilon yiiksak qiymatin sahidi olurug.
Nizami senatins yanasmanin istanilan formasinda Nizaminin sarq
seirindaki nahang obrazi canlandirilir:
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Nizami bir devdir yoktur benzeri,
S6z incisi ondan ald1 degeri.

Ali $ir Nevai'nin eserlerinin ayr1 ayr1 béliimlerinde, bir deha
olan Nizami'nin eserini farkli yonleriyle degerlendirmesi, onun
Nizami’nin sanatina dair derin bilgisini oldugunu dogrulamaktadir. Bu
degerlendirmede; Nizami’'nin biyografisi (Genceli olmasi vb.), sanatinin
bicimi, sanatsal ve estetik 6zellikleri, “Hamse” gelenegini olusturma
imkanlar1 ve benzeri yonler yansitilmistir. Ayni degerlendirmeyi
Nizami’den sonra “Hamse” yazan sairlerle ilgili olarak da yapabiliriz.
Baska bir deyisle Ali Sir Nevai'nin “Hamse” yaraticisi olarak Dahlavi,
Maragali Esref ve tistiinkorii de olsa Cami’den bahsetmesi; bir yandan
kendisine kadar olan edebiyat tarihi ve edebi 6rnekler baglamindaki
sanatsal stirecten haberdar oldugunun, diger yandan ise Nizami
yaraticihigina dahil olmakla, her bir sairin sanatsal incelikleri konusunda
bilgi sahibi oldugunun gostergesidir.

Hiisrev Dahlavi’den baska hi¢ kimse,
Yol gidemez Nizami'nin pesinde.
Emir Hiisrev adi, dillerde gezer.
Biitiin Hindistani etmisdir esir.
Sairler i¢in bir beladur, bela,

Beld yaratmisdir Allah teala...
Hiinerle at siirdii Esref meydana,

Bu s0zii baska tiir cekdi beyana.
Onlarin askiyla i¢im iki cam,
Cami’nin methine baslayim kelam.

Siirde dile getirilen ¢esitli diisiinceler, okuyucu i¢in Dogunun
“Hamse” nazirecileri hakkinda kesin ve 6nemli fikirler olusturur.
Ornegin; Dahavi’nin Nizami edebiyat okulunun temel tasini koymast,
“Hamse”sinde Nizami’nin siirlerinin olay drgiisiinii kendi diinya
goriisiine uygun olarak degistirmesi, mesnevisinde birtakim kendine
ozgii fikirlerin yer almas; bilimsel, tarihsel ve mantiksal agidan ilgingtir.
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Nizami bir fildir, yox baraberi,
S6z incisi ondan ald1 dayari.

d.Navai asarlarinin ayri-ayri hissalerinds dahi Nizami yaradiciligimin
miixtalif aspektlords dayarlondirilmasi onun Nizami sanatinas derinden
balad oldugunu tasdiglayir. Bu dayarlendirmads Nizaminin tarciimeyi-
halindan tutmus (Gancali olmasi va.s), sanatinin forma, badii-estetik
xtisusiyyatlori, “Xamsa” ananasi formalasdirmaq imkanlar: ve s.
cahatlar oksini tapir. Biz bu dayarlendirmeni Nizamiden sonra “Xemsa”
yazan sairlora miinasibatds do aydin géra bilirik. Yani 9.Navainin bir
“Xamsa” yaradicisi kimi Dshlaviden, Maragali 9srafdan, 6tari ds olsa
Camidan bahs agmasi bir tarafden Navainin 6ztinaqadarki adabiyyat
tarixgciliyi ve adabi niimunalar kontekstindas adabi prosesden xabardar
olmasinin, diger terafden Nizami yaradiciligi daxil olmagla har bir
sairin sonat incaliklorini gézal bilmasinin gostaricisidir.

Xosrov Dahlaviden basqa heg bir kas,
Nizami ardinca yol geds bilmaz

9mir Xosrov adi dillords gozir,
Biitiin Hindistani etmisdir asir.
Sairlarciin o bir baladi, bala,

Bala yaratmisdir Allahtala...

Hiinarls at siirdii 9sraf meydana,

Bu sozil basqa ciir ¢akdi bayana.
Onlarin esqils i¢im iki cam,

Caminin madhina baslayim kalam.

Seirda saslondirilon miixtalif miilahizalor Sarqin “Xamsa” naziragilori
hagqqinda oxucuda miisyyan, ham da vacib fikirlar formalasdirir.
Masalan, Dahlavinin Nizami adebi maktabinin tamal dagini qoymasi,
“Xamsa”sinds Nizami poemalarina masxus siijetlari 6z diinyagdriistina
uygun dayisdirmasi, masnavilarindaki bir sira 6ztinamaxsusluq va s.
fikirlarin yer almasi elmi, tarixi ve mantiqi baximdan maraq dogurur.

39



Bilindigi gibi Maragali Esref, 15. Yiizy1l Azerbaycan Edebiyatinin
taninmis kisilerinden biridir ve Dahlavi’den sonra “Hamse” yazan
ikinci biiyiik sair olarak kabul edilir. Ali Sir Nevai “Hamse”deki birkag
siirinde ve “Mecalisiin-nefais” adli tezkiresinde Maragali Esref’ten
bahsetmis ve onun sanatina az da olsa deginmistir. Ancak kendi
“Hamse”sinde 15. yiizy1l Azerbaycan sairi Maragali Esref’in sanatina
fazla 6nem vermemis ve baska sanatgilarla kiyasladiginda son siraya
koymustur:

Dogru, Esref adli biri de vardi,
Destan yaratmaya ¢ok can atardi.
fyi olmasa da yazdig siir,

K&t demeye de dilim varmiyor.
Cok yazip-yaratti Esref bos yere,
Catmadi 6nceki iki saire.

Ali Sir Nevai, Nizami'nin “Hamse”’sini biitiin “Hamse”lerin ilham
kaynagi olarak gériirken, onun “Hamse”sinin biitiin “Hamse”lerden
tistiin oldugunu bildirmis ve bu sanatin sihrine kapildig1 i¢in kendini
mutlu saymustir:

Sairlerin en hos kelamidir o,
“Hamse”yi var eden Nizami’dir o.
“Hamse” demek azdir adina onun,
Tam bes hazinedir, sahibi Karun.
Gegirse “Hamse”yi herkes nazardan,
Bin hazine bulur her bir eserden
Memleketin incisi, en pahali

Belki de 6der biitiin borglarini

Ali Sir Nevai, her seyden 6nce Nizami'yi ilahi bir ruh kaynagi olarak
gOrmiistiir. Manevi sanatin mucizesini Nizami’den bagska kimsede
gorememis ve onu takdir etmistir:
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Bildiyimiz kimi, Maragali 9sraf XV asr Azarbaycan adabiyyatinin
taninan sexsiyystlarinden biridir. Maragali 9sraf Dahlevidan sonra
“Xamsa” yazan ikinci boytiik sair hesab olunur. 9.Novai “Xamsa”ya
daxil olan bir nega poemasinda va “Macalisiin-nafais” adl tazkirasindas
Maragali 9srafden bahs etmis, onun sanati haqqinda az da olsa s6z
agmisdir. Lakin 9.Navai “Xomsa”sinds XV asr Azarbaycan sairi Maragali
dsraf sanatine o qader do 6nem vermamis, ayri-ayri sanatkarlarla
miiqayisads onu son sirada saxlamigdir.

Diizii, 9sraf adli biri da vard,
Dastan yaratmaga ¢ox can atardi.
Yaxs1 olmasa da yazdigi seir,
Yaman demayas da dilim galmayir.
Cox yazib-yaratdi 9sraf bos yera
Catmadi avvalki iki saira.

9.Novai Nizami “Xomsa”sini biitiin “Xemsa”lorin ilham manbayi
hesab etmis, Nizami “Xamsa”sinin biitiin “Xamsa”lardsn {istiin
oldugunu bildirmis, bu sanatin sehrina diisdiiyii ti¢lin 6zlinti xogbaxt
saymisdir:

Sairlarin an xos kalamidir o,
“Xamsa”ni yaradan Nizamidir o.
“Xamsa” demok azdir adina onun
Diiz bes xazinadir, sahibi Qarun.
Kecirsa “Xomsa”ni har kas nazardan,
Min xazine tapar har bir asarden
Hoar bahali diirrii bir mamlakatin,
Biitiin xarclarini 6dayar yaqin.

9.Navai Nizamiya ilk névbada ilahi ruh menbayi kimi baxir, menavi
sonat ecazkarligini Nizamidan basqa heg kimdas goras bilmir ve bunu
yiiksak dayarlendirir:
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Ruhun perdesiydi her sahifesi,
Miirekkebiyse hayat hediyesi.
Oyle ki, kalemi ele alirdi,

Alem kudretine hayran kalirdu.
Hizir hayat giiliinii ondan alird1.

Ali Sir Nevai, Nizami'yi sadece bir muamma olarak degil ayni
zamanda inci hazinesinin yaraticisi ve sahibi olarak degerlendirmis ve
onu konu se¢imine, olaylar1 tarihi gerceklere baglama ve bilimsel-felsefi
anlamlandirma ile s6ziin anlam ve imkanlarini genisletme becerisine
dayanarak, sanatin taci ve bilgeligin mimari olarak adlandirmistur.

Bu anlamda Nevai, “Hamse”ye aldig1 ¢esitli konulardaki siirlerinde
Nizami sanatinin kudretinden s6z etmis, Nizami’den sonra “Hamse”
yazmanin zorlugunu ¢ekse de bu muhtesem, benzeri bulunmaz
sanat mimarinin izinden gitmeyi ve bu yolda kalemini sinamay1
seref bilmistir. Bu nedenle Nevai’'nin, “Hamse” de yer alan tim
siirlerinde konu, igerik ve fikir bakimindan Nizami’nin etkisi acik¢a
hissedilir. “Heyratiil-ebrar” (1483), “Ferhat ve Sirin” (1484), “Leyla
ve Mecnun” (1484), “Yedi Seyyare” (1484), “Seddi-isgender” (1485)
siirlerinin, cok kiiciik istisnalar disinda konu, icerik, goriinti vb.
bakimindan Nizami’'nin ededi etkisi altinda oldugu agiktir, Nevai'ye
kadar olan “Hamse”ler ve Nevai’'nin 3 yilda yazdig1 “Hamse”si Nizami
gelenekleri yolunda 6nemli olaylar olarak kabul edilse de, bu eserler
lirik-psikolojik anlamlarin islenme diizeyi, dramatik iliskilerin
gerilimi, romantik duygularin ifade tarzi, karakterlerin kosullara
gore sunumu, fikrin felsefi-siirsel ifadeleri vb. agilarindan Nizami
seviyesine yiikselememislerdir. Hatta siirlerdeki olay ve hikayelerin
betimlenmesi ve tasvirlerin disinda duran-
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Ruhun pardassiydi har sahifssi,
Miirakkabi isa-hayat tohfssi.
Els ki, golami als alirds,

Alam qiidratins heyran qalirdi.
Xizir ondan alird: hayat giilabi.

9.Navai Nizamini yalniz sirr yox, ham da diirr xazinassinin yaradicist
va sahibi kimi mévzu se¢imina, hadisalari tarixi realliglarla baglamagq
saristasing, yiiksak elmi-falsafi manalandirma bacarigina, s6ziin mana
imkanlarini genislandirma qabiliyyatins ve s. gora senat tacidari va
hikmat memari adlandirir.

Bu manada Navai “Xomsa”ya daxil etdiyi muxtalif mévzulu
poemalarinda Nizami sanatinin qlidratindsn bshs agmis, Nizamiden
sonra “Xamsa” yazmagin ¢atinliyini basa diisse do bu mohtasem,
avazolunmaz sanst memarinin izi ile getmayi va bu yolda galomini
sinaqdan ¢ixarmagi 6ziins saraf bilmisdir. Ona géra do Novainin
“Xomsa”sina daxil olan biitiin poemalarinda mévzu, mazmun va
ideya baximindan Nizaminin tasiri agig-aydin hiss olunur. “Heyratdl-
abrar” (1483), “Farhad va Sirin” (1484), “Leyli va Macnun” (1484),
“Yeddi Sayyara” (1484), “Saddi-isgandar” (1485) poemalarinda ciizi
istisnalar nazars alinmazsa, siijet, hadiss, obraz va s. baximindan bu
asarlarin Nizami adabi hékmiinds oldugu g6z qabagindadir. Lakin
Navaiye gadarki “Xaemsa”lar ds daxil olmagla Navainin 3 il arzindes
arsaya gotirdiyi “Xomsa”si Nizami ananalari yolunda miihiim hadisa
hesab edilsa da, bu asarler lirik-psixoloji maqamlarin islonma
daracasina, dramatik miinasibatlarin gerginlik veziyystins, romantik
hisslarin ifads tarzins, obrazlarin mévcud seraits uygun taqdimins,
fikrin falsafi-poetik ifadasine va s. géra Nizami saviyyasina yiiksals
bilmamisdir. Hatta poemalardak: hadiss ve shvalatlarin tasvir va
teranniimiinden kenarda dayanan -

43



Sozdiir hem taze sey, hem de eski sey,
Sozden behsedilir zaman-zaman hey.
Varligin anas1 dogmamus, inan,
Sozden giizel evlat, sahittir cihan.
Tanr1 yaratmissa her ne, iyi bak,
Sozden baska bir sey yasamayacak -

gibi Nizami dehasinin ortaya koydugu s6z ve onun hikmeti hakkindaki
fikirlerinde bile bu farki gérmemek miimkiin degildir:

Soz ile ilgili bunu deyim ki,

Biitiin varliklarin o olmus ilki.

Soz can giilseninde yel olup eser,

GOniil denizinde inciye benzer.

Glimiis pullar gibi parlar asil s6z,

Kalp pulu tez seger, tez ayirir goz. (Ali Sir Nevai)

Ali Sir Nevai'nin Nizami'nin “Hamse” gelenegine uygun olarak
kaleme aldig1 eserlerden biri de “Ferhat ve Sirin”dir. Sairin bu
eseri E.H.Dahlavi ve Maragali Esref’in “Sirin ve Hiisrev” adli ayni
adli siirlerinden sonra, Hamse gelenegi dizisindeki tiglincii siirdir.
Ali Sir Nevai siirinin “Eserin Kaynaklar1” boliimiinde Dahlavi ve
M.Esref’in adlarindan bahsetse de, eseri yazarken Nizami Gencevi’
den etkilendigini ve yararlandigini gizlememistir:

Yazim can levhinden iki rivayet,
Ferhatla Sirin’den edim hikayet.
Gence’de beslenen o biiyiik ustat,
Bu hos efsaneyi soyle etmis yad...

Ali Sir Nevai, yaratici miras agisindan zengin ve yakin bir arkadas
olan dogunun diisiiniir sairi A.Cami’nin, kendisinin “Ferhat ve Sirin”
siirinden bir y1l 6nce yazdig1 “Hamse” serisinde yer alan “Yusuf ve
Ziileyha” (1483) adli ask eserinde -
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Sozdiir ham taza sey, ham ds kéhna sey,
So6zdan bahs edilir zaman-zaman hey.
Varligin anas1 dogmamis, inan,

S6zdan gozal 6vlad, sahiddir cahan.
Tanr1 yaratmissa har na, yaxsi bax,
S6zdan basqa bir sey yasamayacaq -

kimi Nizami dithasinin ortaya qoydugu s6z ve onun hikmati haqqindaki
fikirlarinda bels bu forqi gérmemak miimkiin deyil:

Soziin barasinds bunu deyim ki,

Biitiin varliglarin o olub ilki.

S6z can giilseninds meh olub asar,

Koniil dsnizindas inciys banzar.

Glimtis pullar kimi parlar asl sz,

Qalp pulu tez segar, tez ayirar goz. (9.Navai)

Nizaminin “Xamsa” ananasine uygun olaraq 9.Navainin yazdigi
asarlardan biri ds “Farhad va Sirin” poemasidir. Sairin bu asari 9.X.Dahlavi
va Maragali 9srafin “Sirin ve Xosrov” eyni adli poemalarindan sonra
“Xomsa” ananasi silsilasine daxil olan 3-cli poemadir. dlisir Novai
poemada “dsarin maxazleri” hissasinds Dahlavi ve M.9srafin adini
¢aksa da, asari yazarken Nizami Gancavidan tasirlendiyini ve ondan
bahralandiyini gizlatmir:

Yazim can l6vhindan iki ravayat,
Forhadla Sirindsn edim hekayat.
Gencadas baslenan o bdyiik ustad,
Bu xos ofsanani bels etmis yad...

dlisir Novainin yaxin dostu, zengin yaradiciliq irsina sahib, Sarqin
miitafakkir sairi 9.Cami Novainin “Farhad va Sirin” poemasindan
bir il 6ncs yazdig1 “Xomsa” silsilasine daxil olan “Yusif ve Ziileyxa”
(1483) adli mahabbat asarinds -

45



Eskimis Hiisrevle Sirin destan,
Tath s6zle buldum yeni sultana.
Mecnunla Leylanin bitmis sohbeti,
Baska bir asigin gelmis nobeti, -

demesine aldirmayip, bu tiir konularin Dogu toplumlar i¢in giincel
ve 6zel oldugunu vurgulamistir. Nizami’den etkilenen Nevai siirini
yazarken eserde Nizami'ye 6zgii muhabbet ve toplumsal yapiy1
korumus olsa da, farkli olarak olaylarin merkezinde Hiisrev’i degil
Ferhat’t koymustur. Nizami'nin “Hiisrev ve Sirin” eserinde Ferhat,
Cin’de sanat okulunda okumus ve taslar {izerine nakislar/desenler
yapabilen bir ressam (miihendis) olarak sunulmustur. Nevai ise, Ferhad’a
tamamen farkli bir bakis agisiyla yaklasmis, onun kaderini hiikiimdar
oglu olarak belirlemistir. Nizami’nin Ferhat’a yaklagim1 kendi idealleri
cercevesindedir ve bu yiizden onun ihtisamini maddi ve manevi bir
biitiinliikle sunmaya calismistir. Nizami Ferhat’t maneviyati dolgun
bir insan, yetenekli-usta bir ressam ve ilimlere asina bir kisi olarak
takdim ederken; insanin toplumdaki yeri, rolii ve konumu konusuna
da deginmis ve onu Sapur’un diliyle okuyuculara soyle tanitmistir:

Dedi: “Ferhat adli bir civan vardir,
Usta mithendisdir, bir sanatkardir.
Hendese ilminde harika sacar,
“Megesti”, iglidis sirrini agar

Ancak Nizami Gencevi eserinde Ferhat'in bu sekilde sunulmasini
bir kenara koyup, kahramanini konusuna uygun olarak ask ve
mubhabbete ilgili olaylarin merkezine yerlestirmis ve Ferhat'in kaderini
dogrudan bu tiir olaylarla iliskilendirmeye ¢alismistir. Bu nedenle
Nizami Ferhat’1 biitiin bir kisilik olarak gostermeyi tercih etmistir.
Ferhat'in sanat sirlarina, Oklid’in matematik teorisine ve Ptolemy’nin
felsefesine hakimliginin eserde kasten abartildigina ve Ferhat'in
kisilik faktorii ile dogrudan bir baglanti kurulduguna siiphe yoktur.
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Kéhnalmis Xosrovla Sirin dastan,
Sirin s6zle tapim yeni sultani.

Macnunla Leylinin bitmis s6hbati,
Basqa bir asiqin ¢atmis novbati, -

demasina baxmayarag, Navai bu ciir mévzularin Serq camiyyati igiin
aktual oldugunu xtisusi vurgulayirdi. Nizamiden tasirlonan Navai
poemani yazarkan asardaki Nizamiys maxsus mahabbat ve comiyyat
strukturunu qoruyub saxlasa da, Nizamiden forqli olaraq hadisslorin
moarkazinds Xosrovu deyil, Ferhad: saxlamisdir. Nizaminin “Xosrov
va Sirin” poemasinda Forhad Cinds sanat maktabi ke¢mis, daslar
lizarinda naqslar yaratmagq giictinds olan rassam (miihandis) obrazinda
taqdim edilir. Novai iss Forhada tam forqli miistavids yanasmis, onun
taleyini h6kmdar oglu simasinda miisyyanlasdirmisdir. Nizami iss 6z
manavi biitvlitkds taqdim etmayas ¢alismisdir. Nizami Farhadi zengin
monaviyyatli insan, mahir rassam-usta ve elmlors vagqif soxs kimi
taqdim etmakls insanin comiyyastdas yeri, rolu ve mévqeyi masalasine
da toxunur, Sapurun dili ils onu oxuculara bels taqdim edir:

Dedi: “Farhad adl1 bir cavan vardr,
Usta mithandisdir, bir sanatkardir.
Hondass elminds xarigs sagar,
“Macasti”, Iqlidis sirrini acar.

Lakin Nizami Gancavi asards Farhadin bu ciir taqdim edilmasina
baxmayaraq, mévzusuna uygun olaraq 6z gehromanini esq, mahabbatla
bagl hadisalarin moarkeszine ¢akmays qorar verir ve Forhadin
taleyini hadisalorls birbasa baglamaga calisir. Bu ssbabdon Nizami
Forhadi biit6v bir saxsiyyst kimi gstarmaya iistiinliik verir. Stibha
yoxdur ki, Forhadin sanat sirlarine, Evklid riyazi nazeriyyasine vo
Ptolomey falsafasina baladgiliyi asards magsadli olaraq gabardilmis
vo Farhadin soxsiyyat amili il birbasa baglant1 yaradilmisdir. Nizami
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Nizami, kahramani her y6nii olan bir insan olarak canlandirdigi i¢in
(“miikemmel olsa da insan” diisiincesiyle), eserde onun sevgisi siradan
bir sevgi olmayip imgeler, olaylar ve hikayeler anlaminda sarsic1 ve
degistirici niteliktedir. Bu nedenle Nizami, Ferhat’i sadece sinirlart
belli bir emekg¢i olmaktan ¢ikarip idealleriyle yiiz yiize getirir ve yeni
icerigi sdyle sunar:

Sirinin kalbinde varmis bir merak,
Kart taslar bagrinda ¢ektirsin bir ark.
Bu is¢in arardi bir ehli-hiiner,
Sapur ona verdi Ferhattan haber.
Ferhata Sapuru Sirin yollads,
Sapur da tez gidip buldu Ferhatu.
Perde arkasinda Sirin dururken,
Tath dille ona is buyururken.

Bu hos sesi duyan o hasta Ferhat,
Asik oldu ona kopardi feryat.
Sabrini yitirdi, karar1 verdi,

Is bir yere vardi, hayat1 bitti.

Bu sahnenin sanatsal goriintiisii Ali Sir Nevai'nin “Ferhat ve Sirin”
eserinde de hemen hemen aynidir. Yani taslar1 oyan Ferhat ile sehzade
Ferhat'in diisiince ve goriislerinde 6nemli bir fark yoktur. Bu anlamda
Ali $ir Nevai'nin dogrudan Nizami Gencevi’ den etkilendigi agiktir:

GOonli siit istedigi zaman Sirin,
Care ariyordu bu zorluk igin,
Uzakdan getirmek siitii bu yere,
Biiyiik eziyetti hizmetgilere...
...Sirin 6z derdini haber verirken
Sapur lale gibi agildi birden.
Emretsen yerine yetiririm ben,
Ferhat' hiizuruna getiririm ben...
Sapur gidip gezdi buldu Ferhat1
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6z gehramanini hartarafli insan modelinds (“kamil bir palanci olsa da
insan” diislincasinda) verdiyi ti¢iin onun mahabbati asards siradan
deyil, asardoki mahiyyati (obraz, hadiss va shvalatlar anlaminda)
kokiindan silkalomak ve dayismak giictinds gériiniir. Ona géra do Nizami
Farhadi bir n6v mehdud amakgi insan ¢ar¢ivesinden ¢ixararaq onu
6z ideallari ils tiz-iizo saxlayir ve yeni miindaricani bels taqdim edir:

Sirinin galbinds varmis bir maragq,
Qart daslar bagrinda ¢akdira bir arx.
Bu is¢in arardi bir shli-hiinar,
Sapur ona verdi Farhaddan xabar
Forhadg¢in Sapuru Sirin yolladi,
Sapur da tez gedib tapdi Forhadi.
Pards arxasinda Sirin durarkan,
Sirin dills ona is buyurarkan,

Bu xos sasi duyan o xaste Farhad
Asiq oldu ona, qopardi faryad.
Sabrini itirdi, qerar1 getdi,

Is bir yera ¢atdi, hayati bitdi.

Bu sahnanin badii aksi dlisir Navainin “Farhad va Sirin” asarinds
toxminan eynidir. Belo demak miimkiinss, dasyonan Forhadla sahzada
Farhadin diisiinca ve baxislarinda ciddi forq miisahids edilmir. Bu manada
dlisir Navainin Nizami Gancavidan birbasa tasirlondiyi gz gabagindadir:

Konliina stid diisen zamanda Sirin,
Cara axtarirdi bu ¢atinlikgin,
Uzaqdan gatirmak siidii bu yers,
Boyiik aziyyatdi xidmatgilara...
...Sirin 6z dardini xabar verirkan
Sapur lals kimi agildi birdan.

omr etsan yerins yetirarom man,
Forhadi hiizura gotiraram mon...
Sapur gedib gazdi, tapdi Ferhadi
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Haber verdi ona bu durumlar.
Sirin’in koskiine onu gétiirdii,
Oturttu koltuga, ald1 gonliinti.
Dudaklari seker, giiliisii sirin,

O perde ardindan seslendi Sirin.
Ferhat isitince onun sesini,
Duydu ki, yitirrir 6z kuvvetini.
Derinden ah ¢ekdi orda bir kere,
Hasta adam gibi yikild1 yere...

Ali Sir Nevai, Nizami’'nin ¢alismalarindan yeterince yararlanmasina
ve olay oriintiilerindeki benzerlikleri siirdiirmesine ragmen Ferhat
hakkinda farkl bir bakis agis1 ortaya koymus ve onu bir sanatgi,
tas ustasi veya ressam degil, hitkiimdarin oglu olarak sunmustur.
Nevai tarafindan Ferhat'in bir hiikiimdarin oglu olarak sunulmasi
nedeniyle dogumu, yetistirilmesi, egitimi, saraydaki ¢ocuklugu ve
benzeri konularin Nizami Gencevi'nin “Hiisrev ve Sirin” eserinde
olmamasi dogaldr.

Her iki eserde 6nemli bir karakter olmasina ragmen farkli
tiplemelerde (hiikiimdar oglu ve tas ustasi) sunulmus olan Ferhat’in
oliim sahnesi ile ilgili boliimler ise birbiriyle tam olarak uyumludur.
iki eserde de Ferhat’a yonelik hileli liim plani Hiisrev tarafindan
hazirlanmistir. Siirlerin her ikisinde hilenin uygulayicilar: Sirin’in
yalan 6liim haberiyle Ferhat’i sarsmaktadir. Yine her iki eserde,
hileli habercilerin sézleri ve yiizleri seytana benzer sekilde tasvir
edilmistir. Bu es anlamliliklarin Nizami'nin etkisinin sonucu oldugu
kabul edilmelidir. Nizami kétii niyetli haberciyi;

Yiizii kiris kiris, kendi kibirli,
Yiizii kasap gibi “kan, kan” diyordu,
Agz1 Neffat gibi “yan, yan” diyordu,) -

sozleriyle hafizalara Seytan kudretinde olarak kazimustur.
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Xabar verdi ona bu shvalati
Sirinin gasrina apardi onu
Oturtdu kiirstiys, ald1 kénliind.
Dodaglar sekar, giiltsii sirin,

O pardas dalindan saslandi Sirin.
Forhad esidonds onun sasini,
Duydu ki, itirir 6z giivvasini.
Darindan ah ¢akdi orda bir kars,
Xasts adam kimi yixild1 yera...

Lakin 9.Navainin Nizami yaradicilifindan kifayst qadar
bahralenmasins, milayyan siijet oxsarliglar: saxlamasina baxmayaragq,
Forhada miinasibatda farqli baxislarini ortaya qoymus, onu senatkar,
dasyonan, rassam yox, htkmdar oglu obrazinda taqdim etmisdir.
Ona gora da Farhadin bir hokmdar oglu kimi taqdimatinda onun
dogulmasi, tarbiyslonmasi, tahsili, sarayda kegan usaqliq illori ve
s. kimi sahnalarin Nizami Gancavinin “Xosrov ve $irin” asarinds
olmamasina tobii yanasmaq lazimdur.

Lakin har iki asards aparici olsa da, miixtalif ampulalarda (hckmdar
oglu va dasyonan) taqdim edilan Farhadlarin 6liim sahnasinds
bir-birins tam sakilds uygun gslen epizodlar diqgatdsn yayinmur.
Poemalarin har ikisinds Forhada qarst makrli 6liim tadbiri Xosrov
torafindan hazirlanir, Hor iki asarde makrin icragilari Sirinin yalangi
oliim xaberi ila Farhadi sarsidirlar. Har iki asards makrli gasidlarin
sozlari kimi tizlari da iblisana gérkamda tasvir edilir. Bunlari birmanali
olaraq Nizami tasirinin naticasi hesab etmak lazimdir. 9ger Nizami
badxah qasidj,

Uzii qiris-quris, 6zii da idbar,
Uzii qassab kimi “qan, qan” deyirdi,
Agz1 Noffat kimi “yan, yan” deyirdi, -

soklinda iblisana gorkamds yaddaslara hakk edirdisa,
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Ali Sir Nevai ise onu,

0O beli yay gibi bir pirezard,

Felek piri gibi her sozii aldi.
Seytani yiiziinde hat vardi ¢in-¢in,
Omriinde diline gelmemisti ¢in -

gorkeminde bir nefret goriintiisiine ¢evirmistir.

Ali Sir Nevai'nin “Yedi Seyyare” eserinde de, diger eserlerinde
oldugu gibi “S6z Miilkiiniin Sultani” (S6z varliginin Sultani) olarak kabul
ettigi dahi Nizami'nin “Yedi Giizel” siirinden etkiler gériilmektedir.
Her iki sanatkarin “Hamse serisinin dérdiinctii sirasinda yer alan bu
eserlerinde, olaylar hemen hemen ayni tema ve fikirler etrafinda
cereyan etmektedir.

Ali Sir Nevai, “Yedi Seyyare” siirinin 6ncesinde Nizami’'nin sairlikteki
kudretini alkislayarak ondan etkilendigini sdylemis ve bu konuda
bir eser yazmanin heyecani ve sorumlulugunu sdyle anlatmigtir:

Nizami taze bir melek yaratmus,

Bu, onu rastikla ber-bezek vermis.
Nazli bir Servi ekmis Nizami dnce,
Hiisrev’de gitmistir onun izince.
isterim onlar1 ben de izleyim,
Onlarin séziine benzer séz deyim.
Yok yok bos-bosuna 6glinmektir bu,
Sagma konusmaktir, s6ziin dogrusu,
Satrang tahtasinda cekerek katar,
Dayanmus yiiz ylize karalar aklar.
De, ne yapabilir, siradan yaya,

Savas meydani olan o tahtada?
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9.Navai isa onu, -

0 goddi yay kimi bir pirazaldi

Falok piri kimi har s6zii aldu.
Moakrdan iiziinds xatt vardi ¢in-¢in,
Dilinae 6mriinds galmamisdi ¢in,

gorkaminda nifrat obyektine ¢evirirdi.

9.Navainin digar asarlarinds oldugu kimi, “Yeddi sayyara” asarindas
do s6z miilkiiniin sultani hesab etdiyi dahi Nizaminin “Yeddi gozal”
poemasindan tasirlandiyi goz qabagindadir. Hor iki sanatkarin “Xamsa”
silsilasinin dérdiincti sirasinda dayanan bu asarlords hadisaler demak
olar ki, eyni mévzu va ideya strafinda cerayan etdirilir.

9.Novai “Yeddi sayyara” poemasinin avvalinds Nizaminin
seiriyyatdaki qlidratini alqislayaraq ondan tasirlondiyini, bu mévzuda
asar yazmagin hayacan ve masuliyyastini bels anladir:

Nizami yaradib tazs bir malak,

Bu, ona vasmayls verib bar-bazak.
Nazli bir sarv akib Nizami 6ncs,
Xosrov da gedibdir onun izinca.
istaram onlar1 man da izlayim,
Onlarin séziine banzar séz deyim.
Yox, yox bos-bosuna dytinmakdi bu,
Cafong danismaqdir, s6ziin dogrusu,
Sahmat taxtasinda ¢akarak qatar,
Dayanib iiz-iizo qaralar, aglar

De, neylaya biler adi piyada

Cang meydani olan hamin taxtada?
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Bilindigi gibi, Nizami Gencevi, 1197 yilinda tamamaladig1 “Yedi Glizel”
eserindeki bas kahramani olan Behram’in sahsinda adaletli toplum,
adaletli idarecilik, yeni insan ve yeni ideallar konularina 6nem vermis,
sorunlari zaman, insan ve toplum baglaminda degerlendirmistir. Bu
anlamda eserdeki konular Sasani hiikiimdar: V. Behram’in hakimiyeti
devri ile baglantili goriilmekle birlikte, eserde bu tarih farazi olarak
yer almis; sorunlara devlet, cemiyet, adalet, idarecilik, yeni ahlak
ve diinya gdriisiine sahip insan cercevesinde 151k tutmustur. “Yedi
Glizel”deki bazi farkli konular1 (Rast-Révsen goriintiisii, Simnar’in
trajedisi, Fitne goriintiisii, Behram’in iktidar miicadelesi vb.) disarida
tutarsak, Nizami’nin ileri stirdiigti ve halletmeye ¢alistig1 ideal toplum
ve adeletli idarecilik fikitleri ile Ali Sir Nevai'nin “Yedi Seyyare”
sirindeki benzer temali fikirleri 6rtiismektedir. Nevai'de gezginlerin
anlattig1 hikayelerin icerigi ve 6ziinde humanizm, adalet, hak, ilim,
egitim ve benzeri konularin sunulmasini, Nizaminin etkisiyle birlikte,
genis anlamda Azerbaycan Rénensansinin Doguya yayilmasi olarak
kabul etmek dogru olur. Siiphe yok ki;

Glivenle yaganan bu memlekette,
Glin-giine varlanan sehirde, koyde,
Bir de hiiner gerek, anlay1s gerek,
flme, egitime muhabbet gerek

musralarinda yer alan adaletli toplum ve yeni insan ideali, Nevai'nin
fikirlerinin altinda Nizami’nin diisiincelerinin oldugunu gésterir.

Nizami Gencevi, 12. yiizy1l Azerbaycan’inin sanatsal ve estetik
diisiincesinde ilk kez insanin toplumdaki yeri ve roliine atifta
bulunarak, “Ne yapmal1?” ve “Nasil yasamali?” sorularina yanit
bulmaya ¢alismistir. Nizami'den dnce Firdevsi, Hakani, 0. Hayyam,
Y. Balasagunlu, Mehseti Gencevi, Sthabeddin S6hreverdi vb. Tiirk-
Dogu sanatsal ve felsefi diistincesinin dahi sahsiyetlerinin eserlerinde,
insanin toplum i¢indeki manevi-ahlaki ve dini-felsefi diizeyinin
degerlendirilmesine dikkat cekildigi dogrudur. Onlarin eserlerinde
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Bildiyimiz kimi, Nizami Gancavi 1197-ci ilde tamamaladig1 “Yeddi
g6zal” poemasinda bas qgehroman Bshramin simasinda adalstli
camiyyat, adalatli idaragilik, yeni insan ve yeni ideallar masalalorina
dnam vermis, problemlari zaman, insan ve camiyyst kontekstinda
dayarlondirmisdir. Bu menada asardaki mévzular Sasani hékmdar1 v
Bahramin hakimiyyati dévrii ils baglansa da, aserds hamin tarix sorti
olaraq yer almis, problemlars dévlat, comiyyst, adalstli idaracilik,
yeni axlaqga va diinyagoriise malik insan va s. ¢argivasinds aydinliq
gotirilmisdir. “Yeddi gozal”ds bazi farqli maqamlari nazers almasaq
(Rastii-Révsan obrazi, Simnarin facissi, Fitna obrazi, Bshramin
hakimiyyst ugrunda miibarizasi v s.) Nizaminin irsli siirdiiyi ve hallina
calisdig1 ideal comiyyat vo adalstli idaracilik ideyalari ile 9.Navainin
eyni siijetli “Yeddi sayyara” poemasinin ideyalar: iist-ists diisiir.
Navaids sayyahlarin syladiyi hekayalarin mazmun ve mahiyyastinds
humanizmin, adalstin, haqqin, elmin, maarifin va s. tabligini Nizami
tasiri ils yanasi, genis menada Azesrbaycan intibahinin Serqs niifuz
soviyyasi tipinds gabul etmak dogru olar. Stibha yoxdur ki,

Arxayinliq olan bir memlakatda,
Glin-giindan varlanar sehar ds, kend ds,
Bir da hiinar garak, farasat garak,

Elma, maarifs mahabbat gorak -

misralarinda yer alan adalstli comiyyat ve yeni insan ideals, barads
Navai fikirlarinin kékiinds Nizami ideallar: dayanir.

Nizami Gancavi XII asr Azarbaycan badii-estetik diisiincasinda
ilk dafs insanin comiyyatda yeri va rolu masalssines toxunaraq na
etmali? va neca yasamali? suallarina cavab tapmaga calisirdi. Diizdiir,
Nizamidan avval da Firdovsi, Xaqani, 0.Xayyam, Y.Balasaqunlu,
Mahsati Gancavi, Sthabaddin Sohraverdi va s. kimi tiirk-sarq badii-
falsafi fikrinin dahi saxsiyystlarinin asarlorinds insanin comiyyet
fonunda manavi-axlaqi, dini-falsafi saviyyassinin dayarlandirilmasi
digget markazinds olmusdur. Burada masalaler daha ¢ox ruhi-
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meseleler daha cok ruhi-manevi bir diisiince olan kAmil insan kavrami
cercevesinde ¢oziilmektedir, Nizami’'nin yaklasiminda ise bu ¢erceve
genisletilmis, insan toplumu iyilestiren tarihi bir varlik ve tarihi
bir kisilik (Sultan Sancar, Behram Sah, Hiisrev Perviz, iskender vb.)
olarak sunulmus ve bu tilkiiler gercek toplumla dogrudan baglantili
olarak olusturulmustur:

Tanisan kendini ge¢sen cihandan,
Yine bu diinyada yasayacaksin.
Kendinden her kim ki, degil haberdar,
Bir kapidan girip birinden ¢ikar.

Nizami’nin idealleri arasinda hiimanizm ve modern anlamda demokrasi
en dnemli konulardandir. “Hiisrev ve Sirin” ve “iskendername” de
oldugu gibi, “Yedi Giizel” de de olaylarin cogu bu sorunlar tizerinde
kurulmustur.

“Yedi Giizel” de, feodal-ataerkil toplumun tipik olaylar1 Behram
Sah’in gevresinde, sarayda ve sarayin disindaki insanlar arasinda
gergeklesir. Nizami, Behram Sah’in saltanatinin tamamini idealize
etmese de eserdeki Sahin zalim bir veziri 6ldirmesi, ihtiyar bir
¢obanin evine gitmesi, mazlum yedi kisinin sikdyetlerini ayr1 ayr1
dinlemesi vb. sahnelerde onun ziilme kars1 oldugunun tanigi olur ve
boylece sairin adeletli hitkiimdar ve adaletli toplum diisiincelerinde
varolan sistemini izleyebiliriz.

Ali Sir Nevai, kendi bakis acisindan Nizami Gencevi'nin karakterlerinden
farkli olarak “Yedi Seyyare” siirindeki kendine 6zgii karakterler
sisteminde; (Ornegin; “Drdiincii gezginin hikayesi béliimiinde Mesut
ve Cevne) zaman, yap1 ve mekana bagli olmaksizin adil toplumun
olusmasinda adil insan faktdriiniin 6nemini vurgulamistir:
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manavi diisiincalerin ortaya qoydugu kamil insan konsepsiyasi
daxilinda hallini tapmisdir. Lakin Nizami yanagmasinda bu ¢argivas
genislondirilorak insan daha ¢ox comiyyati tokmillasdiran tarixi
varliq va tarixi saxsiyyast tipinds (Sultan Sencar, Bahram sah, Xosrov
Parviz, Isgandar va s.) taqdim olunur, ideallar insanin real comiyyatla
birbasa slagasinds formalasdirilir:

Tanisan oziinii ke¢san cahandan,
Yeno bu diinyada yasayacagsan.
Oziindan har kim ki, deyil xabardar,
Bir gapidan girar, birinden ¢ixar.

Nizami ideallar: sirasinda humanizm va indiki terminls ifads
etsok demokratizm masalaleri shamiyystli yerlarden birini tutur.
“Xosrov va Sirin”ds, “Iskendarnama”ds oldugu kimi “Yeddi gézal”da
da aksar hadisalar bu problemlarin mahiyystinden dogan masalalar
lizorinds qurulur.

“Yeddi g6zal”ds feodal-patriarxal camiyyati {iglin saciyyavi olan
hadisalor Bohram sahin ¢evrasinds - sarayda ve saraydan ksnar olan
insanlar arasinda carayan edir. Nizami Bohram sahin biitiin hakimiyyat
do6vriinii ideallasdirmasa da, asardski sahin zalim vaziri éldiirmasi,
goca gobanin evina getmasi, ayri-ayriligda 7 nafer mazlumun sikaystini
dinlamasi va s. sohnalards ziilms gars1 barismazligin sahidi olur,
sairin adalatli hokmdar va adalatli comiyyat diisiincalarinde mévcud
olan sistemi izlaya bilirik.

9.Navai 6z ndvbasinds Nizami Gencavinin obrazlarindan forqli
olaraq “Yeddi sayyars” poemasinda 6ziinamaxsus obrazlar sisteminda
(masalen “Dérdiincii sayyahin hekayati” hissasinds Masud ve Cevna)
zamanindan, qurulusundan ve mekanindan asili olmayaraq adalstli
camiyyat formalasdirmagq ii¢iin adil insan faktorunun vacibliyini
xtisusi vurgulayir:
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Tabidir adil bir saha bu iilke,
Ellerin basina o olmus gélge.
Goriim, dmrii uzun, ak olsun,
Meclisi her zaman senlikli olsun.
Daim adaletle hitkmeder o sah,
Adlinden dlemi eylemis agah.
Zulmiin koklerini 6yle ezmis ki,
Adalet incisin dyle diizmiis ki,
Iste bu sebeple gordiigiin diyar,
Emin-amanlikla olmus bahtiyar.

Nizami’'nin “Yedi Glizeller” siirindeki en akilda kalan béliimlerden
biri de Fitne hikdyesidir. “Behram’in cariyesiyle macerasi” ve “Behram’n
avdan Serheng’e misafir gitmesi” béliimlerinde Behram Sah’in av
sirasinda ok atarak Kurt'un ayagini basina dikmesini Fitnenin beceri
degil adi bir tecriibe gibi degerlendirmesi, Sah’in buna sinirlenip
onu 6liime mahk(im etmesi, Serheng’in Fitne'yi 6ldiirememesi, onu
sir gibi saklamas, Fitne'nin bir 6kiizii 60 basamakli merdivenle her
giin yukari ¢ikarmasi, Sah’in bunu siradan bir deneyim olarak kabul
etmesi ve Fitne’nin ona cevabi yer almistir. Ali Sir Nevai ise, “Yedi
Seyyare isimli eserindeki” “Yedinci Gezginin hikayesinde” olaylara
kismen deginmis ve Fitne imajini Dilaram’la degistirmistir. Dilaram
da Fitne gibi Sah’in avcilik becerilerini siradan bir aligkanlik olarak
degerlendirdigi icin cezalandirilmistir. flging bir sekilde, Fitne’ ye
olandan daha fazla sinirlenen Sah, Ali $ir Nevai'nin Dilaram’ini 6lsiin

” @

diye elini-kolunu baglatip ag-susuz 1ssiz bir yere attirmistir. Nevai’
de Nizamiden farkli olarak dkiiziin merdivenden yukari ¢ikarilmasi
sahnesi yoktur. Bu nedenle Nizami’'nin “Yedi Glizel” eserinin ilging
sahnelerinden biri olan Fitne'nin Sah’a verdigi cevap, Ali Sir Nevai'nin
“Yedi Seyyare” sinde yer almaz.

Glimiisbeden Fitne bas egdi Sah’a,
Layikinca ona eyledi dua.
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Tabedir adil bir saha bu 6lka,
Ellorin basina o salmis kdlga.
GOriim dmrii uzun, giinii ag olsun,
Maclisi har zaman, ¢ilgiraq olsun.
Har vaxt adalatle hokm edan o sah,
ddlinden alomi eylomis agah.
Ziilmiin koklorini elas tiziib ki,
ddalat diirriinii els diiziib ki,
Bunun sababinas gordiiyiin diyar
9min-amanliqla olmus baxtiyar.

Nizaminin “Yeddi g6zal” poemasinda oxucu maragina sabab
olan va yaddagalan epizodlardan biri da Fitna ils bagh shvalatlardir.
Poemanin “Bshramin 6z kanizi ile macarasi” ve “Bshramin ovlagdan
sorhangs qonaq getmasi” hissalarinds ov zamani Bohram sahin ox
atmagla gurun ayagini basina tikmasini Fitnanin meharat deyil, adi
bir vardis kimi giymatlondirmasi, sahin buna gezablanarak onu 6liima
moahkum etmasi, Serhangin Fitnani 6ldiirmsmasi, hamginin gizlin
saxlamasi, Fitnanin bir dkiizi 60 pillali pillakenls har giin yuxar:
galdirmasi, sahin bunu adi vardis hesab etmasi va Fitnanin ona cavabi
yer almigdir. 9.Navai isa “Yeddi sayyars” poemasinda “Yeddinci
sayyahin hekayati”ndas hadissleri gismen dayismis ve Fitns obrazini
Dilaramla svazlomisdir. Dilaram da Fitna kimi sahin ovgulug maharatini
adi verdis kimi qiymatlandirdiyins géra cazalandirilir. Maraghidir ki,
Fitnadan forli olaraq gazablenan sah 9.Navainin Dilaramini ac-susuz
qalib 6lsiin deya al-qolunu baglatdirib kimsazsiz makana atdirir.
Navaids Nizamidan farqli olaraq okiiziin pillalarls yuxar: galdirmasi
sahnasi yoxdur. Bu ssbabden Nizaminin “Yeddi g6zal” asarinin maragli
sahnalarindan biri olan Fitnanin saha tinvanladigi cavab 9.Navainin
“Yeddi sayyara ” poemasinda yer ala bilmir:

Glimiisbaden Fitna bas aydi saha,
Layiqinca ona eyladi dua.

59



Kibarca sdyledi: “Acayiptir ¢ok!”
Okiiz adetledir, gur vurmak yok?
Adetle is goriir, okiiz kaldiran,

Bu baska sey degil, sade bir idman.
Sebep nedir kiigiik guru vurdun sen,
Olmasin bir kisi “adetdir” diyen?”

Nevai'nin “Yedi Seyyare”sinde bu tiir olaylarin baska tarzlarda
ortaya ¢ikmasindan dolay1, bu durumun Nevai’ye has orjinallik oldugu
distiniilse de, biitiin hallerde eserin ana fikri Nizami ideallerine
uygun kurulmustur ve Nevai'nin s6zleriyle: “Nizami séziine benzer soz
sdylemekle” o, Nizami Edebiyat ekoliiniin layik bir takipcisi oldugunu
tastiklemistir. Goriildiigii gibi sonsuzluga ulasmis Nizami Gencevi
sanatinin edebi giicii ve sanatsal ihtisami, Doguda bu sanattan
beslenmeyi ve bu sanatin edebi yolculuguna katilmayi ihtiyag haline
getirmis ve Dogu edebiyati, Nizami edebi okulunun temsilcileri
sayesinde zaman zaman Snemli gelismeler kaydetmistir.
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ddablos séyladi: “Qaribadir ¢ox!”
Okiiz adatladir, gur vurmagq yox?
Adatlas is goriir, 6kiiz qaldiran,

Bu basqa sey deyil, sads bir idman.
Sabab nadir kicik gur vuranda san,
Olmasin bir nafer “adatdir” deyan?”

Lakin Navainin “Yeddi sayyara” poemasinda bu tipli hadisalorin
hatta basqa bir tarzds 6zlinti gostarmasi Navaiys maxsus orijinalliq
niimunasins ¢evrilsa da, biitiin hallarda asarin imumi ideyasi
Nizami ideallarina uygun qurulmus, Navainin 6z s6zleri ils desak
“Nizami soziina banzar s6z demakla” o, Nizami adabi maktabinin
layigli davamgisi oldugunu tasdiglomisdir. Goriindiiyii kimi, abadi
sonsuzluga yiiksalmis Nizami Gancavi senatinin adabi qiidrati v
badii méhtasamliyi asrler boyu Serqds bu senatden bahralonmak,
bu sanatin adabi yolguluguna qosulmagq ehtiyaci dogurmus, natice
etibari ile Nizami adabi maktabinin niimayandalari sayssinds Sarq
adabiyyati zaman-zaman 6ziiniin bdyiik inkisaf yolunu davam
etdirmisdir.
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Bakiide Nizami Metro istasyonunda Mozaika Bakiide Nizami Metro Istasyonunda Mozaika
(iskender Ve Niisabe) (Leyli Ve Mecnun)
https://nizamigenceviaz.wordpress.com/ https://nizamigenceviaz.wordpress.com/
https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi

Hiisrev'in Bir Pinarda Banyo Yapan $irin'i Goriip Asik Olusu (Hiisrev Ve Sirin 17. Béliimiinden)
https://tr.wikipedia.org/wiki/NizAmi_Gencevi
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Bakiide Nizami Metro istasyonunda Mozaika Bakiide Nizami Metro [stasyonunda Mozaika
(Sirin Gesmede) (Sultan Sencer Ve Kari)
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Tiirkiye Cumhuriyeti Darphanesi'nin Sair Nizdmi Gencevi’nin Dogumunun 880. Y1li icin Bastig1 Harita Para
https://medeniyyet.az/page/news/57332/ Turkiyede-Nizaminin-880-illiyine-hesr-olunan-xatire-pulu-buraxilib.html?lang=az
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CAGDAS KAZAK EDEBIYATINDA
NIiZAMI’NIN 0ZU VE SOZU
(KHALIJAN BEKKHOJIN’IN “AFAGNAME”
SITRINDEN HAREKETLE)

Tiirk milli-estetik diistincesinin 6zelliklerini 6ziinde koruyan, milli
manevi geleneklerinden 6nemli 6l¢tide yararlanan, onun genetik-
islevsel tastyicilart haline gelen ve Tiirk kiiltiiriiniin gelisimine degerli
katkilarda bulunan milletlerden biri de Kazaklardir. 19. yiizyilin
oncesinden baslayarak yeni bir yazili edebiyat tiiriine sahip olan
Kazaklar, son iki yiiz yilda; Abay Kunanbayev, Cokan Velihanov, Cambul
Cabayev, Sabit Dopentayev, Seken Seyfullin, Sabit Mukanov, Mukagali
Magotayev, Muhtar Auezov, Khalijan Bekkhojin, Oljas Siileymenov ve
benzerlerinin eserleriyle Kazak edebiyatinin sinirlarini asarak genel Ttirk
kiiltiirii alaninda kendilerini ispatlayip, olusturduklar: biiyiik edebiyat
ornekleriyle bu sahadaki 6nemli yerlerden birini isgal edebilmislerdir.
Bu listede modern Kazak edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden
olan, biiyiik bir yaratici mirasa sahip taninmis bir sair, oyun yazari ve
cevirmen olan Khalijan Bekkhojin’in (1913-1990) &zel bir yeri vardir.
Onun sanati tema, bigim, dil, tislup vb. 6zellikleriyle farklilik gésteren,
halk siiri gelenekleriyle baglantili ve modern diistinceye uzanan
bir yaraticilik 6rnegidir. Bu yaraticilik, sanatginin yasadigi cagdas
dénemin siyasi-politik yasaminin gergeklerini yansitmasinin yani
sira, zamana bagli kalmayip tarihin derinliklerine inerek olaylara milli
tarih agisindan deger vermesiyle farklilasmis ve okuyucularin ilgisini
cekmistir. Khalijan Bekkhojin “Akan Atayev”, “Yiirekler Sadiksa”, “Siddetli
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MUASIR QAZAX 9DABIYYATINDA
NIiZAMININ 0ZU va SOZU
(XALIJAN BEKXOJININ “AFAQNAM9”
POEMASI 3SASINDA)

Miiasir marhalada tiirk milli-estetik tafokkiir keyfiyystlorini 6ztinds
qoruyub saxlayan, milli-manavi varislik ananslarinden shamiyyatli
daracadas bahralanan, onun genetik-funksional dasiyicisina ¢evrilan,
tiirk xalqlar1 madsniyyatinin inkisafina layiqli t6hfsler versn xalglardan
biri do qazaxlardir. XIX asrin avvellerinden basalayaraq yeni tipli yazili
adabiyyata sahiblonan qazaxlar son iki yiiz ilde Abay Kunanbayev,
Cokan Valixanov, Cambul Cabayev, Sabit Dopentayev, Sakan Seyfullin,
Sabit Mukanov, Mukagali Magotayev, Muxtar Auezov, Xalijan Bekxojin,
Oljas Siileymenov va s. sanat adamlarinin formalasdirdiglar: boyiik
adabiyyat niimunaleri ils qazax adabi sarhadlasrini asaraq timumtiirk
madaniyyati arenasinda 6zlerini tasdiglomis ve bu arenada shemiyyatli
yerlardan birini tuta bilmislar. Bu sirada boyiik yaradiciliq irsins sahib
olan, miiasir qazax adsbiyyatinin gérkamli niimayandasi, taninmus sair,
dramaturg, tarciimagi Xalijan Bekxojinin (1913-1990) xiisusi yeri vardir.
Xalijan Bekxojin sanati moévzu, forma, dil, iislub va s. xtisusiyyetlori
ils forqlonan, xalq seiri ananalarina bagli olan ve modern diisiincaya
soykenen yaradiciliq niimunasidir. Bu yaradiciliq senatkarin yasadigi
milasir dovriin ictimai-siyasi gergakliklorini ks etdirmakls yanasi,
tarixin darinliklorins enarak zamanindan asili olmayaraq hadisalors
milli-tarixi konteksds dayar vermak keyfiyyatlori ils farqlanmis ve
oxucularin diqgatini calb etmisdir. Xalijan Bekxojin “Akan Atayev”,
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Yagmurdan Sonra”, “Ofke Akini”, “Himalaya Safaklar1” gibi dramlar1 ve

RT3

“Sahra Komiseri”, “Aleksander Nevski”, “Kremlin Gozetgisi”, “Batir Nayan”,
“Orman Kiz1”, “Partizan Baltabay”, “Afagndme” gibi siirlerinde sanatinin
ait oldugu insanlarin milli ve manevi degerlerine olan baglihigini
ozel bir nitelik olarak ortaya koymus, tarihi ve giincel gerceklere

dayanarak kendi milli duygularini da vurgulamustr.

Khalijan Bekkhojin'in Azerbaycan-Tiirk kiilttiriiniin oldugu kadar
Ortadogu edebiyatinin gelismesinde de 6nemli rol oynamis olan
Nizami Gencevi'nin esi Afag adina yazdig tarihi “Afagname” (1970)
siiri, Tiirk milli kiiltiir tarihi ve edebiyatinin seckin bir temsilcisi
olan Nizami Gencevi’'nin hayati ve yaraticiliginin degerlendirilmesi,
sunulmasi ve okunmasi a¢isindan 6nemlidir. Nizami Gencevi'nin
imaji, eserin ana ¢izgisinde korunmus olsa da Kipgak soyundan olan
yazarin yine Kipcak soylu Afag’i tanimlamasinin ve onun onuruna siiri
“Afagnidme” olarak adlandirmasinin temelinde, stibjektif faktorlerin
yattigini inkdr etmek miimkiin degildir:

Senin s6z diinyani giizellestiren,
0 kiz1 anlatmak istiyorum ben.

Kipgaklarin Kazak torunlarina,
Afag’i tanitmak vaciptir bana.

Yetis yardimima ey iistadim sen,
S6z agim Afag'in hikayesinden.

Ancak mevcut stibjektif etkenlerin giiclii olsalar da Nizami
Gencevi'nin siirdeki belirleyiciligine zarar vermedigini belirtmek
gerekir. Ciinkii “Afagndme”nin ana fikri Nizami'dir. Bu nedenle 16
manzum pargadan olusan siirin; “Kipcak Kizimin Sarkisi”, “Cariyenin
Cighgimin Sesi”, “Nizami’nin Cariyeye Cagrist”, “Afag’in S6zii”, “Afag’in

Oliimii” baslikli bes béliimiinde; Afag'in durumu, karakteri, fikirleri ve

68

” o« o« 7w

“Uraklor sadiqdirsa”, “Giiclii yagisdan sonra”, “Qazab axini”, “Himalay
safaqlori” va s. dramlarinda, o ctimladon “Sahra komissart”, “Aleksandr

RN ” o« ”

Nevski”, “Kreml g6zat¢isi”, “Batir Nayan”, “Orman qizt”, “Partizan Baltabay”,
“Afagnama” va s. poemalarinda sanatinin 6zal keyfiyyati kimi mansub
oldugu xalqin milli-manavi dayarlarine sadagst niimayis etdirmis,
daha cox tarixi fakt ve real gergakliklara asaslanmagla 6ziintin milli

duygularini ortaya qoya bilmisdir.

Xalijan Bekxojinin Azarbaycan-tiirk madaniyyatinin, elacs do Yaxin
vo Orta Sarq adabiyyatinin inkisafinda miihiim rol oynamis Nizami
Gancavinin hayat yoldasi Afaqin sarafines yazmis oldugu “Afagnams”
(1970) tarixi poemas: tiirk milli- madani tarixine miinasibat tipinda
klassik Azarbaycan adabiyyatinin gérkemli niimayendasi Nizami
Goncavinin hayat vs yaradiciliginin dayearlendirilmasi, tabligi va
taranniimii baximindan shamiyystlidir. Lakin asarin aparici xattinda
Nizami Gancavi obrazi saxlanilsa da, qip¢aq soyundan olan miisllifin
qipsaq soylu Afaqi vasf etmasinin va onun sarafine poemani “Afagnams”
adlandirmasinin kékiinds subyektiv amillarin dayanmasini inkar
etmak miimtiikiin deyil:

Senin soz diinyana yarasiq veran,
0 qiz1 vasf etmak istayiram man.

Qipgaqlarin gazax navelarins,
Afaq1 tanitmagq vacibdir mana.

Yetis komayims, ey ustadim san,
S6z agim Afaqin hekayasindan.

Ancaq geyd etmoliyik ki, mévcud subyektiv amillar na gqodar
gliclii olsa da poemada Nizami Gancavi xattinin apariciligina xslal
gatirmir. Clinki “Afagnama”nin asas qayasini, bels demak miimkiinsa,
Nizaminama taskil edir. Bu sababdan 16 manzum parcadan ibarat
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liyakati ile ilgili konular okuyucuya daha ¢ok sanatsal hayal gliciiniin bir
ornegi olarak sunulmustur. Yazar, Afag’i siirde tig yer ve ii¢ makamda
tamtmustir: Kipgak yurtlarinda, Derbent’te ve Gence’de. Afag Kipcak
ilinde Kipgak Haninin rahat ve 6zgiir yasayan kizi, Derbent’te Derbent
Emir’inin esiri-cariyesi ve Gence 'de Nizami’nin mutlu bir aile hayati
yasayan esidir. Sair, Afag’t her yerde ve her zaman; cesur, ahlakly, sadik,
ailesi ve milletine-yurduna bagl biri olarak anlatmistir. Siirin seyri
boyunca olaylarin ve gelismelerin yansimalari, dogal olarak Nizami-
Afag cizgisinin paralel 6rtlisme-kesisme noktalarinda sunulmustur.

Afag, Nizami Gencevi’'nin esi olarak tarihi bir sahsiyet olmasina
ragmen “Afagniame” siirinde daha ¢ok yazarin hayalinde olusan bir
karaktere doniistiirtilmistiir. Nizami arastirmalarinda, Afag adl
esir/cariyenin, Derbent Emiri Baybars ibn-i Muzaffar tarafindan
Nizami’ye tahminen 1171 yilinda génderildigi bildirilmektedir.
Nizami arastirmacilarinin bu konuda fikir birligi icinde olmadiklar
dogrudur. Afag'in hangi sebeple, ne sekilde gonderildiginden tutun
da Derbent Emiri ile Nizami’nin iliskilerinin hangi seviyede olduguna
kadar birgok tartismali konu vardir. Afag’in Derbent hiikiimdarinin
haremine nasil diistiigii, Nizami’ye hangi sebepten gonderildigi,
Nizami'nin Derbent Hiikiimdari ile dostluk veya bir ¢catigmasinin olup
olmadig1, Afag Nizami'ye gonderilmeden 6nce Nizami’nin Derbent
hiikimdarina somut olarak hangi eserini hediye ettigi, Afag'in hangi
sebepten 6ldiigii gibi konularin, Nizami arastirmacilar: tarafindan
aydinlatilip netlestirilmesinin vakti gelmistir.

“Afagnime” sirinde biz Afag' ilk 6nce dogdugu Kipgak yurdunda
goriiriiz. Babasi Gutan Kipgak hanidir. O, savasta yardim amaciyla
dostu Prens Oleg ’in iilkesine gider. Bu durumdan yararlanan Derbent
Emiri Kipgak yurtlarina asker génderir ve esir alinan Afag’it haremine
alir. Emir, kendisine itaat etmeyip namusunu korumak igin sert tepki
gosteren Afag’i esir pazarinda satmaya karar verir. Emir’in daveti
lizerine Derbent’e gelen Nizami, zindanda Afag’in keder dolu, ah
u zarini duyar ve onunla iliski kurup goriistiikten sonra ona olan
askini saklayamaz:
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olan poemanin “Qip¢aq qizit haqqinda nagma”, “Kanizin faryad sasi”,
“Nizaminin kaniza miiraciati”, “Afaqin s6zii”, “Afaqin 6liimii” basligh
yalniz bes boliimiinds Afaqin tarctimeyi-hali, onun xarakteri, aqids va
layaqpati ila bagli magamlar daha ¢ox badii taxayyiil niimunasi olaraq
oxucu tasavviirlarinds yer alir. Muallif poemada Afaqi ti¢ makan va
ic magamda taqdim edir. Qipgaq elinds, Darbandds va Gencada.
Qipgaq elinds rahat, sarbast, azad yasayan qipgaq xanimnin qiz1 kimi,
Darbandds Darband amirinin asiri (kanizi) kimi va Gencads xosbaxt
ailo hayat1 yasayan sair Nizaminin hayat yoldas: kimi. Biitiin makan
vo magqamlarda sair Afaqi mard, casur, aqidali, vafali, ismatli, ailecanl,
el-obaya bagli va s. saklinds canlandirir. Tabii olaraq poema boyu
hadisa va shvalatlarin aksar hissasi Nizami-Afaq xatlari paralelliyinds,
tist-iista diisma va ya kasismasinda taqdim olunur.

Afaq Nizami Gencavinin hayat yoldasi kimi tarixi sexsiyyst olsa
da, “Afagnama” poemasinda o, daha ¢ox mullif toxayyiiliinds
formalasan obraza gevrilir. Nizamisiinasliqda Afaq adli kanizin
Nizamiya taxminan 1171-ci ilde Darband hakimi Baybars ibn
Miizaffar torafinden gonderildiyi bildirilir. Diizdiir, bu fakt Nizami
tadgiqatlargilar tarafinden birmanali qarsilanmamis, Afaqin hansi
sababdan, hansi sakilds géndarilmasindan tutmus, Darband hakimi ile
Nizami miinasibatlerinin hansi saviyyads olmasina qadsr masalaler
miibahiss predmetina ¢evrilmisdir. Els biliram ki, Afagin Darband
hakiminin haramxanasina necs diismasi, onun Nizamiys hansi
sobabdon gondarilmasi, Nizaminin Darband hakimi ile dost va ya
ziddiyyatli miinasibatdas olmasi, Afaqin Nizamiys génderilons qadar
Nizaminin Darband hakimina konkret olaraq hansi asarini hadiyye
etmasi, Afaqin hansi sababden 6lmasi va s. kimi Nizamisiinashgin
qaranliq kiinciinds gorar tutan masalalarin {izorins isiq tutmagin
vaxti coxdan ¢atmisdir.

“Afagnama” poemasinda biz Afaqi ilk 6nce dogma qipcaq elinds
goriiriik. Afaqin atas1 Qutan qipgaq xanidir. O, harbi kdmak magsadiile
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Mest olurum sende duysam,
Aska benzer bir ragbeti,
Seni azat etmek icin,
Canimdan da gegerim ben
“Ne istersen se¢” deseler,
Yalniz seni segerim ben.

Nizami, Derbent Emirinden kul/kéle gibi satmak istedigi Afag’
serbest birakmasini ister ve kurtarip Gence 'ye getirerek onunla evlenir.
Mutlulugunu Gence’de bulan Afag’in Muhammed isimli bir evladi olur.
Siirde, Sirvansah Ahsitan’in emri ile onu gérmeye giden Nizami'nin,
Gence’den bir siire uzak kaldigi anlatilmaktadir. Bu zaman i¢inde
Gence'de meydana gelen siddetli bir deprem sonucunda Afag 6liir.
Siirin ana tema ¢izgisine oturmus olan bu béliimde gecen Nizami’'nin
Derbent ziyareti/yolculugu, Afag’in deprem sonucu dliimii vs. yazarin
hayalinin iiriinii olsa da diisiindiiriictidiir. Ozellikle, mriinde yalniz
bir defa Altin Arslan’in daveti ile Gence ‘den ayrilip onu 30 agag
mesafede ziyaret etmis oldugu dikkate alindiginda, Nizami’nin Derbent
ziyaretinin hayal mi gercek mi oldugu merak uyandiran bir konudur.
Yazar, Nizami'yi siirecin merkezinde tutarak siirde onun ana karakter
olmasini saglamis ve bu ana karakterin goriintiisiinde; Nizami’'nin
hayat hikayesi ve sahsiyeti, zaman ve zamanin hiikiimdarlarinin
kisiligi, insanlarin ahlak, davranis ve yasam sartlari, aile, evlat ve
akrabalar ile sanat ve yaraticiliga bakislar1 gibi meselelere tarihsel
ve hayale dayali yaklasimlarla deginmistir.

Afagnime siirinde miiellifin Nizami Gencevi'ye duydugu sempati
ve sevgi sonsuzdur. Bu nedenle yazar, “siir leminin sultan1” olarak
gordiigli Nizami'yi yerel degil, kiiresel 6lgekte konumlandirmistir.

Nizami'ye olan sonsuz sevgi ve baghlig1 bazen onun s6z ve sanatini
din ve Kur’an ile kiyaslamaya kadar giden, tartisma doguracak fikirlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur:
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dostu knyaz Oleqin 6lkasine gedir. Bundan istifads eden Darband hakimi
qipgaq elina qosun gondarir va asir gotiiriilon Afaq haramxanasina
gotizdirir. Sart itastsizlik gostarib 6z ismatini qorudugu tigiin amir onu
qul kimi satmaq qararina galir. Darband smirinin ¢agirist ilo Darbands
golon Nizami zindanda Afaqin kadar dolu ah-nalssini esidir vs onunla
linsiyyest qurdugdan sonra Afaga olan mahabbatini gizlads bilmir:

Xosbaxt ollam, sands duysam
Esqge oxsar, bir ragbati.

Seni azad etmak tigiin
Canimdan da kegoaram man
“Na istasan se¢”-desalar
Yalniz soni segaram man.

Nizami Darband amirindsn xahis edsrak onun qul kimi satmaq
istadiyi Afaqi asirlikden azad etdirir ve Gancays gatirarak onunla ails
qurur. Oz xosbaxtliyini Gencada tapan Afaqin Mehammad adli 6vladi
diinyaya galir. Poemada gostarilir ki, Sirvansah Axsitanin amri il onun
goriistine gedsn Nizami bir miiddat Gencadas ola bilmir. Bu zaman
Goncadas bas vermis giiclii zalzals naticesinds Afaq 6liir. Poemanin
asas mazmun xattinda oturmus bu hissads Nizaminin Darband
sofori, Afaqin zalzals naticasindes dlimi ve.s miiallif toxayyiiliiniin
mohsulu olsa da diistindiirtictidiir. Xiisusils, 6mriinds yalniz bir defa
Quzil Arslanin davati ils Gancani tark edib onun 30 agacligina safara
¢ixmagin fonunda Nizaminin Darband safarinin xayal ve ya gerc¢ak
olmasi1 bdyiik maraq dogurur. Miiallif magsadli olaraq Nizamini
proseslarin markazinds saxlamaqla poemada onun aparici obraza
cevrilmasini tamin edir, bas obraz simasinda Nizaminin tarciimeyi-
hal1 va soxsiyyatine, zomanaya ve dévriin hakimlarins, insanlarin
axlaq. davranis ve dolanisiglarina, ails, 6vlad ve qohumlarina,
sonat va yaradiciliq baxislarina va s. masalalara tarixilik va taxayytil
yanasmasinda miinasibat bildirir.
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Anlamli sézlerin nice iilkede,

Dinin dedigini koymus gélgede.
Gazelin kalplere taze ruh verdi,
Kuran ayetinden yiice tutuldu.... vb

Khalijan Bekkhojin “Afagndme” siirinde Nizami'nin karakterini
her yoniiyle yansitabilmek icin meselelere kisilik ve cevre, sanatgi
ve zaman baglaminda yaklasmayi tercih etmistir. Eserde, Nizami’nin
dogum yeri, gevresi, anne-babasi, egitimi, hitkimdarlarla goriismeleri,
eserlerinden bazi kesitler, evliligi, oglu Muhammed, esi Afag ve digerleri
hakkinda ¢esitli bilgilerin yer almasi, sairin Nizami Gencevi'nin
hayati ve eserlerine oldukga asina oldugunu gostermektedir. Yazar
bu sayede eserlerinde konulara ¢ok yonlii olarak yaklasabilmis ve
eksiksiz bir Nizami portresini ¢izebilmistir.

Bildigimiz gibi Nizami Gencevi dogdugu, biiyidigi, egitim aldig
ve calistig1 Gence’yi kutsal bir yer olarak gérmiis ve bu sehirde
yasamaktan gurur duymustur. Eserlerinin cesitli yerlerinde Gence
ile ilgili hos ifadeler kullanmistir. Goriiniise gore, Khalijan Bekkhojin
eserde Nizami imajini canlandirirken, memleketi Gencenin dogal
giizelliklerinden bahsetmis ve Gence’yi hem giizellikleri hem de
medeni-ilmi seviyesi bakimidan Dogunun bilyiik medeniyet ve ilim
merkezleri olan Semerkant, Babil (Bagdat) ve Kahire ile es tutmustur:

Arzi tutmus adi sani1 Gence’nin,
Bag-bahgedir dort bir yani Gence'nin,

Gok kusakl giizel Gence, Gyle bil,
Ya biiyiilii Semerkant’tir ya Babil.

Sanatgilar bezek edip, siislemis,
Bu sehri de Kahire'ye ¢evirmis.
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“Afaqgnams” poemasinda Nizami Gancaviys miiallifin ragbat va
mahabbati sonsuz dsracadadir. Bu sababdandir ki, miiallif asards
“seir miilkiiniin sultani” hesab etdiyi.

Nizamiys moaholli deyil, qlobal miistavids yer verir. Bazon
Nizamiya olan sonsuz sevgi va aludagilik onun s6z ve senatinin din
vo Quranla miiqayisasinds miibahisa doguracaq saviyyada fikirlarinin
yaranmasindan da yan kegmir:

Manali s6zlorin nega 6lkada

Dinin dediyini qoyub kélgada.
Qoazalin galblaras verib taza ruh,
Quran ayasinden uca tutuldu... va's.

Xalijan Bekxojin “Afagnams” poemasinda Nizami obrazini hartarafli
oks etdirmak ti¢iin masalalers saxsiyyst ve miihit, sanatkar ve zaman
kontekstinds yanasmaga tistiinliik verir. 9sards Nizaminin doguldugu
yer, yasadig1 miihit, valideynlari, tohsili, hkmdarlarla goriislari,
asarlerindan bazi fragmentlar, aile qurmasi, oglu Mehammad, hayat
yoldas1 Afaq va s. hagqinda miixtalif xarakterli malumatlarin yer
almasi sairin Nizami Gancavinin hayat ve yaradicili§ina kifayast qedar
balad olmasindan xabar verir. Bu sababdon miiallif asards masalalara
kompleks yanasmis va Nizaminin biitév obrazini yarada bilmisdir.

Bildiyimiz kimi, Nizami Gancavi doguldugu, boytidiiyii, tahsil
aldig1, calisdig1 Genceni miigaddss makan hesab etmis, bu sahards
yasamagindan qiirur duymus va asarlarinds bir nega yerds Ganca
ila baglh xos ifadaler islotmisdir. Goriiniir, Xalijan Bekxojin asarda
Nizami obrazini canlandirarksn bu sababdan saire dogma olan Genca
soharinin tabii gdzalliklorindon bahs agmis, Ganceni ham gozalliyins,
ham ds madani-elmi saviyyasine gora Sarqin boyiik madaniyyat, elm
markazlari olan Ssmargenda, Babils ve Qahiraya barabar tutmusdur:
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Filozoflar, kimyagerler, hatipler.
Bu sehirde erdeme erismisler.

Eserin “Genceli sair ile ilgili beyitler” bolimiinde Nizami'nin
hayati, cevresi ve kisiligi ile ilgili tarihi gercekleri yansitan bilgilere
rastlamak miimkiindiir. Siirde ilyas (Nizami), Yusuf (Nizami’nin
babasi), gocer bir kabileden olan cesur kadin (Nizami’nin anasi) ve
digerlerin adlarindan bahsedilmistir. isimlerin yer aldigi misralarda
tarihe sadik kalindig1 icin bu misralarda yer alan tarihi gergeklik,
Azerbaycan edebiyat tarihinde Nizami ile ilgili biyografik gerceklerle
ortiismektedir. Ornegin: Nizami'nin hayati ile ilgili Azerbaycan
Edebiyat tarihi ve diger kaynaklardaki kayitlara dayanarak: “Nizami
Derbend Hiikiimdarimin gonderdigi Afag adli cariye ile 1171-1172 yillarinda
evlenmis ve bu evlilikten Muhammet adinda bir ogullar: diinyaya gelmistir”
diyebiliriz. Arastirmacilar, Nizami’nin “Hiisrev ve Sirin” (1180-1181)
adli eserinde Muhammed’in 7, “Leyla ve Mecnun” (1188) eserinde
ise 14 yasinda olmasina dayanarak dogum tarihini 1174 olarak
belirlemislerdir. Bu da Nizami ile Afag'in evlilik tarihinin 1171-1172
yillari oldugunu gosterir. Bu tarihlerden Nizami Gencevi’nin 30 yasindan
sonra evlendigini s6ylemek miimkiindiir. Khalijan Bekkhojin’in,
Azerbaycan edebiyatinin Nizami ile ilgili tarihi verilerini esas aldig
ve sairin hayatinin bu dénemini “Afagnidme” siirinde asagidaki gibi
tanimladigina siiphe yoktur:

Giizel anlatmistir o, cok dilberi,
Buna layik degil ama higbiri.
Otuzu devirmis olsa da yas1

Hala yoktur onun bir can sirdasi.

Yazar “Afagname”de Nizami'nin annesine yeterince derin bir saygi
ve sevgi gostermistir. Nizami'nin babasi Yusuf’u ¢aliskan, diiriist ve
helal yolda bir adam olarak sunan yazar, onun sefkatli baba karakterini
one cikarmayi yeglemistir. Yazar Nizami'nin babasini gergek bir
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drzi tutub adi-san1 Gencanin,
Bag-bagatdir dérd bir yani Gancanin.

GOy kemarli g6zal Ganca, els bil,
Ya fiisunkar Semarqanddir, ya Babil.

Sonoatkarlar bazak vurub, siis verib
Bu sahari Qahirays déndarib.

Filosoflar, kimyagarlar, xatiblor
Bu soharda fazilats yetiblor.

Isarin “Gancali sair haqqinda beytlar” hissasinds Nizaminin
hayati, miihiti ve soxsiyyati ilo bagh tarixi haqigatleri 6ziinda
oks etdiren malumatlara rast galmak miimkiindiir. Poemada ilyas
(Nizami), Yusif (Nizaminin atas1), kd¢ari bir tayfadan olan igid qadin
(Nizaminin anasi) va s. adlarin yer aldig1 poetik misralarda tarixa
sadaqgat niimayis etdirildiyi ti¢lin hamin misralarda ehtiva olunan
tarixi doqiqlik Nizami ils bagli Azerbaycan adsbiyyat tarixlarindes
yer alan tarctimeyi-hal faktlar: ils iist-iista diisiir. Masalan, Nizaminin
hayati ile bagli Azaerbaycan adsbiyyat tarixlerina, hamginin diger
monbalars istinadsn deya bilorik ki, “Darband hakiminin géndardiyi
Afaq adl kanizla o, 1171-1172-ci illarda evlanmis va bu izdivacdan onlarin
Mahammad adinda oglanlar1 diinyaya galmisdir” Tadqiqatgilar Nizaminin
“Xosrov va Sirin” (1180-1181) asarinde Mahamaddin 7, “Leyli va
Macnun” (1188) asarinda iss 14 yasinda olmasi qeydlarins asaslanaraq
Mahammadin dogum tarixini 1174-cii ile aid edirlar. Buda 1171-1172-
ci illori Nizami ilo Afaqin evlsnma tarixi kimi gétiirmays tam asas
verir. Bu manada faktlara istinad edib Nizami Gencavinin 30 yasdan
sonra evlenmasini sdylomok miimkiindiir. Siibhs yoxdur ki, Xalijan
Bekxojin Nizami ila bagli Azarbaycan adabiyyati tarixi faktlarina
asaslanmis va sairin hayatinin bu dévriinii “Afagnama” poemasinda
asagidaki kimi xarakterizs etmisdir:
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tarihi cercevede sunarak tarihe atifta bulunmakla kalmamis ve ona
vefasini da gostermistir:

Sairin babas! ta gengliginde,

San seref kazandi Gence sehrinde.
Yusuf pul kazandi alin teriyle,
Koymadi yoksulluk ¢eksin aile.
Baskasinin minnetini ¢ekmedi,
Severdi dogruluk, helal zahmeti.
Akal ehli goriip o 6z oglunu
Okutup kemale erdirdi onu.

“Afagnadme”de Nizami'nin annesi ¢ok cesur, gururlu bir gocebe
kiz1 olarak anilmis ve zamansiz Sliimiine tiziintii ile yaklagilmistir. Bu
gercek, Azerbaycan Nizami arastirmalarinda yer bulmus ve Nizami'nin
siirinden bir alint1 ile dogrulanmistir:

Gerr madere-men Reiseyi-gord, / Benim annem yigit bir liderdi
Mader sefatane pise-men mord./ Anne sifatinda karsimda 6ldii.

Khalijan Bekkhojin siirde Nizami'nin anasinin insani ve asil
niteliklerini, ait oldugu genetik 6zellikleriyle iliskilendirmistir:

Anasini erken yitirdi lyas,

Ona gizli gizli tutuyordu yas.

Yigit tayfadandi kadinin asls,
Gogebe bir hayat siirerdi nesli.
Onlar namus i¢in gecer canindan
Yoktu korkular: handan, hakandan...

Eserde Nizami'nin karakteri, sosyo-politik ve edebi-felsefi
gorsleri; Afag, Derbent Emiri ve Altin Arslan karakterleri ile iliskileri
cercevesinde ve onlarla kiyaslamali olarak anlatilmistir. Nizami-Afag
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Taranniim etmisdir o, cox dilbari,
Buna tay deyildi, amma heg biri.
Otuzu haxlamis olsa da yas1

Hala yoxdu onun bir can sirdast.

“Afagnama”ds Nizaminin valideynlarins kifayst qodar dorin
hormat ve mahabbat niimayis etdirilir. Nizaminin atasini - Yusifi
oxuculara zehmatkes, diizlityii va halalligi ils segilan bir insan kimi
taqdim edan miisllif, onun gaygikes ata obrazini da 6na ¢gakmayi
daha shamiyyatli hesab edir. Nizaminin atasinin real tarixi anlamda
taqdimati ile musllif tarixi haqigat amilins takcs istinad etmamis,
ham ds ona sadagat niimayis etdirmisdir:

Sairin atasi cavanhigindan,
Goanca soharinds qazanib ad-san.
Yusif pul gazanib alin tarils,
Qoymayib yoxsulluq ¢aksin ails.
Gotiiran deyildi 6zgs minnati,
Sevirdi diizlilyii, halal zehmati
Forasatli goriib o 6z oglunu
Oxudub kamala ¢atdirdi onu.

“Afagnams”da Nizaminin anasi igid kdg¢ari tayfanin magrur qizi
kimi yad edilir va diinyasini vaxtsiz deyismasins tosssiifls yanasilir. Bu
fakt Azarbaycan Nizamisilinasliginda da yer alir vo Nizami seirinden
gatirilen sitatla tasdiglonir:

Gar madare-man Raiseyi-qord,

Mador sefatane pise-mon mord.
(“Manim anam igid Raiss, Ana sifstinds garsimda 81dii”.)

Xalijan Bekxojin poemada Nizaminin anasinin insani va naciblik
keyfiyyatlarini mansub oldugu naslin genetik xiisusiyyatlari ilo baglayir:
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cizgisinde karakter daha ¢ok aile, ask, sevgi, yurda/vatana baglilik,
mutlu bir yasam bicimiyle karsimiza ¢ikar ama Nizami-Derbent Emiri
ve Altin Arslan cizgilerinde siyasi-sosyal bulusmalar ve sanata yonelik
tutumlar baglaminda belirlenmistir.

Yazar, Nizami-Afag diizleminde Nizami’yi ti¢ farkli durumda
sunmustur. Nizami'nin Afag ile Derbent’te bulusmasini, ona goniilden
baglanmasini ve onunla evlenmesini yansitan ilk iki durumda;
giizellik karsisinda bas egen, saf sevgiyle mutlu-temiz bir ailede hos
bir hayat yasayan, yiice duygulara sahip bir sair ve asiktir. Afag'in
6limiinden sonraysa kolu kanadi kirilmis, nesesiz, sevgi yetimi ve
kederli bir insan olur.

Khalijan Bekkhojin “Afagndme” siirinde, Nizami’nin Derbent Emiri
ve Altin Arslan gibi iki adaletsiz hitkiimdarla karsilasma sahnelerinde
yaptig1 konusmalari tarihi sartlara uygun gérmiis ve dogru olarak
Nizami'ye verilen degeri sadece onun siirsel yeteneklerine gosterilen
hiirmet olarak yorumlamustir.

Nizami’nin Altin Arslan ile Gence’den 30 agag (l¢ii birimi) uzaklikta
bir yerde goriismesi kaynaklar tarafindan dogrulanmis olsa da daha
once de belirttigimiz gibi Derbent Emiri ile goriistiigiinii onaylayan
bir kaynak yoktur. O halde Nizami'nin Derbent Emiri Seyfeddin
ile bulusup goriismesini anlatan sahnede, sanatsal hayal giictintin
gercek tarihin dniine gegmis oldugunu kabul etmek gerekir. Yine de
her durumda hiikiimdarlarla gériisme sahneleri siirin en ilgi ¢ekici
kisimlar1 arasinda kalmaya devam eder.

Ayni zamanda, siyasi tarih meydanlarinda iistiinliik iddialar1 ve
“bencillikleri” ile bilinen her iki hitkiimdarin meshur “Sair hiikiimdarin
huzurundasin” séyleminden uzak durmalarinin nedenlerinin
aciklanmasi okuyucuyu hayrete diisiirmektedir. $iirin “Derbent

” o«

Emiri'nin yaninda”, “Simnar’in tarifi ve Khevernag kalesinin insa
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Anasini vaxtsiz itirdi flyas,

Ona gizli-gizli saxlayirdi yas.

igid tayfadandi gadinin asli,

Kdgari bir hayat siiriirdii nasli.
Onlar namus tigiin kegar canindan,
Yoxdu qorxular1 xandan-xaqandan...

Nizaminin xarakteri, ictimai-siyasi va adabi-falsafi baxislar1 asards
Afaq, Darband hakimi va Qizil Arslan obrazlarina miinasibst va bu
obrazlarla miigayisads agiqlanir. 9gar Nizaminin xarakteri Nizami-
Afaq xattinds daha ¢ox ailo-maisat, sevgi, mahabbat, yurda bagllig,
xosbaxt hayat va s. istigamatinda {iza ¢ixirsa, Nizami-Darband amiri
va Qizil Arslan xatlarinds iss obrazin xarakteri ictimai-siyasi baxis
vo sanata miinasibat kontekstinds miisyyonlasir.

Nizami-Afaq miistavisinds miiallif Nizamini 3 miixtalif situasiyada
taqdim edir. 9gar Nizaminin Afaqla Darbandds goriisii, ona galban
baglanmasi va aila qurub xosbaxt hayat yasamasimi 6ziinds ask etdiran
avvalki iki situasiyada Nizamini gozallik qarsisinda bas ayan bir sair,
xosbaxtliyi saf mohabbatds, pak ailads, tilvi hisslerds géran bir asiq
va bir insan kimi goriiriiksa, Afaqin 6liim facissinin yaratdigi sonuncu
situasiyada isa onu qol-ganadi sinmis, sevinci ogurlanmis, mahabbati
yetim galmis kadarli insan simasinda goririik.

Xalijan Bekxojin “Afagnama” poemasindan Nizaminin Darband
hakimi ve Qizil Arslan kimi iki nshang hékmdarla goriis sshnalerindaki
danisiglarini real tarixi saraits uygun qurur, dogru olaraq Nizamiya
verilon dayari bilavasits onun sairlik istedadina gostarilon hormatin
naticasi kimi taqdim edir.

Lakin Nizaminin Qizil Arslanla Gencadan 30 agac masafada goriismasi
manbalards tasdigini tapsa da, 5nca qeyd etdiyimiz kimi onun Darband
amiri ile gériismasi faktini tasdigloyen menbaler alimizds yoxdur.
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edilmesi”, “Emir’in Karar1”, “Altin Arslan ile Gériisme”, “Baykuslarin
Sohbeti” ve “Firdevsi'nin Ovgiisii” boliimlerinde her iki hiikiimdarin,
Nizami'nin s6z sanatindaki hitkiimranligini kendilerinin siyasi
hiikiimranliklarindan iistiin tutmalarini, onun sanati karsisinda
“silahlarmi birakip” iddiasiz durmalarinin sebebi olarak gosterilmistir.

Eserde Nizami'nin azamet ve biiyiikliigi karsisinda “silahlarim
birakan” Derbent Emiri ve Altin Arslan’in itiraflar: sirasiyla soyle
sunulmustur:

Siir diinyasina sensin hiikiimran,
Sozlerinde buldum sayisiz inciyi.
Sahlarin kas-tash tahti-tacindan,
Senin san-s6hretin azametlidir.

veya

Ey ismi diinyada kalacak insan!
Doyururum seni diinya malindan.
Bilmezsin diinyada nedir ihtiyag,
“Hsrev ve Sirin” de adimi ansan.

Bu nedenle siirde hiikiimdarlarla karsilastigi sahnelerde Nizami'ye
“S6z Sanatimin Sultanm” olarak 6nem verilmis ve bu béliimlerde siir-
sanat diisiinceleri siyasi ve sosyal diisiincelerin dniine gegmistir.

Sair bu tiir boliimlerde sozii kasten “degerli miicevherlerden”, siir
sanatindan, siirin hitkiimdarliktan isttin oldugundan agmustir. Nizami'yi
siradan bir sair olarak degil sz dizileriyle gelecegi fetheden bir fatih,
kalemi kiligtan keskin mizraktan sivri bir komutan, Allah’in yarattig
benzeri olmayan bir insan olarak tanimlayip, bu muhtesemligi ile
hiikiimdarlarla karsilagtirmistir.
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Bu manada Nizaminin Darband amiri Seyfaddin ile goriisiinii aks
etdiran sashnads badii taxayyiil real tarixden énds dayanir. Ancaq
biitiik hallarda hokmdarlarla goriis sshnalari poemanin an maraqgh
epizodlar: sirasinda yer alir.

Bu sirada siyasi tarix meydanlarinda amirlik voa menam-manamlik
iddialarinda olan har iki h6kmdarin Nizami ils goriis sshnalarinde
mashur “sair hkmdarin hiizurundasan” iddiasindan uzaqda
dayanmalari sabablarinin agiqlanmasini oxucu heyratls qarsilayir.

Poemanin “Darband amirinin yaninda”, “Simnarin tarifi ve Xavarnaq
Quzil Arslanla gériis™, “

2« ” o«

gasrinin tikilmasi”, “Omirin garart”, , “Bayquslarin
s6hbati” va “Firdovsinin vasfi” hissalarinds hor iki hokmdarin Nizami s6z
saltanati hokmranligini 6zlerinin siyasi saltanst hokmranliglarindan
tistiin tutmalar1 Nizami abadiliyi qarsisinda “tarkisilah olub” iddiasiz

dayanmalarinin sababi kimi gostarilir.

dsarda Nizami azamati va bdytkluyil qarsisinda “tarkisilah olan”
Darband hakimi va Qizil Arslanin etiraflar ardicil olaraq bu ciir
taqdim edilir:

Seir diinyasina sanson hokmran,
Sozlarinds tapdim saysiz incini.
Sahlarin gas-dasli taxti-tacindan,
Senin san-sohratin azematlidir.

Yaxud,

Ey ismi diinyada galacaq insan!
Barindirram sani diinya malindan.
Bilmazsan diinyada nadir ehtiyac,
“Xosrov va Sirin”ds adimi ansan.
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Bu goriislerde sasirtici olan saray, hazine ve kralligin degil, Nizami'nin
s0z giicli ve kudretinin ncelenmis olmasidir. Bu nedenle siirde
Nizami'nin “Divan” ve “Hamse” ile siislenmis goniil saraylari, miicevher
ve taslarla stislenmis saraylardan daha gérkemli goriinmektedir.
Saraydaki stirecleri yansitan bu tiir sahnelerde, Nizami'nin eserleri
ve karakterlerinin genis anlamda ifade edilmesi, saraylarin kendi
ozellikleriyle baglantili veya baglantisiz olarak onun manevi ruhuna
duyulan ihtiyag ve sayginin bir gostergesidir. Eserde Derbent Emiri
orneginde “Nizami Divaninin” hikmetinden, gazellerinin ince ruhundan,
“Yedi Giizel” siirindeki Simnar ve Nema’nin hikyesinden bahsedilmesi,
Nizami'nin fikirlerinin tanitilmasi ve sarayin manevi bosluklarinin bu
fikirlerle doldurulmasi agisindan énemlidir. Bu nedenle “Afagnime” de
Nizami Derbend Emiri ile goriisiirken hitkiimdar tarafindan sanatinin
hem genel (siir ve gazel 6zellikleri) hem de belirli karakterlerle iligkili
olarak degerlendirmesi, Nizami’'nin eserlerinin biiyikliigiini ve
onemini dogrulamaktadir:

Elinle yazilmis bu “Divan”daki
Her siir bir inci, diir tanesidir.
Kitan, kasidense, ey biiytik tistat,
Ibretli bir mana hazinesidir

“Afagname” siirinin “Simnar’in tanimi ve Khevernag kalesinin
insas1” kismi, dahi Nizami'nin “Yedi Giizel” siirinin ayni baslikli
boliimiiniin biraz kisaltilmisidir. Yazar, “Afagname”ye ayn1 hikayeleri
ve baskarakterleri ayni olaylar dizisi icinde dahil edip; siiri Nizami'nin
geleneklerine uygun olarak zenginlestirmis, biiyiik Nizami'ye saygisini
bir kez daha sunmus, modern okuyucuyu Nizami’nin “séz sanati”
biiyiisii ile karsi karsiya birakmus ve diisiincelerde onun goriintisiint
tekrar canlandirmistir. Khalijan Bekkhojin, Nizami Gencevi'nin
“Yedi Gtizel” adl1 siirinin 138 beyitlik kismin1 124 beyit seklinde
kendi eserine aktarirken kiigiik istisnalar disinda konu, fikir ya da
ana karakterlerde hicbir degisiklige gitmemis ve eserini Nizami’'nin
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Bu sababdandir ki, poemada hokmdarlarla qarsilasdig1 sshnalords
Nizamiys “Séz Miilkiiniin Sultam” tipinds 6nam verilir ve hamin
hissalardas seir-sanat diisiincalori ictimai-siyasi baxislari tistalayir.

Sair bu ciir epizodlarda magsadli olaraq s6ziin das-qasdan, seirin
saltanatdan, sairin hokmranligdan tistiinlityiinden bahs acir, Nizamini
adi sair deyil, s6z qosunlari ile abadiyyat foth eden fateh, gqalomi
qilincdan iti, nizadan sivri olan s6z komandani, Allahinn yaratdigi
mociiza va s. mohtasamliyinds hokmdarlarla tiz-iize saxlayir.

Bu goriislordaki heyratlandirici magqam saray, xazina, saltanat
deyil, s6z vo onun qiidratidir. Ona géra do poemada Nizami “Divan”
va “Xamsa”si ila bazadilmis kontil saraylari lal-cavahir ve das-qasla
bazadilen saraylardan daha azematli goriintir. Saraydaki proseslori oks
etdiran bu ciir sshnalards Nizami asarlari vo Nizami obrazlarinn dils
gatirilmasi genis manada saraylarin 6zlerinden asili va asili olmayaraq
Nizami manavi ruhuna olan ehtiyac ve ehtiraminin gostaricisine
cevrilir. 3sards Darband hakiminin timsalinda “Nizami “Divan”inin
hikmatindan, gazallarinin incs ruhundan, “Yeddi gézal” poemasindaki
Simnar ve Nemanin shvalatlarindan bahs agilmasi: Nizami ideyalarinin
tabligi ve saray manavi bosluglarinin doldurulmasi baximindan
ohamiyyatlidir. Bu sababdan “Afagnams”ds Nizaminin Dardand
hakiminin goriisiinds olarken hkmdar yanasmasinda senatinin ham
timumi (seir va gazallerinin 6zalliklari), ham ds konkret obrazlar
tipinds dayerlandirilmasi Nizami yaradiciliginin boytikliytinii va
ohamiyyatini tasdigloyir:

dlinls yazilmis bu “Divan”daki
Har seir bir inci diirr danasidir.
Qitan, gasidansa, ey boyiik ustad,
ibratli bir meana xazinasidir.

85



dehasiyla siislemistir. Yazar, “Yedi Giizel’”den bu bolimi segerken
Nizami'nin diinya goriisii ve toplumun bilgisi dahilinde olan sanatg1
ve sarayin sorunlarini giindeme getirmis ve bu sorunlarin her devirde
gecerli oldugunu vurgulamstir. Bilindigi gibi, “Yedi Giizel” siirinde
Neman’in istegi tizerine Simnar’in muhtesem bir saray insa ettigi
anlatilir. Neman'in biilyiik miktarda para 6dedigini géren Simnar:
“Bu kadar comert oldugunu bilseydim, daha gtizel bir saray yapardim”
der. Bu diisiincenin Neman’da yarattigi 6fke, Simnar’in insa ettirdigi
kaleden asagi atilarak 6ldiirmesine sebep olur. Nizami Gencevi’'nin
“Yedi Giizel” de canlandirdigi Neman, adil ve cémert olsa da kisisel
¢ikarlari s6z konusu oldugunda gaddarlik ve zuliimden kaginmayan
bir karakterdir. Nizami, Neman’in sahsinda hiikiimdarlara diisiincede
tam bir mitkemmellige ve biitiinliige ulasmadan adil olmanin miimkiin
olmadigini séylemistir.

Khalijan Bekkhojin'in, “Afagndme”sine “Yedi Giizel” den aktardig:
bsliimde Nizami’nin fikir, icerik ve diisiince prensiplerine bagl
kaldig1 gibi sanatinin s6z ve siir ahengini de korumaya calistigi
unutulmamalidir. Bu yakinligi her iki eserin Azerbaycan Tiirkcesinde
yaymlanmis niishalarinin karsilastirilmasinda da terctime edenler
farki olsa bile goriilmek miimkiindiir. Orneklere birlikte géz atalim:

Saray1 yapmaya gelip vardilar,
Mahir bir ustay: ¢ok aradilar.
Nihayet, ulasti haber Neman’a:
“Dolasma derbeder, diisiip dort bir yana.
Senin aradigin kadir sanatkar
Olsa, olabilir Sam oglu Simnar.
Akally, od gibi hizli ellidir.
Diinyaya hiineri, isi bellidir.
(“Yedi Giizel”den)
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“Afagnams” poemasinin “Simnarin tarifi ve Xavarnaq gasrinin
tikilmasi” hissasi dahi Nizaminin “Yeddi g6zal” poemasinin eyni
basligli faslindan ciizi ixtisarla iqtibas edilmisdir. Eyni shvalatlari vo
eyni aparici obrazlari eyni hadiss ardicilligi ils “Afagnama”ys daxil
etmakla miiallif poemani Nizami ananslarins uygun zenginlasdirmis,
bir daha dahi Nizamiys ehtiramini bildirmis, miiasir oxucunu Nizaminin
“soz-sanat” sehri ila tizbatiiz saxlamis, diistincalards Nizaminin azematli
obrazini canlandirmisdir. Xalijan Bekxojin Nizami Gancavinin “Yeddi
gozal” poemasindaki 138 misraliq bu hissani 124 misra saklinde
igtibas edarkan, demak olar ki, na mévzu, na ideya, na do asas obraz
baximindan (ciizi istisnalari ¢ixmagq sartila) heg nays toxunmamis, 6z
asarini Nizami dithasi ile bazemisdir. Miiallif “Yeddi g6zal”don bu hissani
segarkan Nizaminin diinyagoriisii ve camiyyat baxislarinda vacib yer
alan sanatkar va saray problemlerini giindems gatirmis, problemin
biitiin dovrlar tigiin aktual oldugunu 6na ¢akmisdir. Bildiyimiz kimi,
“Yeddi g6zal” poemasinda Nemanin sifarisi ilo Simnar mohtasom
saray tikir. Nemanin bdyiik miqdarda pul verdiyini géran Simnar
“saxavatinin bu ciir oldugunu bilsaydim, daha gézal saray tikardim” - deyir.
Bu fikrin Nemanda dogurdugu gazab hisslari Simnarin tikdiyi gesrden
asag1 atilaraq oldiiriilmasina sabab olur. Nizami Gencavinin “Yeddi
g6zal” asarinda canlandirdigi Neman na qadar adalatli vo saxavatli
olsa da, saxsi maraglari ortaya ¢ixdig1 zaman qaddarliq etmakden
yan kega bilmir. Nizami Nemanin simasinda sahlara demak istayir
ki, diistinca baximindan biitév kamillasma va takmillasma olmadan
insanin tam sakilds adalatli olmasi miimkiin deyildir.

Qeyd edak ki, Xalijan Bekxojin “Afaqgnama” poemasinda “Yeddi
g6zal” asarindan iqtibas edilon hissadaki Nizamiys maxsus mévzu,
mozmun vo ideya prinsiplerina sadiq qaldig1 kimi, onun sanatinin
s0z va seir ahangini do qorumaga ¢alismisdir. Bu yaxinligt har iki
asarin Azarbaycan dilinds ¢ap olunmus niisxaslarinin miiqayisasindes
(terctimagilarin farqli olmasina baxmayaraq) miisahide etmak
miimkiindiir. Nimunalars nazar salaq:
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Neman arayarak bir iyi usta,

Cok-cok tasariy1 att1 bir yana.

Bir kisi Neman'’1 etti haberdar.

Dedi: “Rum elinde bdyle usta var

Biitiin yeryiiziinii almis s6hreti

Alemi hayrete salmis sanati

Sanki sihirlidir onun elleri,

Biiyliye diislirmiis biitiin elleri.
(“Afagname”den)

Bir bagka 6rnek:

Bilseydim 6nceden inanin ki, ben

Bu yolda diistiniip baska bir amel,

Bir bina yapardim giizelden giizel.

Belki daha fazla zahmet ¢ekerdim

Bundan daha giizel saray dikerdim.
(“Yedi Giizel”den)

Bilseydim boyle cok comertsin sen
Cabami bire-bes artirirdim ben.
Yapardim daha da giizel bir saray
Yedi renk olurdu giinde o saray.
(“Afagnime”den)

ya da,

Bilseydi boyledir 6mriiniin sonu,
Ug karis ederdi yaparken onu.
(“Yedi Giizel”den)
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Saray1 tikmaya galib vardilar,
Mahir bir ustani cox axtardilar.
Nohayat, yetisdi xabar Nemana:
“Dolasma darbadar, diisiib dérd yana
Senin axtardigin qadir senatkar
Olsa, ola biler Sam oglu Simnar.
Zirakdir, od kimi iti allidir.
Diinyaya hiinari, isi ballidir.

(“Yeddi g6zal”dan)

Neman axtararaq bir yaxsi banna,

Cox-¢ox layihani atd1 bir yana.

Bir nafer Nemana edib xabardar

Dedi: “Rum elinds bels usta var

Biitiin yer tiziinii tutub s6hrati

Alomi heyrata salib sanati

Sanki sehirlidir onun allari

Tilsima salibdir biitiin ellari.
(“Afagnama”dan)

Basqga bir misal:

Bilsaydim avvalcs, inanin ki, man

Bu yolda baslayib 6zgs bir amal,

Bir bina tikerdim g6zalden gozal

Balks daha artiq zehmat ¢akerdim

Bundan xeyli g6zal saray tikardim.
(“Yeddi g6zal”dan)

Bilsoaydim san bels soxavatlison

Sayimi bira-bes artirardim man.

Bir saray tikerdim, bundan da gaseng

O saray olardi giinds yeddi rang.
(“Afagnama”dan)
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Bilse atacaklar kuleden onu
Bes karis eylerdi kule boyunu)
(“Afagname”den)

Nizami Gencevi'nin Altin Arslan’la gériismesinden s6z eden
boliimler “Afagndme”de genis yer tutar. Bu boliimlerde Nizami’'nin
Altin Arslan tarafindan saraya davet edilmesi, hiikiimdar tarafindan
sanatina bilyiik saygi gosterilmesi, “Hiisrev ve Sirin” eseri ile ilgili
sohbeter gibi meseleler islenmistir. Nizami Gencevi'nin “Hiisrev ve
Sirin” isimli eserini saraydan aldig: siparis tizerine yazdigi ve dort
yilda tamamladig1 bu eser iizerinde ¢alisarken Altin Arslan ile de
goriistiigiinii tarihi kayitlardan biliyoruz. Nizami Gencevi, “Hiisrev
ve Sirin” eserinin “Mutlu Padisah Altin Arslan Tammi” béliimiinde bu
konudan 6zel olarak bahsetmistir. “Afagnidme” de de Nizami’nin Altin
Arslan ile karsilagmasi bir tiir tarihi gercege ve Nizami'nin tasvirlerine
uygun olarak yansitilmistir:

Sair hayat vermis yeni destana
ithaf etmis onu Tugrul Sultan’a
Yok! Bu muhebetin Sirin destani
Gerek vakf edilsin Altin Arslan’a.

Khalijan Bekkhojin Nizami'nin “Hiisrev ve Sirin” eserinden
“Afagname”ye eserin konusuyla uyusan misralar alarak, onun
sozlerinin sanatsal giiciinden faydalanmaga calismistir. “Hiisrev ve
Sirin” siiri'nin “Hiisrev’in tiirbesinde Sirin’in Kendini Oldiirmesi”
béliimiinde Afag’t hatirlatan misralar vardir:

Oku bu dastani kalbinde keder,
Glizel Sirin i¢in agla bir kadar.

Khalijan Bekkhojin “Hiisrev ve $irin”e ait olan yukaridaki siir
parcasinin bazi misralarini hi¢ degistirmeden “Afagname”ye almstr.
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vo yaxud,

Bilsaydi beladir 6mriiniin sonu
Uc qgaris edardi tikerkan onu
(“Yeddi g6zal”dan)

Bilsa atacaglar qiilladen onu
Bes qaris eylardi qiills boyunu
(“Afagnama”dan)

“Afagnama”das Nizami Gencavinin Qizil Arslanla goriisiinti oks
etdiran epizodlar genis yer tutur. Homin epizodlarda Qizil Arslan
torafinden Nizaminin saraya davat olunmasi, hokmdar tarafinden
sanatine boylik ehtiramin gostarilmasi, “Xosrov va Sirin” asari baradas
sohbatlar va s. masalalar aksini tapir. Tarixi faktlara istinaden deys
bilarik ki, Nizami Gancavi “Xosrov va Sirin” asarinin saraydan aldig
sifaris asasinda yazmus, 4 ils tamamladig1 bu asar iizerinds ¢alisarken
Quzil Arslanla goriismiisdiir. Nizami Gancavi “Xosrov va Sirin” asarinin
“Xosbaxt padsah Quzil Arslamin tarifi” hissasinds bu masalalarden xiisusi
bahs agilmigdir. “Afagnamas” poemasinda da Nizaminin Qizil Arslanla
goriisii bir nov tarixi fakt ve Nizami tasvirlsrins uygun aksini tapir:

Sair hayat verib yeni dastana
ithaf etmis onu Togrul sultana
Yox! Bu mahabbatin Sirin dastani
Gorak vaqf edilsin Qizil Arslana.

Xalijan Bekxojin Nizaminin “Xosrov va Sirin” asarindan “Afagnama”ys
poemanin movzusu ils uzlasan misralar daxil etmis, Nizami s6ziiniin
badii quidratindan faydalanmaga ¢alismisdir. “Xosrov va Sirin”
poemasinin “Xosrovun magbarasinds Sirinin 6ziinii dldiirmasi”
hissasindas Afaqi xatirladan misralar da yer almisdir:
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Sairin ayni musralar siirine almasindaki amaglarindan biri Nizami’nin
Afag i¢in soyledigi kendine 6zgii sézlerle Afagnamesini siislemek,
eserinin etki giicli ve ifade giizelliklerini arttirmaktur.

Benim Afag’ima benzerdi Sirin,
Afag gibi akilly, giizeldi Sirin

O Kipgak biitiinii Derbend hakimi
Sunmustu bana bir hediye gibi.

Sonug olarak, Khalijan Bekkhoji'nin “Afagname” isimli eseri, dahi
Nizami’'nin esi Afag’in anisina yazilmis olmasina ragmen Nizami’nin
edebi miras1 ve kisiligine gosterilen biiyiik sevgi ve ilgiden dolay: daha
cok bir Nizaminidmedir. Bu anlamda Nizami’nin kendisini ve sdzlerini
anlatan “Afagniame” siiri cagdas kazak edebiyatinda, Azerbaycan
edebiyati ve ayni zamanda Yakin ve Orta Dogu medeniyetlerinin
dehasi olan Nizami Gencevi’'nin sahsiyetine, sanatina ve yaraticilik
geleneklerine derin saygi ve hiirmet 6rnegi olarak 6nemlidir.
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Oxu bu dastani galbinds kadar,
0 gozal Siringiin agla bir gadar.

Xalijan Bekxojin “Xosrov va Sirin” poemasina aid olan yuxaridaki
seir parcasinin bazi misralarini eynils “Afagnams” poemasina
daxil etmisdir. Sairin homin misralar1 poemaya daxil etmakds asas
moaqsadlarinden biri Nizaminin Afaq ii¢iin s6yladiyi Nizamiyana
sozlarle 6z “Afagnama”sini bazemak, asarin tasir giiciinii ve ifads
gozalliklorini daha da artirmaq olmusdur.

Manim Afaqima banzardi Sirin
Afaq tok miidrikdi, gbzaldi Sirin
O qipgaq biitiinii Darband hakimi
Boxs etmisdi mana bir tohfs kimi.

Natica etibarilo demaliyik ki, Xalijan Bekxojinin “Afagnams”
poemasi dahi Nizaminin hayat yoldas1 Afaqin sarafine yazilsa da,
Nizami adabi irsine, Nizami soxsiyyatina boytik sevgi va diggstin
olmasi sababindan asarin Nizaminama saciyyasi xeyli yiiksakdir. Bu
monada Nizaminin 6ziiniin va soziiniin obrazlasdirildig1 “Afagnams”
poemasi miiasir qazax adsbiyyatinda Azerbaycan adabiyyatinin, elaca
da Yaxin va Orta $orq madoniyyatinin dahisi Nizami Gencavinin
soxsiyyating, sanatina, yaradiciliq snanalarinas derin hérmat va
ehtiramin niimunasi kimi shamiyyatlidir.

93



KAYNAKCA

Arasli H. Nizami ve Tiirk Edebiyati. Bakii, 1980
Azade R. Nizami Gencevi. Bakii, 1979

Bertels. Biiyiik Azerbaycan sairi Nizami. Bakii, 1940
Cami. Yusuf ve Ziileyha. Bakii, 1989

Guliyev E. Tiirk halklari edebiyati. Bakii, Elm ve tehsil, 2017

Xalijan Bekxojin. Afagname. Ankara, TURKSOY, 2010
Nizami Gencevi. Sirlar Hazinesi. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Hosrov ve Sirin. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Leyla ve Mecnun. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Yedi giizel. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Iskendername. Bakii, 2004

94

ODOBIYYAT

Arasli H. Nizami ve Tiirk Edebiyati. Bakii, 1980
Azade R. Nizami Gencevi. Bakii, 1979

Bertels. Biiyiik Azerbaycan sairi Nizami. Baki, 1940
Cami. Yusuf ve Ziileyha. Bakii, 1989

Guliyev E. Tiirk halklar edebiyati. Bakii, Elm ve tehsil, 2017

Xalijan Bekxojin. Afagname. Ankara, TURKSOY, 2010
Nizami Gencevi. Sirlar Hazinesi. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Hosrov ve Sirin. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Leyla ve Mecnun. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Yedi giizel. Bakii, 2004

Nizami Gencevi. Iskendername. Bakii, 2004

95



Nizami Gencevi (Hal Uzerinde Resim)

https://nizamigenceviaz.wordpress.com/

https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi
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Nizami “Hamse”Sine Ait Bir Orta Yiizy1l Miinyatiirii
https://nizamigenceviaz.wordpress.com/

https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi

Orta Yiizyil Minyatiirleri (Behram Gur Ejderhan: Oldiiriirken)

https://nizamigenceviaz.wordpress.com/

https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi
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NiZAMI GENCEVI’NIN “YEDIi GUZEL”

MESNEVISININ
ANA SUJESININ FOLKLORIK-MITOLOJIK
ANLAM BILiMI

ST

Nizami Gencevi'nin yaraticilig1, “Yedi Glizel” siiri de dahil olmak tizere
sanatginin diisiincesini bir biitiin olarak yansitan metinsel bir olaydur.
Metin, zihindeki diinya modelinin gesitli tamimlayici kodlarla ifade
edildigi ve gergeklestirildigi bir nesnedir. Bu agidan bakildiginda
Nizami'nin yaraticilif1 ayni zamanda ondan 6nce yaratilmis olanlari
da yansitan sanatsal ve felsefi bir bilgi sistemidir. Ancak bu yaraticilik
sadece Nizami'nin ge¢misini ve bugiiniinii yansitmakla kalmayip, aym
zamanda ilahi kaliplar temelinde diistiniir-sairin zihninde olusan gelecegi
de modellemistir. Bu anlamda Nizami'nin tiim eserlerini simgeleyen
“Hamse” ge¢misi, bugiinii ve gelecegi birlestirmistir.

Diistiniir ve filolog Yasar Garayev’'in “Dede Korkut” hakkindaki
inlii goriistinii hatirliyorum: Dede Korkut, 1300 yildir halkinin kan
ve genetik hafizasi gibi yasiyor ve kendisinden 1300 y1l 6nceki kiiltiir,
sanat ve genetik birikimini her satirinda, her séziinde yasatiyor. Ustelik
siradaki 1300 y1l i¢in en kalici, muteber ahlaki kodlar ve genler hala bu
ana kitabin karninda ve ruhunda korunup saklaniyor. Bagimsizlikta
bin yillik ve sonsuzuk i¢in kurallar, halklar ve kiltiirler, yer ve gok,
toprak ve millet, tabiat ve ¢evrebilim arasinda davranis ve davranig
kurallari, kanun ve anayasa... tamami kendi yansimasini buluyor.
Bagimsizlik devrinde de Dede Korkut yeniden manevi Ronesans’in
semboli, ulusal kimligin ve 6z farkindaligin bir belgesidir.™"

1 Qarayev Y. Biitiin xalglarin va ddvrlarin kitabi / Azarbaycan sifahi xalq adsbiyyatina dair
tadqigler. X kitab. Baki: 2001, s. 4
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NiZAMI GONCAVININ “YEDDI GOZaL”

MOSNOVISININ
9SAS SUJETININ FOLKLOR-MIFOLOJI
SEMANTIKASI

Nizami Gancavi yaradiciligi “Yeddi g6zal” poemasi da daxil
olmagqla biitovliikds senatkarin diistincasini proyeksiyalandiran matn
hadisasidir. Matn - siiurdaki diinya modelinin miixtalif tasvir
kodlari ils ifads olundugu, gercaklasdiyi obyektdir. Bu baximdan,
Nizami yaradiciligi da ona gadarki yaradilis1 inikas eden badii-falsafi
informasiya sistemidir. Lakin bu yaradiciliq yalniz Nizami markazli
kegmisi vo bu giinil ifads etmir: o, ham do mutafakkir sairin diisiincasinds
ilahi tilgtilar asasinda formalasdirilmis galacayi de modellasdirir. Bu
cohatdan, Nizaminin biitiin yaradiciligini simvollasdiran “Xsmsa”
ke¢misi, bugiinii ve galacayi 6ziinds qovusdurur.

Yadima yens do miitafakkir filoloq Yasar Qarayevin “Dads Qorqud”
haqqindaki mashur fikri diistir: Min ¢ yiiz ildir ki, Qorqud xalqin qan
va gen yaddasi kimi yasayir ve 6ziindan avvalki min tig yiiz ilin ds
badii va genetik arxetipini har satrinds, har séziinds yasadir. Ustalik,
ndvbati, min g yiiz il tiglin ds an sabit, etibarli, manavi-axlaqi kodlar
vo genlar yenoa bu ana kitabin batninds ve ruhunda qorunub saxlanur.
Miistaqillikds minillik ve abadilik tiglin ssaslar, xalglarla kiiltiirler,
yer va goy, torpaq ve millat, tabiat ve ekologiya arasinda davranis
va roftar kodeksi, ganun ve ana yasa... hamisi, hamisi 6z aksini bu
kitabda tapir. Vo miistaqillik dévriinde de Qorqud yeniden manavi
intibahin simvolu, milli heysiyyatin ve dziiniidarkin senadi olur”!".

1 Qarayev Y. Biitiin xalqlarin vo dovrlarin kitabi / Azarbaycan sifahi xalq adsbiyyatina dair
tadqigler. X kitab. Bak1: 2001, s. 4
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Y. Garayev'in bu dahiyane fikri Nizami'nin “Hamse” si igin de gegerlidir:

- “Hamse” de 9 ylizyildan fazladir halkin kani ve genlerinin bir
anis1 olarak yasamaktadir;

- “Hamse” de her satir1 ve her kelimesinde 6nceki bin yillarin
sanatsal ve genetik ilk 8rneklerini arketip) yasatmaktadir;

- “Hamsenin de karninda ve ruhunda, sonraki bin yillar i¢in en
degismez, giivenilir ahlaki kodlar ve genler korunmaktadir;

- “Hamse”de de bin y1l ve sonsuzluk i¢in esaslar, halklar ve
kiiltiirler, yer ve gok, toprak ve millet, doga ve gevrebilim
arasindaki davranis kurallar1 ve iliskiler, kanun ve anayasa
hepsi... kendi yansimasini bulur.

- “Hamse” bagimsizlik doneminde yine manevi canlamanin
semboli, ulusal kimligin ve 6z farkindaligin bir belgesi olmustur.

Azerbaycan filolojik ve estetik diisiincesinin bu 6liimsiiz atasinin
sozlerine ben de bir diisiince eklemek istiyorum: “Hamse” de “Dede
Korkut” gibi ulusal kimligimizin tiim kimlik kodlarini biinyesinde
barindiran bir etno-enerji sistemidir. Bu sistem ayni zamanda,
tiim sanatsal ve felsefi diisiince diinyasi igin gegerli olan ulusal ve
edebi kimligin evrensel uyumunu yansitir.

1. Nizami Gencevi’'nin Milli-Edebi Kimligi

Her milletin milli diisiince tarihinde faaliyetleriyle etnik sistemin
lizerine ¢ikan sahsiyetler vardir. Boyle kisilerin isimleri halklarina
her zaman sohret getirir. Onlari fiziksel ve ruhsal olarak yetistiren
insanlar, sonradan yiizyillar boyunca canliliklar: ve ulusal varolus
diirttilerini bu kisiliklerin adlarindan ve eylemlerinden alirlar.
Yaraticiliklar1 ve arkalarinda biraktiklart manevi miras, ¢cok sonralari
bile kendi insanlari igin bir etno-enerjik diisiince kaynagi roli
oynamaya devam eder. 12. yiizyilda yasamis olan Azerbaycanli sair
Nizami Gencevi de bu sahsiyetlerden biridir. Yaraticiligi, 6limsiiz
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Y.Qarayevin bu dahiyans fikri Nizami “Xamsa”sina do aiddir:

- “Xamsa” da artiq 9-cu asrdir ki, xalqin gan ve gen yaddasi kimi
yasayir;

- “Xomsa” do 6ziinden avvalki minilliklarin badii vo genetik
arxetipini har satrinds, har s6ztinds yasadir;

- “Xamsa”nin da batninda ve ruhunda névbati minilliklarin an sabit,
etibarli, manavi-axlaqi kodlar1 ve genlari qorunub saxlanir;

- “Xomsa”da do minillik va abadilik ti¢iin asaslar, xalglarla kiiltiirlar,
yer va g0y, torpaq ve millat, tabist vo ekologiya arasinda
davranis ve raftar kodeksi, ganun va ana yasa... hamisi, hamisi
0z oksini taprr;

- “Xomsa” da miistaqillik dovriinds yeniden menavi intibahin
simvolu, milli heysiyyatin va 6ziiniiderkin senadi olur.

Azarbaycan filoloji va estetik fikrinin bu 6lmaz patriarxinin sézlerins
bir fikri ds alavs etmak istayirom: “Xamsa” da “Dada Qorqud” kimi,
milli kimliyimizin biitiin identifikasiya kodlarini 6ziinds yasadan
etnoenergetik sistemidir. Bu sistemdas eyni zamanda milli ve adabi
kimliyin btiin diinya badii-falsafi diistince makanu {igiin aktual olan
kosmoloji ahangi 6z aksini tapmisdir.

1. Nizami Gancavinin milli va adabi kimliyi

Har bir xalqin milli diisiincs tarixinds els saxsiyyatlar olur ki,
onlar 6z faaliyyatleri ils etnik sistemin févqiins qalxirlar. Bels
soxsiyyatlorin adi 6z xalqina daim sohrat gatirir: onlari fiziki ve
moanavi cohatdan yetiran xalq sonralar asrlar boyunca 6z yasam
glictinii, milli mévcudluq impulslarinit hamin sexsiyystlorin adindan
va amalindan alir. Onlarin yaradiciligi, qoyub getdiklari manavi irs
ozlarindan ¢ox sonralar da 6z xalqi tigiin etnoenergetik diisiinca
gaynagi rolunu oynayir. XII asr Azarbaycan sairi Nizami Gencavi do
mohz bels soxsiyyatlardandir. Onun yaradiciligi, 6lmaz “Xomsa”si
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“Hamse” si, titkenmez bir degerler hazinesi olarak hem onu yaratan
ve yetistiren halki, hem de genel olarak insanlig1 etno-kozmik yasam
glicliyle besler. Nizami'nin adi, milli ve sanatsal mensubiyeti ile ilgili
olarak her zaman devam eden ve son zamanlarda Rusya ve iran’da
yeniden alevlenen tartismalar da bununla baglantilidir.

Tartigmalar 20. yiizyil Sovyet ve Azerbaycan dogu calismalarinin,
Nizami'yi hem sanatsal bir fenomen hem de milli bir kisilik olarak
degerlendirmek ve onun tarihi ve cagdas degerler sistemi igindeki
yerini belirlemek i¢in evrensel bir model bulup ortaya koyamadigini
gosterir. Bu bakimdan, yirminci yiizyil oryantalizmi, aslinda, karsithiklar:
gliclendirmesi ve bir dizi baska kendine mahsus 6zellikleri ile tarihe
gecmistir.

Sovyet Dogu arastirmalarinin Nizami’ye yaklasimi her zaman
gecerli siyasi siireglere bagli olmustur. Hem ulusal kimligi, hem de
calismalarinin sanatsal ve estetik 6zii, her durumda ideolojik ve politik
diizeyde degerlendirilmistir. Sovyet Oryantalizmi, diinyanin Fars
sairi olarak tanidig1 Firdevsi'nin adinin 6niine sosyalist Tacikistan
icin “Fars-Tacik” sairi yazmasi gibi; Nizami'yi franli, Fars veya en iyi
durumda Fars dilli sair kabul eden “burjuva” Dogu ¢alismalarinin aksine,
“Azerbaycanli sair” olarak kayda gecirmistir. Azerbaycan’in Gence
sehrinde dogmus, tiim hayatini bu sehirde gegirmis, yaraticiginda
dogdugu topragi, onun tabiyatini ve insanlarini biiyiik coskuyla
islemis, Turklagii 6zel bir estetik diisiince kavrami olarak ortaya
koydugu felsefi diisiince sisteminin merkezine yerlestirmis olan Nizami
hakkindaki bu agik ve sade gergek, Sovyet Dogu ¢alismalarinda higbir
zaman siyasi-ideolojik ortiiden kurtulamamis ve kosullara bagli bir
gergeklik olarak kalmistir.

Ancak, Azerbaycan Sovyet Nizami ¢alismalarinin her zaman
firsatlardan yararlandigini da belirtmek gerekir. “Nizami” adi Sovyet
Azerbaycan’inda milli edebiyatin sembolii olmus ve sairin adi sokaklar,
medeniyet saraylars, ilgeler, bolgeler, parklara verilmis, heykelleri
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bitmaz-tiikonmaz doyarler xazinasi kimi ham onu yaradan va yetiran
xalqi, ham ds timuman basariyysti etnokosmik yasam giicii ils gida-
landirir. Nizaminin adi, milli ve adsbi mansubiyyati ils bagli daim
davam eden va son zamanlarda Rusiyada va iranda yenidan qizisan
miibahisalor de mahz bununla baghdir.

Miibahisalor ham da onunla sartlenir ki, XX asr sovet va Azarbaycan
sorgstinasligi Nizamini ham adabi fenomen, ham do milli sexsiyyat
kimi dayarlendirmayin, onun tarixi ve miiasir deyarlar sistemindaki
yerini miiayyanlasdirmayin universal modelini tapib ortaya qoya
bilmadi. Bu cohatdan, XX asr serqsiinashigy, sslinds, ziddiyystlarin
mdohksmlandirilmasi ve bir sira digar 6ziinemaxsusluglari ils tarixds
qaldu.

Sovet sargsiinasliginin Nizamiys yanasmasi daim siyasi kon-
yukturaya asaslandi. Onun istar milli kimliyi, istarsa da yaradiciliginin
badii-estetik mahiyysati biitiin hallarda ideoloji-siyasi miistovida
dayaerlendirildi. Sovet sorqsiinaslig: sosialist Tacikistanina gors
diinyanin fars sairi kimi tanidig1 Firdovsinin adinin gabaginda “fars-
tacik sairi” yazdigi kimi, Nizamini da iran, fars, yaxs1 halda farsdilli
sair hesab edan “burjua” sergstinashiginin, kapitalist ideologiyasinin
oksina olaraq, onun da adinin qabaginda “Azarbaycan sairi” yazirdi.
Azarbaycanin Genca soharinds anadan olmus, biitiin 6mriinii bu
sohardas kecirmis, yaradiciliginda dogma yurdunu, onun tabistini,
insanlarini boyiik cosqunlugla taranniim etmis, “tiirkliiyti” xtisusi
badii-estetik diisiinca konsepti kimi yaratdig falsafi diistincs sis-
teminin niivasine yerlasdirmis Nizami haqqinda bu ¢ilpaq vs sade
haqigat sovet sarsiinasliginda heg vaxt siyasi-ideoloji donundan
qurtula bilmayib, konyuktur hagigat olaraq qaldi.

Lakin qeyd etmak lazimdir ki, Azarbaycan sovet nizamistinasligi
daim yaranmus fiirsatden istifads etmaya calisdi. “Nizami” adi Sovet
Azarbaycaninda milli adsbiyyatin simvoluna gevrildi, sairin adina
verilmis kii¢alor, madaniyyat saraylari, rayonlar, salinmis xiyabanlar,
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dikilmistir. Bunlar onun kendi vatanina bagliligini onaylayan
delillerdir. Edebiyat ¢calismalarinda Nizami patlamasi yasanmustir.,
Nizami, Azerbaycan edebiyat tarihinde énemli bir konu ve 6ncelikli
bir arastirma alani haline gelmistir. Sanatgi icin Azerbaycan’da
ve tiim SSCB’de biiyiik yildoniimleri diizenlenmis ve miittefik
cumhuriyetlerde yildéniimii kutlamalarina devam edilerek, Nizami
tlim SSCB’nin edebi alanina Azerbaycan sairi olarak tanitilmistir.
Sairin eserleri, orijinal olarak Azerbaycan dilinde ve tiim Sovyet
halklarinin dillerinde defalarca ve yiiksek tirajlarla yaymlanmustir.
Biitiin bu calismalara Azerbaycan Nizami arastirmalari dnctiliik etmis
ve bu uygulamalar sayesinde milli edebiyatimizin 6zel bir alani olan
“Nizami Arasirmalar1” bilimi olusturulup ve gelistirilmistir.

Azerbaycan Sovyet calismalari, Nizami’'nin milli ve edebi mensubiyeti
konusunda “burjuva-Sovyet” ideolojik ¢atismasindan basarili bir
sekilde yararlanmistir. Bu yararlanma modeli, Azerbaycan Nizami
arastirmacilarinin Nizami’yi Fars ve Iranli bir sair olarak géren
biiyiik Batili oryantalistler ve bu konuda &zellikle aktif olan iranh
bilim adamlarinin eserlerini 6zgiirce elestirmelerine izin vermistir.
Sovyet ideolojik yaklasiminda Batili bilim adamlarinin stirekli olarak
“gerici burjuva ideolojisinin tasityicilar1” olarak etiketlenmis olmasi,
Azerbaycanli edebiyatcilara “milli meseleye” deginmelerine, daha
dogrusu “milli meselenin” “bi¢imi milli, icerigi sosyalist” modelinin
disinda kalarak, konusulmasi yasak konular hakkinda konusma
imkani vermistir. Bu baglamda Azerbaycanl: bilim adamlari, sairin
eserinde toplumsal ideallerin g6z oniintinde olmasina odaklanan
(yani S. Alisanov’un yazdigi gibi, klasik yazarlar ve Nizami’yi adaletli
padisah ugurunda savasgi, savasc ateist, caliskan kitlelerin s6zctisii,
beyler ve hanlar1 kirbaglayan, millet kardesliginin biilbiilii, proletarya
ozgiirliigii ugurunda savasci vb. “cagdas efsane” kalibinda sunan)
Sovyet bilim adamlarinin aksine, Nizami'nin ana vatani, milli ve edebi
kimligi konularini hi¢bir zaman dikkat disinda birakmamuislardir.

2 Aliganh $. Miiasir humanitar tefekkiir ve Azerbaycan edebiytsiinashgi. Baki: 2011, s. 32
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goyulmus heykallar onun 6z vatanine bagliligini har zaman tasdiglayen
de-fakto sanadlera ¢evrildiyi kimi, adabiyyatstinasliqda da Nizami
“bumu” yasandi: Nizami Azarbaycan adabiyyat tarixinin asas prob-
lemina va prioritet tadgiqat istiqamatine gevrildi. Senatkara Azar-
baycan va biitév SSRI miqyasinda mshtasam yubileylar kegirildi,
yubiley tantenalsri miittafiq respublikalarda da davam etmakla
biitév SSRI adabi makaninda Nizamini mahz Azsrbaycan sairi kimi
tanitdird. Sairin asarlari orijinalda, Azerbaycan dilinds, o ciimladen
SSRi xalglarinin dillarinds dafslarls kiitlavi tirajla ¢ap olundu. Biitiin
bu islerin hayata kecirilmasinds Azarbaycan nizamisiinasligi énda
gedirdi va bu faaliyyst fonunda milli adsbiyyatsiinasligimizin xiisusi
bir sahasi - “nizamisiinashiq” elmi yaranaraq inkisaf etdi.

Azarbaycan sovet nizamistinaslig1 “burjua-sovet” ideoloji garsidurma
modelindan Nizaminin milli va adabi mansubiyysti masalasinds kifayat
godor ugurla istifads etdi. Bu model Azarbaycan nizamisiinaslarina
Nizamini fars, iran sairi hesab eden nahang qarb sargsiinaslarinin
yaradiciligina, o ciimladan bu masalads xiisusi faalliq eden iran
alimlarins sarbast tanqidi miinasibat baslomays imkan verdi. Qarb
alimlarine sovet ideoloji yanasmasinda daimi olaraq “miirtace burjua
ideologiyasinin dasiyicilar’” damgasinin yapisdirilmasi bundan istifads
edan Azarbaycan adabiyyatsiinaslarina “milli masslays” toxunmaga,
daha dogrusu, “milli masalanin” “formaca - milli, mezmunca -
sosialist” modelindan kenarda qalib, haqqinda danisilmas: yasaq
olan masalalorinden ds s6z agmaga sorait yaratdi. Bu cohatdan,
Azarbaycan alimleri sairin yaradiciliginda daha ¢ox sosial ideallarin
tacassiimiina fikir veran (yoni S. Alisanovun yazdigi kimi, klassik sa-
natkarlari, o ciimladsn Nizamini “adalatli padsah ugrunda miibariz,
miibariz ateist, zohmotkes kiitlalorin taranniimgiisii, bayleri ve xanlar:
gamgilayan, xalqlar dostlugunun nagmakari, proletariatin azadlig
ugrunda miibariz” va s. kimi “miiasir mif"? galibinds taqdim edan)
“sovet alimlarindsn” farqli olaraq, Nizaminin ana vatani, milli va
adabi kimliyi movzularini da heg vaxt diggatden kenarda goymadilar.

2 Alisanh S. Milasir humanitar tafakkiir ve Azarbaycan adebiyyatsiinashgi. Baki: 2011, s. 32
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Aslinda Hamid Arasli, Riistem Aliyev, Azade Riistemova, Gazanfer
Aliyev, Niisabe Arasli, Cengiz Sadikoglu, Halil Yusifov vb. Nizami
arastirmacilarinin eserlerinel dikkat edersek, onlarin sairle ilgili
¢ok ince ve hassas milli konulara dokunduklarini gérebiliriz.

Bununla birlikte, Sovyet Nizami arastirmacilarinin bir biitiin olarak
ait olduklari siyasi alanin ideolojik cergevesi, Nizaminin ulusal ve
edebi kimligi sorununu tiim ¢iplakligiyla giindeme getirmelerine
izin vermemistir. Ornegin bu sorunun ortaya koyulusu, Azerbaycanlh
okuyucunun 1991°de Rustem Aliyev ve 2011°de Yadigar Tiirkel tarafindan
yapilan ¢evirilerinden okudugu Muhammed Amin Resulzade’nin
“Azerbaycanl sair Nizami” eserinin seviyesine ulasamamistir.
Halbuki biiytik diistintir Resulzade’nin sistemli bir sekilde glindeme
getirdigi konulardan, Azerbaycanli Nizami arastirmacilar: da satir
aralarinda s6z etmislerdir. Yine de Azerbaycanl bilim insanlarinin
zamanin imkanlarini degerlendirerek, Nizami'nin Azerbaycan halki
ve edebiyatina aidiyetini kendilerine 6zgii yollarla ortaya koyduklar:
da gergektir.

Bu giin Nizami'nin milli ve edebl aidiyeti Rusya ve Iran da yeniden
giindeme gelmistir. Rusya artik bir Sovyet devleti degildir ve Sovyet
mekani ve genel Sovyet c¢ikarlar: ortadan kalkmistir. Bundan
yararlanan sovenist gevreler, simdilerde Nizaminin milli ve edebi
kimligi konusunu da Rusya’nin ge¢misteki Sovyet Cumhuriyetlerinden
biri olan Azerbaycan ile iliskilerinde bir siyasi alver meselesi
haline getirrerek, siyastbagimsizlig1 ve ekonomik giicii her giin
artarak giiclenen Azerbaycan’a karsi bir baski araci yapmaya
calismaktadirlar.

3 Arashi H. Sairin heyat1. Baki: 1967; Anues P. [Toama o GeccMepTHOM I06BH. Baky: 1991;
Riistemova A. Nizami Gencevi (heyatl ve seneti). Bak1: 1979; Anes I'. TeMsl U cioxeTsl Husamu
B JINTEpaTypax Hapohos BocToka. Mocksa: 1985; Arasli N. Nizami ve tiirk edebiyyati. Baki: 1980;
Sasanian C. Nizaminin “Leyli ve Mecnun” poemas. Baki: 1985; Yusifov X. Serqde intibah ve
Nizami Gencevi. Baki: 1982

4 Resulzade M.E. Azerbaycan sairi Nizami / Terciime eden R.Eliyev. Baki: 1991; Resulzade M.E.
Azerbaycan sairi Nizami / GevirenY.Tiirkel. Baki: 2011
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Jslinds, Homid Arasli, Riistam dliyev, Azads Riistamova, Qazanfar
dliyev, Niisabs Arasli, Cingiz Sadiqoglu, Xalil Yusiov ve basqa nizami-
stinaslarin yaradicihiginal® diggat versak, onlarin sairls bagh ¢cox inca
va hassas milli ndqtalers toxunduglarinin sahidi olariq.

Ancaq sovet nizamsiinaslarinin biitévlitkds mansub oldugu siyasi
makanin ideoloji ¢argivasi onlara Nizaminin milli ve adabi kimliyi
moasalasini biitlin ¢ilpagligi ile qoymaga imkan vermirdi. Masalan,
bu problemin qoyulusu Mashammad 9min Rasulzadsenin Azerbaycan
kiitlavi oxucusunun 1991-ci ilds Riistam 9dliyevin, 2011-ci ilds Yadigar
Tiirkelin tarciimasinds oxudugu “Azsrbaycan sairi Nizami” asarindaki
saviyyaye gedib catmirdi®, Halbuki bdyiik miitafakkir Rasulzadenin
sistemli sakilds qoydugu masalalardsn satiralt1 sokilds Azarbaycan
nizamisilinaslar1 da bahs etmisdilar. Ancaq biitiin bunlarla barabar
hagigat ondan ibaratdir ki, Azarbaycan alimlari dovriin yol verdiyi
imkanlardan istifads etmaya calisaraq, Nizaminin Azsrbaycan xalqina
v adabiyyatina mansubiyyatini 6ziinamaxsus yollarla gercaklik faktina
cevira bildilar.

Bu giin Nizaminin milli va adabi mansubiyyati masalasi Rusiya va
iranda yeniden aktuallagib. Rusiya artiq bir sovet dovlati olmagdan
¢ixib: imummilli sovet makani, imumsovet maraqlar1 ortadan
galxib. Bundan istifads edsn maraqli (sovinist-siyasi) dairsler indi
Nizaminin milli ve adabi kimliyi masalasini do Rusiyanin ke¢mis
sovet respublikalarindan olan Azarbaycanla miinasibatlorinds siyasi
alver predmetins, o ciimladan siyasi miistaqilliyi iqtisadi potensiali
sayasinde har giin daha da artan xatls giiclonan Azerbaycana qars:
tazyiq vasitalorindan birina ¢evirmak istayirlar.

3 Arash H. Sairin hayati. Baki: 1967; Anues P. Tloama o GeccMmepTHOM /mo6Bu. Baky: 1991;
Riistamova A. Nizami Gencavi (hayatl va sanati). Bak1: 1979; Anues I'. TeMsl 1 cioxeTsl HusaMu
BJIATEPATypax HapoLoB Bocroka. Mocksa: 1985; Arasli N. Nizami va tiirk adabiyyat1. Baki: 1980;
Sasanian C. Nizaminin “Leyli va Macnun” poemast. Bak1: 1985; Yusifov X. Serqds intibah va
Nizami Gancavi. Baki: 1982

4 Resulzads M.3. Azarbaycan sairi Nizami / Terciims edsn R.9liyev. Baki: 1991; Rasulzads M.9.
Azarbaycan sairi Nizami / GeviranY.Tiirkel. Bak: 2011
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fran’a gelince, fran’in konumu Rusya’dan biraz farklidir. Burada
hem siyast, hem de ulusal etmenler s6z konusudur. Bati ve ABD ile
giderek gerginlesen iran’in mevcut siyasi durumunda, durumu daha
da zorlastirmaya calisan i¢ ve dis giicler, iilkenin en yakin komsusu
Azerbaycan ile iliskilerini bozmaya ve onlar1 birbirlerine diisman
etmeye calismaktadirlar. Elbette komsu iilkede iran-Azerbaycan
iliskilerinin biitiin diyalektik dogasini anlayanlar da vardir. Tiirk ve
Fars “etnik kimliklerinin” yarattig1 iran siyasi olgusu ve fran’in siyasi
tarihinin 6zellikle son bin yilda icerigi ve 6zl agisindan Tiirklerle
baglilig1, modern Azerbaycan ve iran devletlerini ortak bir kaderde
birlestiren ilahi bir diyalektiktir. Azerbaycan (ve bu climleden
olmak iizere Tiirkiye), iran’a diisman olmaya zorlanamayacak tek
devlettir. Bugiin iran’la “can ve kalp birligi” olan Ermenistan kendi
cikarlari icin fran’t danismaya bile gerek duymadan feda edebilir.
Dolayisiyla modern iran’da ve diinyada Azerbaycan ile olan kan ve
can kardesligini diismanliga doniistiirmek isteyen giicler vardir. Bu
niyet Ermenistan’in iran’a ydnelik dis politikasinin agik bir pargasidir.
Nizami'nin Azerbaycanli olmadigina dair iran’dan son zamanlarda
¢tkan seslerin arkasinda, Azerbaycan’in bagimsizligindan rahatsiz
olan Ermeni entrikalari ve Fars irk¢iliginin yattigi agiktir.

Nizami'nin Azerbaycan halki ve edebiyatina aidiyeti ya da daha
genis bir bakisla onun ulusal ve edebi kimligi sorunu, arastirmacilarin
¢6ziim i¢in uygun bir metodolojik model bulmasini beklemektedir.
Bu giinkii yaklasimlarin yeterince mantikl bakis agilari, gercek
tezleri ve ciddi varsayimlari olmasina ragmen sorunu ¢dzmek igin
metodolojik bir sistem heniiz kurulmamistir. Konu ¢ok genis ve
karmasik olsa da, onun genel hatlarina deginmek ve ana tezlerini
tartismak mimkiindiir.

Birincisi, bu konuda 6ncelikle milli kimlik ile edeb? kimligin
iliskilerini agikliga kavusturmak gerekir. Ciinkii bunlar her zaman
birbirlerini onaylamazlar. Bu anlamda;
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frana galinca, onun mévqeyi Rusiyadan bir qadar forglidir. Burada
ham siyasi, ham da milli faktorlar var. iranin Qarbls, Amerika ils har
glin daha da garginlasen hazirki siyasi durumunda onu daha da ¢atin
vaziyyata salmaq istaysn daxili ve xarici giivvelar bu 6lkenin onun an
yaxin gonsusu olan Azarbaycanla miinasibatlerini korlamagq, bu 6lkaleri
diisman etmak istayirlar. Tabii ki, qonsu dévlstds iran-Azerbaycan
minasibatlarinin biitiin dialektik mahiyystini dork edanler da var.
Tiirk va fars etnosunun yaratdigi iran siyasi fenomenti, franin xiisusilo
son minillikdaki siyasi tarixinin mezmun ve mahiyyatcs birmanali
olaraq tiirklarle baghligi miiasir Azarbaycan va iran dévlstlarini
vahid tale miistavisinds qovusduran ilahi dialektikadir. Azerbaycan
(o ctimladan Tiirkiys) yegana dvlatdir ki, onu irana diisman olmaga
he¢ na macbur eds bilmaz. Bu giin iranla “can bir qalbds olan”
Ermonistan onu 6z manafeyi namins fikirlosmadan qurban verar.
Ona géra miiasir iranda ve diinyada onun Azarbaycanla candan va
gandan galen qardashigini diismanciliya cevirmak istayan qiivvelar
var va bu niyyat xiisusils Ermanistanin frana miinasibatds yeritdiyi
xarici siyasatin heg¢ da gizladilmayan asasini taskil edir. Nizaminin
azarbaycanli olmamasi haqqinda son dévrlards irandan galen saslarin
arxasinda ermani mokrinin ve Azarbaycanin miistaqilliyinden
qiciglanan fars sovinizminin durdugu da aydin goriiniir.

Nizaminin Azarbaycan xalqina va adabiyyatina mansublugu,
yaxud masalenin daha genis aspekti kimi onun milli ve adabi kimliyi
moasalasi tadqiqatgilardan bu problemin hallinin uygun metodoloji
modelinin tapilmasini talsb edir. M6vcud yanasmalarda kifayat gadar
agill maqamlar, aktual tezisler, ciddi postulatlar olsa da, problemin
hallinin metodoloji sistemi bugiins qadar ortaya qoyulmamisdir. Bu,
¢ox genis va miirakkab masals olsa da, onun timumi konturlarina
toxunmagq, asas tezislarinden bahs etmak miimkiindiir.

Birincisi, bu masalads ilk névbads milli kimlikls adabi kimliyin
minasibatlarini aydinlasdirmagq lazimdir. Ciinki bunlar heg ds hamiss
biri-birini tasdiq etmir. Bu baximdan:
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Milli kimlik - yaratici sahsin milli-etnik mensubiyeti;

Edebi kimlik - onun hangi milli-edebi meraklar: /¢ikarlari temsil
ettigidir.

insanin milli-etnik aidiyeti, onun milli kimligini her zaman
belirlemez. Lev Nikolayevi¢ Gumilyov’un dedigi gibi bir kisinin
uyrugu, etnik ve biyolojik bagliligiyla degil, kendisini milli agidan
ne olarak algiladigiyla iliskilidir. Bu durumda Nizami’'nin milli-
etnik aidiyeti, yani biyo-antropolojik bir 6zne olarak Azerbaycan
Tirk’ it mii yoksa Fars m1 oldugu, sairin eserinde ortaya ¢ikan milli
kimligini onaylamadig gibi inkar da etmez. Bu agidan bakildiginda,
Nizami’'nin eserinde onun insani kavramlastirirken kullandig1 ana
sanatsal ve estetik kavram diizeyine yiikseltilen Tiirk ulusal kimligi
agikca ortadadir. Tiirkliik, Nizami’'nin yaraticiliginin ruhuna islemis
ve yarattig1 sanat diinyanin suyu-havasi, rengi-ruhu olmustur.
1920’lerde iran’i ziyaret eden akademisyen Marr, iran sairlerinin,
Farsca yazdi§1 icin Nizami'yi iran-Fars sairi olarak gérseler de, “Az
asare-Nizami buye-turk miyayed” (“Nizami'nin eserlerinden Tiirk
kokusu geliyor”) diyerek onun yaraticiligi canigéniilden kabul
edemediklerini ifade etmistir.

franli-Fars 4limlerinin bu itirafi aslinda Nizami'nin milli kimligini
ortaya koydugu gibi milli-etnik aidiyetini de aydinlatmustir. Yaraticiligi
“Tiirk kokan” sair, kendini tiim varligiyla Tiirkliige adanmis ve
Tiirkliigii hem felsefi-ilahi hem de sanatsal-estetik kavramlar
diizeyinde anlamlandirmstir.

Ikincisi, “Tiirkliik”, Nizami igin igsellestirilmis etnik 6ziinii ifade
etme modeliydi. “Hiisrev ve Sirin” eserinde Azerbaycan hiikiimdar:
Mahinbanu’nun yegeni Sirin, sevdigi Fars sehzadesi Hiisrev i¢in
¢ilginca davranislarda bulundugunda, teyzesi ona soyle der:
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Milli kimlik - yaradici soxsin milli-etnik mansubiyyati;

9dabi kimlik - onun hansi milli-edsbi maraqlar: temsil et-
mosidir.

insanin milli-etnik mansubiyyati do onun milli kimliyini heg da
hamisa tayin etmir. L.N.Qumilyovun dediyi kimi, bir insanin millati
onun etnik-bioloji mansubiyysati ils yox, 6ziinii milli baximdan kim
olaraq dark etmasi ils (milli 6ziiniiderkls) miayyasnlasir. Bu halda
Nizaminin milli-etnik mansubiyyati, yani onun bioantropoloji subyekt
olaraq Azarbaycan tiirki, yoxsa fars olmasi sairin 6z yaradicihigindan
boy veran milli kimliyini tasdiq, yaxud inkar etmir. Bu cohatdan,
Nizami yaradiciliginda aydin ifadslenmis, onun insan konsepsiyasinin
asas badii-estetik konsepti saviyyesina qadar inkisaf etdirilmis tiirk
milli kimliyi agiq sakilds boy verir. Tiirkliik Nizami yaradiciliginin
ruhuna hopmus, yaratdigi badii diinyanin ab-havasina, rang-ruhuna
cevrilmisdir. Kegan asrin 20-ci illarindas irana safar etmis akademik
Marrin sahadstina géra, Iran alimlari farsca yazdig {iciin onu iran-
fars sairi hesab etsalar da, “9z asare-Nizami buye-tiirk miyayad”
(“Nizaminin asarlarindan tiirk iyi galir”) deyarak, sairin yaradiciligini
ruhan (candan-koéniilden) qabul eds bilmirdilar.

fran-fars alimlarinin bu etirafi, aslinds, Nizaminin milli kimliyini
aciq sokilds ortaya qoydugu kimi, onun milli-etnik mansubiyyatini
da aydinlasdirir. Yaradiciligi “tiirk atri sagan” sair biitiin varlhigi ils
tiirkliiys bagl olmus va o, tiirklilyii ham falsafi-ilahi, ham ds badii-
estetik konsept saviyyasinds menalandirmisdir.

Ikincisi, “Ttirklik” Nizami tigtin derk olunmus etnik &ziinii-
ifade modeli idi. “Xosrov va Sirin” asarinds Azerbaycan hékmdar:
Moahinbanunun gardasi qiz1 Sirin sevdiyi fars sahzadssi Xosrovdan
otrii ¢1lgin harakatlars yol verands bibisi ona deyir:
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Eger o Ay ise biz glinesiz,
O Keyhiisrev bizse Efrasiyap’1z.

Bu beyit, sadece Nizami’nin degil ayni zamanda Azerbaycan halkinin
milli kimligi ve milli varlig1 ile, bu milletin diinyanin neresinden
baslayip, neresine kadar uzandigini ortaya koyan bir “manifesto”,
bir milli bildiridir. Bu beyit ayni zamanda, Nizami’nin kisiliginin
etnik-medeni kimligimizin hangi kaynaklarina bagli oldugunu ve
sairin agik¢a milli-ideolojik bir diisiinceye bagh oldugunu canli bir
sekilde gostermektedir.

Beyitte, fran-Turan (Fars-Tiirk) kimliginin iki nemli diizeyi
ortaya koyulmustur:

1. Dogal-kozmolojik 6zdeslik: Ay-Giines (Afitab);
2. Etno-politik kimlik: Keyhtisrev-Afrasiyab.

Tiirk mitolojik diistincesinin ana unsurlari bu ikilide modellenmistir.
Ay (gece, karanlik) astral (giiksel) bir goriintii olarak Keyhiisrev'in bir
isareti ise, Giines (giindiiz, 151k) Efrasiyab’in simgesidir. Keyhiisrev,
fran efsanelerinin bir kahramani olarak Farslarin siyasi atalari ve
ideolojik liderleri arasindadir. Efrasiyab (Alp Er Tunga) ise Turan
kahramani, Tiirklerin siyast hakimiyet seceresinin en énemli mitolojik
karakteridir. Nizami, Keyhiisrev’in sahsinda Ay imajini iran devlet
geleneginin sembolii ve siyasi niteligi olarak takdim ederken, Giines'i
de Tiirk devlet geleneginin ideolojik sembolii ve siyasi niteligi olarak
Efrasiyab drneginde sunmustur.

Goruldiigu gibi Nizami'nin bu siirinde Tiirk etnik-kiiltiirel
varliginin ve Tiirk mitolojik yaratilis modelinin en 6nemli unsurlar:
islenmistir. Bu kurgu, hicbir sekilde sunulan milli kimlik bilgisinin

5  Nizami Gencevi N. Xosrov ve Sirin / Terciime edeni R.Rza. izahlarin miiellifi M.Sultanov.
Baku: Yazigi, 1983, 's. 119
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dgar o - Aydirsa, biz - Afitabiq (Giinasik - S.R.),
0 - Keyxosrov, bizsa - dfrasiyabigl®.

Bu beyt tokcs Nizaminin yox, elacs ds Azarbaycan xalqinin milli
kimliyinin, milli varliginin, bu xalqin diinyanin harasindan baslayib
harasina getdiyinin “manifesti”, milli “bayannamasidir”. Bu beyt
eyni zamanda Nizami saxsiyyastinin etnik-madani varligimizin
hansi qaynaqlarina bagl oldugunu, sairin ne qadsr aydin milli-
ideoloji diisiincays malik oldugunu parlaq sakilds ortaya qoyur.

Beytdas fran-Turan (fars-tiirk) kimliyinin iki miihiim saviyyasi
ifads olunub:

1. Tabii-kosmoqonik kimlik: Ay-Giinas (Afitab);
2. Etnik-siyasi kimlik: Keyxosrov-ofrasiyab.

Bu qosaligda tiirk mifoloji diisiincasinin asas elementlari
modellasib. Ay (gecs, garanliq) astral obraz olaraq Keyxosrovun
isarasidirss, Giinas (gilindiiz, isiq) dfrasiyabin romzidir. Keyxosrov fran
asatirlorinin qehramani olmagqla farslarin siyasi acdadlari, ideoloji
eponimloari sirasindadir. ofrasiyab da Turan gehromany, tiirklarin
siyasi hakimiyyast sacerasinin an mithiim mifoloji obrazidir. Nizami
Ay obrazini Keyxosrovun simasinda iran dévlatgilik ananasinin
simvolu, siyasi atributu kimi verirss, Glinasi ds ofrasiyabin timsalinda
tiirk dovlatgilik ananasinin ideoloji simvolu, siyasi atributu kimi
taqdim edir.

GOriindiiyti kimi, Nizaminin bu beytindas tiirk etnik-madani
varliginin, tiirk mifoloji yaradilis modelinin en miihiim tinstirleri
badiilosmisdir. Bu badiilosma heg bir halda beytds taqdim olunan
milli kimlik informasiyasinin snanaden galmamasi, siyasi-ideoloji

5  Nizami Gancavi N. Xosrov va Sirin / Tarciima edani R.Rza. izahlarm miiallifi M.Sultanov.
Baku: Yazigl, 1983, s. 119
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gelenekten gelmedigi, siyasi-ideolojik diisiincenin tarihine serbest
sanatsal fantezi diizeyinde yaklasildig1 seklinde yanilgilar olusturmaz.
Afrasiyab, Hun-Tiirk komutan Alp Er Tunga ile 6zdeslestirilmistir. Hun
Tiirklerinde siyas gii¢ Giines’e baglidir ve bu anlamda Afrasiyab/Alp
Er Tunga mitolojik kimligiyle Giines’i temsil eder. Bu bakis agisiyla
Nizami'nin beyiti, ondaki milli kimlik bilgisini biiyiik Tiirk tarihinin
Hun donemi yani kendisinden 1300 yil, bizden 2000 y1l 6ncesi ile
iliskilendirmektedir.

Ugiinciisii, ne Iran, ne de Azerbaycan’da simdiye kadar yaratic
6znenin edebikimliginin dogru bir sekilde tespit edilmesini saglayacak
bir model bulunamamustir. Bu, “iran Edebiyat Tarihi” ve “Azerbaycan
Edebiyat Tarihi” kavramlariyla dogrudan iliskili bir meseledir.
Azerbaycan edebiyat tarihinde, tarihi Azerbaycan topraklari ile
herhangi bir bi¢inde baglantili olan Avesta, Midia, Manna, Alban,
Arap, Fars, Azerbaycan dillerinde yazilmis ne ve kim varsa hepsi
Azerbaycan edebiyati cercevesine alinmistir. Ayni sekilde fran
edebiyat arastirmalarinda da basta Azerbaycan sairlerinin eserleri
olmak {izere Farsca yazilan her seyi iran edebiyati olarak gérme
gelenegi vardir. Her iki gelenek de yanlistir.

Dogu edebiyati tarihinde, Arapca yazma geleneginin yaninda
Farsca yazma gelenegi de vardi. Bu, Arapca konusan tiim sairlerin
Arap edebiyatina veya Fars¢a konusan tiim sairlerin Fars edebiyatina
ait oldugu anlamina gelmez. Nizami Farsca yazmistir. Bu anlamda
o, Fars dilli edebiyatin bir 6rnegidir. Ancak Fars dilli edebiyat Fars
edebiyatindan ibaret degildir. Burada Farslarin, Fars etnopoetik
diislincesi modelinde yarattiklarinin Fars edebiyati oldugu gibi Nizami
ve onun gibi Azerbaycan sairlerinin Farsca ama Tiirk etnopoetik
diistincesi modelinde olusturdugu eserlerin Azerbaycan edebiyati
oldugunu sdylemek gerekir. Boyle olmasaydi, iranli uzmanlar Nizami'yi

6 Bubarede genis sekilde bax: Rzasoy S. Oguz mifinin paradiqmalari. Baki: Seda, 2004, s. 152-
155
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diisiincanin tarixina sarbast badii fantaziya miistavisinds yanasilmasi
kimi yanls tasavviirler yarada bilmaz. Bels ki, ofrasiyab hiin-tiirk
sarkardasi Alp 9r Tungqa il eynilasdirilir. Hun tiirklarinds siyasi
hakimiyyat Giinass baglidir ve bu manada dfrasiyab/Alp or Tunqa 6z
mifoloji yaradilis kimliyi ils Giinasi tamsil edir. Bu baximdan, Nizami-
nin s6zii gedon beyti ondaki milli kimlik informasiyasint méhtagam
tiirk tarixinin hun dévriins, yeni 6ziinden 1300 il, bizdan isa 2000 il
gabaqdaki tarixa baglayir!®,

Uciinciisii, istar Tranda, istarsa do Azarbaycanda hals bu giina
gedar yaradici subyektin adabi kimliyinin diizgiin tayinetma modeli
tapilmamigdir. Bu, birbasa “iran adsbiyyati tarixi” ve “Azarbaycan
adobiyyati tarixi” konseptlori ilo bagli massladir. Azarbaycan
adabiyyatsiinasliginda tarixi Azerbaycan arazisi ils har hansi formada
bagli olan “Avesta”dilli, Midiyadilli, Mannadilli, Albaniyadilli, arabdilli,
farsdilli, Azarbaycandilli ns va kim varsa - hamisi1 Azarbaycan
adabiyyati elan edilib. O ciimladan iran adsbiyyatsiinasliginda fars
dilinds yazan aksor yaradici subyektlori, xiisusile Azarbaycan sair-
larini iran adabiyyati saymaq ananasi var. Har iki anans yanhsdir.

Sarq adabiyyati tarixinds arab dilinds yazmaq ansnasi oldugu
kimi, fars dilinde yazmaq sananasi ds olmusdur. Bu, biitiin arabdilli
sairlarin arab adasbiyyatina mansub olmasi demak olmadig: kimi,
biitlin farsdilli sairlerin do fars adabiyyatina mansub olmasi demak
deyil. Nizami fars dilinds yazmisdir. Bu halda o, birmanali sokilds
farsdilli adsbiyyatin niimayendasidir. Ancaq farsdilli adsbiyyat
he¢ do tamamils fars adabiyyati demak deyil. Burada farslarin fars
etnopoetik diisiince modelinda yaratdiqlari fars adabiyyati sayildig
kimi, Nizami va onun kimi Azarbaycan sairlerinin fars dilinds, la-
kin tiirk etnopoetik diisiinca modelinds yaratdiglar: da Azerbaycan
adabiyyatidir. Bels olmasaydi, iran miitaxassislari Nizamini formal

6 Bubarads genis sokilds bax: Rzasoy S. Oguz mifinin paradiqmalari. Baki: Sada, 2004, s. 152-
155
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resmi olarak iran edebiyat tarihine dahil etmis olsalar da, onu “Tiirk
kokan” bir sanatg1 olarak milli ruhlarina yabanci saymazlardu.

I. Habibbeyli'nin yazdig1 gibi, biiyiik Azerbaycan sairi Nizami
Gencevi'nin 6liimsiiz “Hamse” si en genis anlamiyla Tiirk-Miisliiman
edebiyatinin zirvesidir. Nizami Gencevi'nin zengin yaraticiligi dikkate
alindiginda, tiim Dogu’da Fars dili ile yazilan siirler rekabetinde
Azerbaycan’in birinciligi elde ettigi tereddiitsiiz olarak sdylenebilir.
12. ylizyilda olusmus olan Nizami Edebiyat Okulunun geleneklert,
Tiirk-Miisliiman diinyasinda edebiyatin gelismesine yiizyillar boyunca
gliclii sekilde etki etmistir.”!

Dérdiinciisii, Nizami, ne eserinde viicut bulan evrensel ve ulusal
idealler, ne de caginin edebi zemini agisindan, ona bugiin dar ulusal
cikarlar ve sinsi siyasi niyetler temelinde yaklasan Rus irkgilar:
ve fran’in Ermeni kilikli siyasetcilerinin anlayabilecegi bir olgu
degildir. O, evrensel bir sairdir. Nizami eserlerinde tiim diinya
halklarinin ve genel olarak insanligin ¢ikarlarini gézetmis, yarattig
milli karakterler bahgesinde Tiirk¢tiligii sanat ve estetik giizelligin
bir dl¢iitii haline getirmis ve izledigi milli ve evrensel fikirleriyle
diinya edebiyatinin da bir gercegi olmustur. Onu dar bir ulusal
cerceveye sigdirmak isteyen herkes (bu yanlhsa diisersek biz de)
bu gercegi kabul etmelidir. Nizami’yi ne Fars dilli Dogu edebiyati
tarihinden, ne de Fars dilli Azerbaycan edebiyat: tarihinden ayr:
diistinmek olmaz. Ustelik, kendi milli-etnik yaratimini Fars dilinde
gerceklestirdigi ve bu dille olusturulan edebiyata Firdevsi’den
tamamen farkli olarak tiim insanligi ilgilendiren fikirler getirdigi,
Firevsi'nin yarattig1 dar milliyet¢ilik idealleri icinde bogulan
edebiyata onun ihtiyaci olan genel milli diisiinceleri kattig1 i¢in
de Fars edebiyatindan dislanamaz.

7  Hebibbeyli . Azerbaycan edebiyyati: dévrlesdirme konsepsiyasi ve inkisaf merheleleri. Baki:
2019,s.168
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olaraq fran adabiyyati tarixina daxil etsaler da, onu “tiirk atri sagan”
(“tlirk iyi galan”) sanatkar kimi 6z milli ruhlarina yad hesab etmazdilar.

[.Habibbaylinin yazdig1 kimi, “dahi Azsrbaycan sairi Nizami
Gancavinin 6lmoez “Xamsa”si genis monada tiirk-miisalman adebiyyatinin
apogeyini taskil edir. Nizami Gancavinin zangin yaradiciligini nazara
almagla heg taraddiid etmadan demak olar ki, imumserq miqyasinda
farsdilli poeziya lizra raqabat miihitinde Azarbaycan birincilik
gazanmisdir. XII asrda formalagsmis Nizami adabi moktabi snanaleri
uzun asrlar tiirk-miisslman diinyasi adsbiyyatinin inkisafina qtivvetli
tasir gostarmisdir”,

Dérdiinciisti, Nizami na onun yaradiciliginda tacassiim olunan
timumbasari vo milli ideallar, na do mansub oldugu dévriin adabi
mokani baximindan ona bu giin dar milli maraqlar, makrli siyasi
niyystlar miistavisinda yanasan rus sovinistlarinin ve fran ermanisifat
siyasatbazlarinin dork edos bilacayi fenomen deyil. O - imumbosari
sairdir. Oz yaradiciliginda biitiin diinya xalglarinin, imuman insanligin
monafeyini giidan, yaratdigi milli obrazlar giilssninds tiirkliyi
badii-estetik gozalliyin etalonuna ¢eviran Nizami tarenniim etdiyi
bu imumbasari ve imummilli ideallara géra diinya adsbiyyatinin
faktina cevrilmisdir. Onu dar milli ¢arcivays sigisdirmaq istayan
har kas (o climladan bu iddiaya diiss bilacayimiz halda bizlar da)
bu haqgigatls razilasmalidir. Nizamini na farsdilli Serq adsbiyyati
tarixindan, na farsdilli Azarbaycan adabiyyati tarixinden, na dos 6z
milli-etnik dithasini fars dilinds ger¢aklasdirmakls, bu dilds yaranan
adabiyyata Firdovsiden tamamils forqli olaraq imumbasari deyarler
gotirdiyi, Firdovsinin yaratdigi dar millatgilik ideyalar1 i¢arisinde
bogulan adabiyyata onun ehtiyaci oldugu imummilli ideyalar1 baxs
etdiyi fars adabiyyat1 tarixinden ayirmaq olmaz.

7  Habibbayli . Azarbaycan adabiyyati: dévrlasdirma konsepsiyasi va inkisaf merhalalari. Baki:
2019, s. 168
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2. “Yedi Giizel” Mesnevisi 'ne Genel Bakis

Nizami'nin “Yedi Giizel” eseri gosterge bilim agisindan herseyden
once bir metindir. Ortagag diinya modeli bu eserde dogal dilin
siirsel-semiyotik (gdsterge bilimsel) figiirleri araciligiyla imalarin
dizilisinden olusan bir metne doniistiiriilmiistiir. Bu metin, birlesik
diinya bilgisinin dilbilimsel-siirsel bir a¢iklamasidir. Sanat¢inin
yetenek diizeyi ne olursa olsun her edebi metin, her seyden 6nce
onun diinyaya bakisinin yansimasidir. Cisim ve olay olarak algilanan
diinya, sanat yapitinda imge ve olay Oriintiisii olarak maddelesir.
Bu anlamda, “Yedi Giizel” in baskahramani Behram ve onunla ilgili
ana olay oriintiisii ile diger kahramanlar ve olaylar, Nizami’nin
tiim diinyaya kars! tutumunun sanatsal ve siirsel kurgu diizeyinde
ifadesidir. Bu nedenle “Yedi Giizel"deki diinya modeli ve mitolojik
yapiy1 dnce Behram konusu diizeyinde inceleyecegiz:

Nizami’'nin “Yedi Cehre” (Yedi Suret) olarak adlandirdigi,
“Behramnime” olarak da bilinen, Azerbaycan ve Rus dilerine “Yedi
Glizel” olarak cevrilen bu mesnevinin yazilma tarihi hakkinda; 31
Temmuz 1197’de tamamlandig1 ve Maraga hiikiimdar1 Aksungur
soyundan Aladdin Geng Arslan’a (Korpe Arslan) ithaf edildigi konusunda
arastirmacilar arasinda fikir birligi vardir.®! Sairin bu eseri yazarken
kullandig1 kaynaklar iki gruba ayrilir:

1. Salname, yazili anitlar;
2. Folklor.

Elbette bu ayrimda bir kosulluluk vardir. Bu nedenle, Nizami’'nin
kullandigi folklor metni, bir eserin folklorize edilmis bir stiriimii veya
daha dnceden yazilmis dliimsiiz bir folklor siijesinin yazar tarafindan

8 Resulzade M.E. Azerbaycan sairi Nizami / Terciime eden R.Eliyev. Baki: 1991, s. 53;
beprensc E.D. U36pannste Tpynst. Tom 2. Huzamu u @usynu. Mocksa: 1962, ¢ 146-147; Eliyev
R. Nizaminin “Yeddi g6zel” poemasi (6n s6z) / Nizami Gencevi. Yeddi gozel (bedii terciime).
Baka: 1983; Biinyadov Z. Azerbaycan atabeyler dovleti. Baki: 1985; Kepumos T.I. PomanTudeckoe
Bocrpustie ucropun y Huzamu (o nosme “Cemp kpacasui”) / Jluccepranust Ha COUCKaHUE
y4YEHOM CTeNeHN KaHauaara (uuonorniyeckux Hayk. baxy: 1983, c. 1-2
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2. “Yeddi g6zal” masnavisi iimumi baxis miistavisinda

Nizaminin “Yeddi gozal” poemasi semiotik baximdan har seyden
avval matndir. Orta ¢ag diinya modeli tabii dilin poetik-semiotik
fiqurlarinin vasitasils bu asards isaralarin diiziimiinden ibarat matna
cevrilib. Bu matn Vahid Diinya informasiyasinin dil-poetik kodla
tasviridir. Har bir badii matn, sanatkarin istedad daracasindan asili
olmayaraq, 6nca onun diinyaya miinasibatinin inikasidir. Cism ve hadisa
kimi qavranan diinya badii ssards uygun olaraq obraz vs siijet kimi
maddilasir. Bu monada, “Yeddi g6zal”in asas qgehramani: Bahram va
onunla bagli asas siijet, eloca do basqa qehroman va siijetlar Nizaminin
total diinyaya miinasibatinin badii-poetik fiqurlasma saviyyslorinds
ifadasidir. Bu sababdan “Yeddi g6zal”ds diinya modeli vo onun mifoloji
strukturunu 6ncas Bahram siijeti saviyyasinds arasdiracagiq.

Nizaminin “Haft peykar” (“Yeddi peykar”) adlandirdigi, “Bah-
ramnama” ad1 altinda da malum olan, Azarbaycan va rus dillarins
“Yeddi gbzal” (“Cems kpacasun”’) kimi tarciima olunan bu masnasvinin
yazilma tarixi, 1197-ci ilin iyulun 31-ds tamamlanmasi ve Maraga
Hakimi Ag-Sunqur naslindan olan 9lasddin Kérps Arslana ithaf
olunmasi haqqinda tadqiqatgilar arasinda yekdil fikir vart®, Sairin
bu asari yazarken istifads etdiyi manbealari iki qrupa ayirirlar:

1. Xronik, yazili abidalar;
2. Folklor.

dlbatta, bu sayaq ayirmanin 6ziinds miiayyen sartilik var. Bels ki,
Nizaminin istifads etdiyi folklor matni hansisa asarin folklorlasmis
varianti, yaxud yazili abids folklor siijetinin, astiri-xronik hadisin

8  Rosulzads M.9. Azarbaycan sairi Nizami / Tarciims edan R.9liyev. Baki: 1991, s. 53; Bepresbc
E.D. Usbpannbie Tpyabl. Tom 2. Husamu 1 ®usymu. Mocksa: 1962, ¢ 146-147; dliyev R. Nizaminin
“Yeddi g6zal” poemasi (6n s8z) / Nizami Gancavi. Yeddi gézal (badii tarciims). Baki: 1983; Biinyadov
Z. Azarbaycan atabaylar dgvlati. Baki: 1985; Keprmos T.I'. POMaHTHYeCKOE BOCITPUSITHE VIC-
Topuu y Husamu (1o moame “Cems kpacasu”) / Jlucceprauus Ha COMCKaHUe yYeHO CTeleHn
KaHAugaTa GUIoIOrMYecKrX HayK. Baky: 1983, c. 1-2
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kurgulanmus sekli olabilir. Ornegin, Firdevsi'nin “Sahnime”sinin biiyiik
bir kismi, iran teokratik devlet geleneginin mitolojik metinlerinin
siirlestirilmesinden ibarettir. O halde Firdevsi s6zlii gelenegi yaziliya
gecirmistir. Sasani salnammesi gelenek olarak Firdevsi'de ¢ok giigliidiir.
Ancak Nizami’de bu vakayiname geleneginin sinirlari zayiflar ve
vakayiname birimleri “Yedi Glizel”in somut fikrinin yerlesmesini
saglayan malzemeler haline gelir.

Nizami'nin “Yedi Giizel” kitabinin kaynaklar1 konusu ¢esitli
yazarlar tarafindan genis sekilde ele alinmistir, bu nedenle konunun
tekrarlanmasi gerekli olmayip mevcut tablodan memnun kaldigimizi
belirtmek yeterlidir. Sairin Firdevsi’den yararlandig: bilinen bir
gercektir. Arastirmacilar Taberi ve Buhari’de de yararlandigini
gostermislerdir®, Sairin kendisi de Arap ve Dari dillerinde yazilmis
malzemelerden ve Buhari ile Taberi'nin el yazmalarindan istifade
ettiginden bahsetmistir."” T. Aliyeva’ya gére Nizami, ibnii’l-Mukaffa,
fbn Kuteybe, Salabi, Hamza isfahani vb. den de yararlanmigtir,t"!
Arastirmacilar Nizamilmiilk’iin “Siyasetname”sini da bu listeye
eklerler.l" “Hvataynamek” ve “Hodayname” gibi tarihi kronikler
de “Yedi Giizel”in kaynaklar1 arasindadir."” Sair bunlarin disinda
bircok “diger perakende yazilari”da kaynak olarak kullanmustur.
Nizami'nin “Yedi Giizel” adli eserinde folklordan faydalandigini biitiin
arastirmacilar gostermislerdir. Genel dogu karakterli bu folklorunun
olusumunda Azerbaycan folklorunun 6zel bir agirlig: vardir.

9  Kasumos M.[I. “Xadr neiikap” Husamu 1 TpagnIys Hasupe B IIePCOA3BIYHON IUTepaType.
Baky: 1987, c. 15-16; Cahani Q. Azerbaycan edebiyyatinda Nizami eneneleri. Bak1: 1979, s. 65-66;
AnneBa T. OCHOBHOM CIOXKET 03MBI “CeMb KpacaBull” Hu3aMM 1 ero CBA3b C BOCTOUHBIMU IIpe-
panusimi (craThs) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi eserleri, Ne 5, Baki: 1958, s. 153-165; Kepumos T.T.
PoMaHTHYeCcKOe BOCIIpUsiTHE cTopuH y Husamu (1o moame “Cemb KpacaBI/m”) / [iccepranus
Ha COMCKaHMe y4eHO! CTeleH kaHauzaTa GUI0JI0rnueckux Hayk. Baky: 1983, c. 41-42

10 Nizami Gencevi. Yeddi gozel / Filoloji terciime, izahlar ve qeydler R.Eliyevindir. Bak1: Elm,
1983, s. 26

11 AsnmeBa T. OCHOBHO¥ CIOXeT IO9MBI «CeMb KpacaBul» Husamu 1 ero cBsA3b C BOCTOYHEIMU
npenanusmu (cratest) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi eserleri, Ne 5, Bak1: 1958, s. 153-165

12 Yusifov X. Firdovsi ve Nizami irsinde bir suretin iki teqdimi (meqale) / Nizami Gencevi
ve SSRI xalglar1 edebiyyati (toplu). Baki: 1986, s. 66; Ksazumos M.II. «Xadr netikap» Husamu u
TpafuLUA Hasupe B IIepCcosA3bIYHOM uTepaType. Baky: 1987, . 16

13 KsasumoB M.J. «Xadt nelikap» Huzamu 1 TpaauLys Hadupe B IIePCOA3BIYHOM JINTEpaType.
baky: 1987, c. 14-15
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miiallif tarafinden badiilasdirilmis varianti ola bilardi. Masalan,
Firdovsi “Sahnama”sinin béyiik bir hissasi iran teokratik-dévlatcilik
ananasinin mifoloji matnlar asasinda nazmo ¢akilmasindsn ibaratdir.
Va bu halda Firdovsi sifahi ananin yaziliya dayisdiricisi kimi ¢ixis edir.
Sasani xronikasi anans baximindan Firdovsids ¢ox qiivvatlidir. Ni-
zamidas isa bu xronikanin anana sarhadleri zaiflayir ve xronik vahidler
“Yeddi g6zal"in konkret idyasinin tacassiimii tiglin materiallara gevrilir.

Qeyd edak ki, Nizami “Yeddi g6zal”inin manbalari masalasi
miixtalif musllifler tarafinden genis shats olunduguna goras tokrara
yol vermir va imumi manzars ils kifaystlenirik. Sairin Firdovsiden
istifadesi malum faktdir. Arasdiricilar Nizaminin Tabari ve Buxaridan
istifads etdiyini gdstarirlarl®. Sair 6zii da arab va dari dillarinds
materiallardan, Buxari ve Taberinin slyazmalarindan istifads etdiyini
ayrici geyd edirl®!, T.9liyevanin géstardiyi kimi, Nizami ham da ibn
al Miigaffs, ibn Quteyba, Saalebi, Homzs isfahani va b. istifads et-
misdirt'y, Nizamilmiilkiin “Siyasatnama”sini de bu cargays alava
edirlort?, “Xvataynamak”, “Xodaynama” kimi tarixi xronikalar da
“Yeddi g6zal”in manbalarinas aid edilir!®”!, Sair bunlardan basqa, coxlu
“basqa parakends niisxalordsn” ds istifads etmisdir. Nizaminin “Yeddi
g6zal”indas folklordan istifadssini biitiin arasdiricilar gostarirler.
Umumsarq xarakterli bu folklorun tarkibinds Azarbaycan folklorunun
6z xtisusi ¢akisi olmusdur.

9  Ksasumos M.[. «Xadr netikap» Husamu 1 TpaguLyist Hasupe B EPCOS3bIYHON IUTEPATYPE.
Baxy: 1987, c. 15-16; Cahani Q. Azarbaycan adsbiyyatinda Nizami snanalari. Baki: 1979, s. 65-66;
Anuesa T. OCHOBHO¥ CI0KeT MO3MEI « CeMb KpacaBUL» HusamMu 1 ero CBA3b C BOCTOUHBIMU IIpe-
nauvsimut (ctates) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi asarlari, Ne 5, Baki: 1958, s. 153-165; Keprmos T.T.
PomaHTHYeCKOe BocTpusTHe cTopuu y Husamu (o moame «CeMsb kpacasuiy) / iuccepranust
Ha COVCKaHUe yYeHO! CTelleHr KaHAuaaTa QUIoIornieckrx Hayk. Baky: 1983, c. 41-42

10 Nizami Gencavi. Yeddi g6zal / Filoloji tarciims, izahlar va geydlar R.9liyevindir. Baku: Elm,
1983, s. 26

11 Annmesa T.OCHOBHO¥ CI0OXeT MO3MbI «CeMb KpacaBUL» Hu3aMu U ero CBA3b C BOCTOYHBIMU
npesanusimu (ctatest) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi asarlari, Ne 5, Bak1: 1958, s. 153-165

12 Yusifov X. Firdovsi va Nizami irsinds bir suratin iki taqdimi (maqals) / Nizami Gancavi
va SSRI xalglari adabiyyati (toplu). Baki: 1986, s. 66; Ksasumos M.JI. «Xadr neiikap» Husamu u
TpajuLUsA Hasupe B IepcosA3bIYHOM IuTepaType. Baky: 1987, . 16

13 Ksasumos M.JI. «Xadr netikap» Husamu v TpafuLMs HasKpe B IePCOA3BIYHOM JIUTEPATYPe.
baky: 1987, c. 14-15
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“Yedi Giizel” de Nizami'nin diger eserleri gibi geleneksel tevhit,
miinacat ve naat ile baslar. Bu béliimlerin Ortagag’daki diinya
modelinin incelenmesinde biiyiik 6nemleri vardir. Hamse’'nin 6nemli
bir kompozisyon unsuru olan geleneksel yiikselis (Mirag) boliimiiniin,
Sufi-dini uygulamalarda insan ile Allah arasindaki iliskileri tanimlamak
icin cok 6nemli bir teorik ve pratik model oldugunu ileride gorecegiz.
Eserin giris kism1 bunlardan baska kitabin yazilma sebepleri, Aladdin
Geng Arslan’a hayir dua ve selamlama hitabi, kelime ibadeti, 6giit
ve nasihat, oglu Muhammed’e nasihat gibi béltimler kapsar. Sonra
Behram’in destani baslar. M.Kazimov, Behram Gur ile ilgili ana
hikayenin 29 béliimden olustugunu ve genel olarak... 5.000’den fazla
beyit oldugunu belirtmistir.*

3. “Yedi Giizel” Mesnevisinin Yapisinin
Folklorik-Mitolojik Katmanlari

“Yedi Giizel"in ana konusu Behram'in dogumuyla baslar. Babasi
Yezdgiird bir zalimdir ve onun “zuliim tohumunun akibeti ¢ok kéti”
oldugundan son 20 yilda dogan hicbir cocugu hayatta kalmamistir.
Ugurlu bir yildizla diinyaya gelen bu ¢ocugu saglikli kalmast igin
miineccimlerin tavsiyesiyle Acem’den (iran) uzaga, Yemen'’e (Arabistan)
Neman'in yanina gonderirler. Dort yil sonra Neman, Behram'in sagligi
konusunda endiselenmeye baslar. Onun i¢in mimar Simnar’a Havarnag
kalesini inga ettirir. Bu kale giinde ti¢ kez renk degistirmektedir. Ancak
Neman, Simnar’in bundan kat kat giizel saray insa etme yetenegi
oldugunu 6grenir ve onu kiskangliktan idam ettirir. Behram birkag
yil kalede yasar; Arapca, Fars¢a, Yunanca, astronomi, geometri vb.
ilimler ile gliresmeyi ¢ok iyi 6grenir. O gur (ceylan-meral tiirti hayvan)
avlamaya meraklidir. Bir giin ovada goriilmemis avcilik becerisiyle
bir okla hem aslan, hem de gur avlar. Bu sasirtict hikdyeden sonra
onu Behram Gur olarak isimlendirirler. Sonra Behram ejderhay:

14 Ksasumos M.[. Ci0KeTHO-KOMIIO3MLIMOHHOE CpaBHEHME T109M «CeMb KpacaBully Husamu

T'stHpKeBU U «BoceMb paiickux canoB» A.X.Jexsesu (crarbs) / Nizami Gencevi (almanax), 1
kitab. Baki: 1984, c. 250-251
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“Yeddi g6zal” do Nizaminin digar asarlari kimi, snanavi hissalor
olan touhid, miinacat va natls baslanir. Bu hissalarin orta ¢ag diinya
modelinin arasdirilmasinda boyiik shamiyyati var ve iralide géracayik
ki, “Xamsa”nin mihiim kompozisiya elementi olan sansnsvi merac
hissasinin sufi-dini talimlards insanla Allah arasinda miinasibatlorin
nazari-praktik modeli olmaq baximindan etalon saciyyali yeri var.
dsarin miigaddimasi bunlardan basqa, kitabin yazilma sabableri,
dlaaddin Kdrps Arslana xeyir-dua va tazim xitabu, s6zs sitayis, tovsiya
va nasihat, oglu Mehammadas nasihat kimi hissaleri shats edir. Sonra
Bahram dastaninin 6zii baslanir. M.Kazimov geyd edir ki, Bshram Gur
haqqinda olan asas hekayat 29 epozoddan ibaratdir, biit6vliikdas isa...
5 minden yuxari beyt hacmindadir!*4.,

3. Siijet va obrazlarin strukturunun
folklor-mifoloji qatlar:

“Yeddi gozal”in asas siijeti Bohramin dogulmast ile baslanir.
Atas1 Yozdgiird zalimdir ve onun “ziilm toxumunun aqibati ¢ox pis”
olduguna gora, 6tan 20 il arzinds dogulmus heg bir usagi salamat
qalmamisdi. Xos ulduz taleyi ilo dogulan bu usagin salamathgindan
Strii miinaccimlarin maslahati ile onu dcomdan (iran) kenara -
Yamana (Jrabistan), Nemanin yanina yollayirlar. 4 ildsn sonra Neman
Bahramin sahha-tindan narahat olub, onun {i¢ciin memar Simnara
Xavarnaq qalasini tikdirir. Bu qala sutka arzinds 3 dafs rangini dayi-
sirdi. Lakin Neman Simnarin bundan qat-qat gozal saray tike bilmasi
qabiliyystindan xabar tutur va qisqancliq ucbatindan onu edam
etdirir. Bohram bir ne¢a il gasrdas yasayir, arab, fars, yunan dillarini,
astronomiya, handasa va b. elmlari, pahlovanligi kamil sakilde 6yranir.
0, gur ovuna maraq gostarir. Bir giin ovda gériinmaz maharatls bir
oxla ham siri, ham da guru ovlayir. Heyrata sabab olan bu shvalatdan
sonra onu Bahram Gur adlandirirlar. Sonra Bshram sjdahani 61diirtib

14 KsasumoB M.Jl. Cro)XeTHO-KOMITO3ULMOHHOE CpaBHEeHMe 1103M «Cemb KpacaBuLy» Husamu

TsiHZpKEBU U «BoceMb paiickux cafos» AX.Jexnesu (craths) / Nizami Gencavi (almanax), I
kitab. Baki: 1984, c. 250-251
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oldiiriir, gurun intikamini alir ve hazine bulur. Bir giin Havarnag'da
gezerken gizli bir otagda yedi iklim kizlarinin resimlerine rastlar ve
onlara sik olur. Resimlerdeki yaziya gore, bu kizlar “yedi yildizin
hiikmii ile” kendisine kismet olacaktir. Yezdgiird’'un &liimiinden
sonra, Behram’in da babasi kadar zalim olacagindan korkan iranlilar,
“Tacidar” neslinden yash bir adami kendilerine Sah segerler. Behram
fran’a hiicum eder, sart kosulan iki aslana galip gelip hakki olan
taci sahiplenir. Bundan sonra babasinin zulmiine son verir, iran’da
Allah’in bile sempati ve comertligine neden olan evrensel bir diizen
yaratir.'?l, “Halk ondan razi Tanr1 da hognut olur.”0¢!

Halk o kadar mutlu ve zengin yasamaya baslar ki, simarip Allah’t
bile unuturlar. Ulkede siddetli bir kuraklik ve kitlik baslar. Behram,
ambarlarin kapilarini agtirir ve kuraklik stiresince dort yil halkini
aclhiktan korur. Bu siirede sadece bir kisi acliktan 6liir. Sah ac1 cekerek
Allah’tan 6ziir diler. Gayipden gelen cevap sudur: Senin iyiliginle
Allah belay1 miilkiinden kaldirdi ve Allah hitkmiinii yazdird:: “Oliim
memleketinizden dért yil uzak olsun.”l"”

Sonra Behram avdayken cariyesi Fitne’ye kizar ve 6lim hitkmiinii
verir. Fitne aldig1 6zel tedbirle 6liimden kurtulur ve Sah’a bir ibret dersi
verir. Behram ayyaslik yapmaya baslar ve Cin kagani iran’a saldirir.
Behram orduya giivenemeyip kagar. Sonra birdenbire geri doniip
Cin kaganina saldirarak bozguna ugratir ve ordunun komutanlarin
azarlar. fran’da diizeni yeniden sagladiktan sonra, resimlerini gordiigii
yedi kiz1 getirtir. Simnar’in 6grencisi olan mijmar Side’ye yedi kubbeli
bir saray yaptirir. Behram'in bu kizlarla keyif edereken dinledigi
yedi masal, neredeyse mesnevinin yarisini teskil eder. Kafasi kizlarla
mesgul olan Behram, Cin kaganinin ikinci saldirisindan habersizdir.
15 Rzayev S.Nizami “Yeddi gdzel”i metninde modellesen diinya ve semiotik-mifoloji funksiyali
adlar / Genc edebiyyatsiinaslarin respublika konfransinin tezisleri. Baki: 1992, s. 51
16 Nizami Gencevi. Yeddi gézel / Filoloji terciime, izahlar ve geydler R.Eliyevindir. Bak1: Elm,
1983, s. 99 Bu barede genis sekilde bax: Rzasoy S. Oguz mifinin paradigmalari. Baki: Seda, 2004,

s. 152-155
17 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gosterilen nesri, s. 93-94
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gurun intigamini alir va xazina tapir. Bir glin isa Xevarnaqi gazarken
gizli bir otaqda 7 iqlim qizlarinin sakillarina rast galib onlara asiq olur.
Sakillerin iistiindaki yaziya gors, bu qizlar “yeddi ulduzun hokmii ils”
ona gismat olacaqdi. Yazdgiirdiin 5liimiindan sonra, Bshramin da
atas1 kimi zalim olacagindan ehtiyatlanan iranhlar 6zlerins “tacidar
naslindan” olan bir qocani sah secirlar. Bshram frana hiicum ¢akir,
sort asasinda iki sira qalib galib, 6z qanuni tacina yiyslenir. Bundan
sonra o “atasinin ziilmiine son qoyur, iranda hatta Allahin bels ragbat
va saxavatina sabab olan Kosmik Sahman yaradir”*: “Xalq ondan
razi, Tanri isa xosnud idi”"¢,

ohali o qadar sad ve varli yasayir ki, qlirralanib Allahi bels yaddan
¢ixarir. Agir quraqliq bas verir, acliq baslanir. Bohram ambarlarin
qapisint agdirir vo 4 il quraqliq srzinds shalini acligdan qoruyur.
Yalniz bir nafar acligdan &liir. Sah onun dardindsn Allahdan tizr
dilayir. Qeybdan ona cavab galir ki, sanin xeyirxahligina géra Allah
balani sanin sahligindan iraq etdi va “(Tanrinin) bels bir formani
yazildi: “Ki, dérd il 8liim sanin 6lkendan uzaq olsun”,

Sonra Bahramin ovda kenizi Fitnays acig1 tutur va 6lim hékmii
verir. Fitna 6z tadbiri ilo salamat galir ve saha ibrat darsi verir. Bshram
sarxosluga qursanir, Gin xagani irana hiicum edir. Bshram orduya
etibar etmayib qagir. Sonra gafilden hiicum edib xagani maglub edir
va qosun bascilarini mazemmatlayir. iranda qayda-ganunu barpa
etdikdan sonra sokillarini gordiiyii 7 sahzads qiz1 gatirdir ve Simnarin
sagirdi olmus memar Sidays 7 kiinbazli saray tikdirir. Bohramin bu
quzlarla israti zamani dinladiyi 7 nagil masnavinin, az qala, yarisini
taskil edir. Qizlara bas1 garisan Bshramin Cin xaqaninin ikinci dofs
hiicum etmasindan xabari olmur. Qaflstan ayilan sah goriir ki, xazina
talan olub, qosun dagilib, 6lks harc-marclik i¢indadir. Qoam i¢inda

15 Rzayev S.Nizami “Yeddi g6zal"i matninds modellason diinya va semiotik-mifoloji funksiyali
adlar / Ganc adabiyyatsiinaslarin respublika konfransinin tezislori. Baki: 1992, s. 51

16 Nizami Gencavi. Yeddi gozal / Filoloji tarciims, izahlar va geydlar R.9liyevindir. Bak:: Elm,
1983, .99

17 Nizami Gancavi. Yeddi gézal. Gostarilon nasri, s. 93-94
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Gafletten uyandiginda hazinenin yagmalandigini, ordunun yok
edildigini ve iilkenin karmasaya siiriiklendigini goriir. Gam-keder
icinde tek basina ava cikar ve av sirasinda sahibine ihanet etmis olan
kdpegini asan ihtiyar cobandan ders alir. icine diistiigii durumun
nedenini tilkenin biitiin islerinden sorumlu olan bakan Rast-Révsen’den
sormasi gerektigini anlar. Vezirin kendi adini kullanarak dedikodu
¢ikardigini ve iran’i dedikodu yurduna cevirdigini fark eder. Sah, yedi
mahkumdan halkin dertlerini dinler ve veziri Rast-Révsen’i astirir.
Ondan sonra Sah, yedi kubbeli sarayi yedi mabede verir. Ulkede
baris, adalet ve refah yeniden saglanir. Bir giin artik yaslanmis olan
Behram, avin ardindan bir magaraya girer ve ortadan kaybolur. Cok
ararlar, hafiften bir ses gelir: Behram 6lerek kaybolmustur. Nizami
mesnevisini Alaeddin Geng Arslan’a hayir-duasi ile bitirir.

“Yedi Glizel”in ana siijesi, Behram’in dogumdan 6liime kadar
olan hayatini kapsar. Sair, bir dmriin sinirlar1 iginde iran 6zelinde
somutlastirdigi toplumsal hayatin gériintiisiinii verir. Etnosun
siyasi merkezi birimi Behram ve sosyal birim olan Iran, belirli bir
zaman-mekAan diizleminde teo-simgesel Tanri-Diinya-insan zincirini
modellemektedir. Insana bakip, diinyay1 “okuyan” ve her ikisine
bakarak Allah’1 “okuyan” Ortagag aklinin bu disiince diizleminde,
Behram’in hikayesinden fran manzarasi, iran’in hikayesinden diinya
manzarasi goriiniir. Ve bunlarin hepsinin tistiinde (baslangicinda
ve sonunda) Allah durur. Ortacag bilgesi kendine, kendinin makro
yansimasl olan diinyaya, kendisi ve diinyanin ilahi yansima kaynagi olan
Allah’a bu gozle baktiginda, Yaradan’in Kuran’da insanlara bildirdigi
su sdzlere giivenir: “Ondan baslamistir ve O’na dénecektir.” insan
diinya ve Yaradan’dan ayri olarak var olamayacag i¢in Behram da
Ortacag diinya modelinin hem yansitici bir tasiyicisi, hem de yapisal
bir figiirii olarak davranir. Bu anlamda karakterle ilgili ana konu ve
karakterin farkli seviyelerden izlenmesi onda gergeklestirilen diinya
modelinin somut bir gériinimiini verir.

126

tokba-sina ova ¢ixir va ovda sahibina xayanat etmis képayini asan
goca ¢obandan ibrat alir. Basa diisiir ki, o da vaziyyatin sababini
6lkaninin biitiin islorini tapsirdigi vaziri Rast-Révsenden sorusmalidir.
Malum olur ki, vazir Bshramin adindan ser yayaraq irani ser yurduna
dondarib. Sah 7 mshbusun simasinda xalqin derdini dinlayir ve Rast-
Rovseni dara ¢akdirir. Bundan sonra sah 7 kiinbazli saray1 7 mébide
verir. Olkada siilh, adalat va xos giizeran yenidan barpa olunur. Bir
glin artiq qocalmis Bahram ovda bir gurun ardiyca magaraya girir
va yox olur. Cox axtarirlar. Hatifdon sas galir ki, Boshram 6larak geyb
olub. Nizami masnavini dlasddin Kérpa Arslana xeyir-dua ils bitirir.

“Yeddi g6zal”in asas siijeti Bohramin hayatini dogumundan 6lii-
miina qader biitévlitkds shats edir. Sair bir dmriin tamligi limitinds
franin simasinda maddilesen comiyyst hayatinin tam msnzarasini
verir. Etnosun siyasi markaz vahidi olan Bashramla camiyyat vahidi
olan fran konkret zaman-makan miistavisinda teosimvoloik Allah-
Diinya-insan silsilasini modellasdirirlar. insana baxib, diinyam
“oxuyan” va bunlarin har ikisins baxib Allahi “oxuyan” orta ¢ag
intellektinin bu diistince miistavisinds Bashramin obrazindan franin
moanzarasi, [ranin obrazindan Diinyanin manzarasi goriiniir. Va bunla-
rin hamisinin fovqiinds (baslangic vs sonunda) Allah durur. Orta
¢ag aqili 6ziins, 6zlintin makroproyeksiyasi olan diinyaya, 6zliniin
va diinyanin teoproyeksiya monbayi olan Allaha bu gozls baxanda
Xaligin “Quran”la insanlara nazil etdiyi kelamina séykenirdi: “Ondan
baslayib, Ona da gayidir”. insan diinya ve Xaligdan kenarda mévcud
olmadigi kimi, Bshram da orta ¢ag diinya modelinin ham proyektiv
dastyicist, ham da struktur fiquru kimi ¢ixis edir. Bu manada, obrazla
bagli asas siijetin va obrazin miixtalif saviyyslorden izlenilmasi
obrazda reallasan diinya modelinin konkret gériimiinii vermis olur.
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Behram’in babasi bir zalimdir ve Nizami’'nin onu bu sekilde
tanimlamasinda tarihsel bir gercektir. 399-421°de iran tahtina oturan
Sah Yezdgiird, Zerdiist rahiplerine degil, Hiristiyanlara arka ¢ikmustir.
Boylece dzgiir siyasi giicii olan yerel soylular ve kahinlerin nefretini
kazamustir. Ancak sonralari artan hosnutsuzluk ve Hiristiyanlarin Bizans
ile artan iliskilerinden korktugu icin politikasini degistirmistir.'*) Bu
ytizden daha sonra tiim kaynaklarda kotii, giinahkar, zalim biri olarak
anilmistir."” Ornegin; hem Taberi hem de Hiristiyan kaynaklari onu
kotii olarak nitelendirir. Firdevsi’de “Yezdgiird'un zulmii, adaletsizligi
ve baskisindan” nefretle bahsetmistir.”®! Nizami, yeni dogan Behram’i
bir miicevhere, Yezdgiird'u ise tasa benzetmis ve onda diinyanin
dogasini gérmiistiir:

Felek terazisi iki gozliidiir

Birinde miicevher, digerinde tas.

Cihan terazide iki renklidir

Basa kah miicevher serper, kah da tas.*!

Bu manada ne Yezdgtird'un zalimligi, ne de Behram’in miicevherligi
hayatin dogal akisina aykiri degildir. Diinyanin kiiresel kategorileri
olan hayir ve ser birbirleri ile iliskili yapilardan dogarlar:

Her zaman tas elmas ile
Diken ise hurma ile birlikte olur. 24

Diinyanin bazen kétii bazen iyi olarak goriilmesi ise, bu ikisinin
belli bir sira icinde gerceklesmesinin sonucudur:

18 Wcropus WpaHa ¢ ApeBHEMIIMX BpeMeH 10 koHna X VIII Bexa. JleHuHrpag: 1958, c. 51

19 Kepumos T.I. POMaHTHYeCKOe BOCIIpUATHE UcTopry y Husamu (1o oame «CeMb KpacaBuLy)
/ lucceprauyst Ha COMCKaHVE yIEHOM CTETeHY KaHAraTa GUIoNorndecKnx Hayk. Baky: 1983,
C. 46-47

20 Yusifov X. Firdovsi ve Nizami irsinde bir suretin iki teqdimi (meqale) / Nizami Gencevi ve
SSRI xalqlari edebiyyati (toplu). Baki: 1986, s. 66

21 Nizami Gencevi. Yeddi gozel / Filoloji terciime, izahlar ve qeydler R.Eliyevindir. Bak1: Elm,
1983,s.51

22 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gosterilen nesri, s. 51
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Bahramin atasi zalimdir ve Nizaminin onu bu ciir tasvir etmasinda
tarixi haqigat var. Bels ki, 399-421-ci illards iran taxtanda oturmus
I Sah Yozdgiird zerdiist kahinlsrins yox, xristianlara arxalanir. O,
bununla da sarbast siyasi hakimiyysts malik yerli syan v kahinlarin
nifratini qazanir. Lakin sonralar get-geds artan bu naraziligdan vs
xristianlarin Bizansla artan slagalsrindsn qorxuya diistib siyasatini
dayisirt®), Bu da ona gatirib ¢ixarir ki, sonralar o, biitiin menbalards
pis, glinahkar, zalim kimi xatirlanir. Mas., Tabari da, xristian manbalari
da onu pis cahatden saciyyalandirirlar™”l. Firdovsi ds “Yazdgiirdiin
zalimhigy, adalatsizliyi, zillmkarhigi hagqinda nifratls danigir”), Nizami
tazaca dogulmus Bahrami gévhars, Yozdgiirdii iss dasa banzadir ve
bunda falayin (diinyanin) 6z tabiatini goriir:

Faloyin tarazisinin iki gozii var,

Birinds das, o birisinda ise gévhar vardir.
Onun tarazisindan iki rangi cahan

Basa gah govhar sapir, gah da das®?'.

Bu monada, na Yazdgiirdiin zalimhigi, ns de Boshramin gévherliyi
geyri-tabii hadiss olmayib, diinyanin global kateqoriyalar olan Xeyir
vo Seri bir-biri ils tizvi alagads taqdim edan strukturundan dogur:

Homisa das lal ils,
tikan isa xurma ils (birgs) olur...?

Diinyanin gah ser, gah da xeyir donunda goriinmasi isa bu ikiliyin
miisyyen ardicilliq daxilinds névbali reallasmasinin naticasidir:

18 MWcropusa UpaHa ¢ ApeBHeMIINX BpemeH 1o koHna XVIII Beka. JlenuHrpag: 1958, c. 51

19 KepuMos T.I'. POMaHTHYeCKOe BOCIIpUATHE CTopur y Husamu (1o moame «CeMb KpacaBuLy»)
/ [luiccepranyis Ha COMCKaHYe YUeHO! CTelleH! KaHANaTa GUIONOrIIecKrX HayK. Baky: 1983,
C. 46-47

20 Yusifov X. Firdovsi ve Nizami irsinds bir suratin iki taqdimi (maqals) / Nizami Gancavi va
SSRI xalqlar1 adabiyyati (toplu). Baki: 1986, s. 66

21 Nizami Gancavi. Yeddi gézal / Filoloji tarciims, izahlar va geydlar R.9liyevindir. Baki: Elm,
1983,s.51

22 Nizami Gancavi. Yeddi gézal. Gostarilen nasri, s. 51
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Bazen cevherden tas cikar,
Bezen de kehribar renkli tastan elmas dogar.?

Boylece insanlar eylemleriyle, cok anlamli diinya kategorilerinin
anlamsal tasiyicilari, makro-kozmosta diinyanin maddi-ideal
kurulumu seklinde sistemlesen yapisal elemanlarin mikrokozmik
yansimalari olarak davranirlar. insan ve diinya ilahi kanunlarin
yOnetici sistematigi acisindan hem i¢sel kozmik kurulumlari, hem de
maddi gerceklesme kaynaklari anlaminda, tek bir teolojik merkezden
sembollesirler: makrokozmos ve mikrokozmos, teokozmosun
bilgilendirici doniistimleridir. Baska bir deyisle, varlik katman,
hiclik katmanlari seklinde maddi sembollere cevrilir. insanin kozmik
yapist, diinyanin kozmik yapisi ile ayna-yansitma iliskisi igindedir.
Insanin yapisi diinyanin kiigiik bir modelidir. Kendi yapilar1 ile diinya
ve insan, Tanr1’'nin gériinmez yapisinin maddi kopyalar: olarak
hareket ederler. Bu anlamda Yezdgiird ve Behram da diinyanin insan
diizeyindeki gerceklesmeleridir. Diinya bu karakterlerde kendi ikili
yapisiyla paralel anlamsal bir silsile yaratmugtir. Tyi-Koétii bloklar
acisindan bakildiginda Ortagag’da diinya net olarak anlasilabilir. Bu
diinya modelinde, iyi ve kétiiniin esanlamli mana yapilari diinyanin
maddi ve manevi biitiin katmanlarini i¢ine alarak, onu diisiincenin
ulasabilecegi son sinirlara kadar benimser. Aslinda Ortagag’in diinya
modelinde karsilikli bloklardan olusan bu yapiya katilamayacak hicbir
alan yoktur. Ortacag’in benzersiz “cok anlamli dilinin” (A.Y.Kurevic)
sinirsiz imkan ve kategorileri ile “cilvelesen” Nizami, Behram’t
miicevhere Yezdgiird'ii tasa benzeterek, onlarda “iki renkli cihanin”
kendisini ve ondaki iyilik-kétiiliik kurulumunu gérmiistiir.

Cevher ile Tasin adlarinin nisbeti
Yezdgurd’'un Behram’a nisbeti gibidir.*]

23 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gsterilen nesri, s. 51
24 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gosterilen nesri, s. 51
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Bazan govhardan das ¢ixir (emals galir),
Bazan dos kahraba rangli dasdan lal dogulur?,

Belslikls, insanlar 6z amallari ilo coxmanali diinya kateqo-
riyasinin semantik dasiyicilari, diinyanin makrokosmda maddi-ideal
qurum saklinds sistemlason struktur elementlarinin mikrokosmik
proyeksiyalar: kimi ¢ixis edirlar. Diinya va insan teoloji qanunlarin
idarsedici miistavisindas istar daxili kosmik qurumlari, istarss de maddi
reallasma manbalari baximindan vahid teoloji markazdan simvollasir:
makrokosm va mikrokosm Teokosmun informativ gevrilmalaridir. Basqa
ciir desak, varliq gat1 heglik gatlari saklinde maddi simvollara gevrilir.
insanin kosmik qurumu diinyanin kosmik qurumu ils giizgii-proyektiv
miinasibatdadir. insan 6z qurumu ils diinyani onun kicik modeli kimi
tokrarlayir. Oz névbalarinds diinya vs insan da Allahin gériinmaz
qurumunun maddi tekrarlari kimi ¢ixis edir. Bu manada, Yazdgiird
va Bahram da diinyanin insan saviyyasinden reallasmalaridir: diinya
bu obrazlarda 6z ikili qurumu ils semiotik-semantik silsils yaradir.
Diinya orta ¢cagda Xeyir-Sar blokundan slahidds aydin gériiniir. Bu
diinya modelinds Xeyir va Sorin sinonimik mana siitunlar1 diinyanin
biitiin maddi va manavi gatlarini shats edarak, onu diisiincenin geds
bilacayi sorti son hiidudlara qader menimsayir. 9slinds, orta ¢ag
diinya modelinds bu qarsidurma blokuna daxil ola bilmayen diinya
sahasi qalmir. Orta ¢ag “miistasna polisemantik dilinin” (Qurevic)
hadsiz imkanlari ils bu kateqoriyalari hiidudsuz “cilvalayan® Nizami
da Bahrami g6vhara, Yazdgiirdii dasa banzadsnds onlarda “iki rangli
cahanin” 6ziinii, onun Xeyir-Sar qurumunu goriirdii:

Govhar ils dagin adlarinin nisbati
Yozdgiirdiin Bshrama olan nisbati kimidir?,

23 Nizami Gancavi. Yeddi gézal. Gostarilon nasri, s. 51
24 Nizami Gancavi. Yeddi gozal. Gostarilen nagri, s. 51
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Behram dogdugunda astrologlar yildizlari gézlemler ve yildizlarin
ona iyi bir talih yazdigini 6grenirler:

Gordiiler ki, o hem galibiyet yolunu tutacak,
Hem de azametli olup alemi 1siklandiracak?®,
Her yildiz taniklik ederdi

Miisteri'nin kendi saadetine ettigi gibil*!,

BGylece Behram'in kaderi, Yaradan tarafindan 6nceden belirlenmisti.
0, kendi iradesine bagli olmaksizin Iyilik Yasasi'nin uygulayicisiydi.
Yezdgiird, bu islevsel gorevi etkilemekten acizdi:

S6z ettigim boyle bir kader ile

Behram saadetle dogdugu zaman

Onun babasi beyinsiz Yezdgiird

Akili davranip talihini tanidi ki,

Onun arzularinin hepsi hamdir;

Ciinkii zuliim tohumunun sonu kétiidiir.”)

Bu yiizden Bahram’i iran’dan uzaga Yemen’e génderirler. Bu yer
degistirme zorunlu nedenlerden kaynaklanmistir. Ciinkii Ortacag
diinya modeline gore iyilik koduyla diinyaya gelmis olan Behram,
bir semiyotik (gosterge bilimsel) figiir olarak, diinyanin yapisi
bakimindan Yezdgiird'un “koétiilestirdigi” mekanda kendi islevini
gerceklestiremezdi. Bu yiizden kendi kozmik mekanina gegmek
zorundaydr: Semiyotik iyi figlirii, kéttlik mekaninda islevsiz hale
gelirdi. Bu durumda da, Behram’in islev gérme yetenegi, “liime
mahk{m edilmis” kardesleri gibi ilahi diizenlemenin sonucu olarak,
sifira diiserdi. Yemen, bu islevsellesme icin alan saglayicidir ve bu segim
rastlantisal degildir. iran’i kétiiliik mekanina Yezdgiird ¢evirmistir.
Mekanin manevi-ahlaki degerlerinin benimsenmesinin sonucu olan
25 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gosterilen nesri, s. 51

26 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gsterilen nesri, s. 52
27 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gosterilen nesri, s. 51
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Bohram dogulanda miinaccimlar ulduzlar1 miisahide edarak
dyranirlar ki, ulduzlar ona xos tale (xeyir kodu) yazib:

Gordiiler ki, 0 ham galaba yolunu tutacagq,
Ham da azomatli olub alemi isiglandiracaq®®®.
Har ulduz sahadat verirdi

Miistari 6z saadatins (sehadst verdiyi) kimil?e,

Belalikla, Bahramin taleyi Xaliq tarafinden qabagcadan miiayyan edilib. O,
6z iradasinden mahz asili olmayaraq, Xeyir kodunun funksionallasdiricisidir.
Yazdgiird bu funksional missiyaya tasir etmakda acizdir:

Adini ¢akdiyim bels bir tale ila

Bahram saadastls birgs dogulan zaman

Onun atas1 xambeyin Yozdgiird

Aglli tarpanib 6z taleyini tanidi ki,

Onun basladiyi arzularin hamisi pugdur (xamdir);
Ona gdra ki, ziilm toxumunun aqibati ¢ox pisdir?”,

Buna gora do Bahrami irandan kenara - Yamana yollayir-
lar. Bu makandayisma zaruri sabablar ucbatindan edilir: orta ¢ag
diinya modelina gora, xeyir kodu ile dogulan Bohram Yozdgiirdiin
“sarlasdirdiyi” makanda diinya strukturu baximmndan bir semiotik
fiqur olaraq 6z funksiyasini ger¢aklasdira bilmazdi. Bu baximdan, o, 6z
kosmik makanina kegmoli olur: semiotik xeyir fiquru sor makaninda
qeyri-faaliyyat bolgasina diismiis olurdu. Vo bu halda Bohramin
funksionallagsma imkani “6liims mahkum edilmis” qardaslari kimi,
teoloji programlasdirmanin naticasi olaraq sifira barabar olardi. Bu
funksionallasmanin kosmik mokan taminatgisi kimi Yomon ¢ixis
edir. Bu isa tesadiifi deyildi. frani sor miihitins Yazdgiird cevirib.
Makanin manavi-axlaqi deyasrlorden menimsanilmasinin naticasi
25 Nizami Gancavi. Yeddi gézal. Gostarilon nasri, s. 51

26 Nizami Gancavi. Yeddi gézal. Gostarilon nasri, s. 52
27 Nizami Gancavi. Yeddi gézal. Gostarilen nasri, s. 51
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bu modellesmenin kozmik isareti kalic1 degildir. O halde Yezdgtird'iin
kotiilestirdigi yer, sonradan Behram tarafindan iyilestirilebilir. Bu
degisiklik mekanin diizlemsel olarak hem orada yasayanlara bagl
oldugunu hem de sabit olmay1p degisebilir oldugunu gosterir. Ortacag
diinya modelinde mekanin bu sekilde kavranmasi, mitolojik diinya
modelinde kendi ilk 6rnegine (arketipine) sahiptir. Mitolojik diistince
de mekani insan igin elverisli-elverissiz bloklar seklinde simiflandirir.
Bu bloklasma Kozmos-Kaos ¢atismast ile es anlamlidir. “Yezdgiird-

Behram”, “Iran-Yemen” ¢atismalari, bu mitolojik arketpin Ortagag’da
gerceklesmesinden baska bir sey degildir.

3.1. Diinya Modelinin ikili Yapisal $emasi ile Behram’in
Yemen’e Gelisi “Davranigsal” Bir Formiil Olarak
Tanimlanir.

Bahram neden Yemen’e gelmistir?

Bu dncelikle Islam’a direnen bir iilke olarak Hz. Muhammed’in
(s.a.v) Zerdiisti iran’1 lanetlemis olmasi ile iliskilendirilebilir.
Peygamberlerin miihrii olan Hz. Muhammed salavatullah’in hayati
tiim dini ve Sufi 6gretilerinde 6zdeslesilmesi istenen tip, 6rnektir.
Bu agidan Iran, dini gelenekte lanetli, kétiiliige mahkum bir yerdir.
Ote yandan Behram’in Yemen’de yasadig: tarihi bir gercektir.

Tarihgilere gore, o Yezdgiird tarafindan Mundar ibn Numan'in
yanina ya gonderilmis yada siirgiin edilmistir. Yezdgiird'iin 421’de
olimiinden sonra Behram, Arap ordusunun da yardimiyla babasinin
tahtina oturmustur.”®) Bu olaylarin yasandigi dsnemde (5. yiizy1l), islam
heniiz bir din olarak mevcut degildir ve dogal olarak Hz. Muhammed
(s.a.v) fran’a bundan ancak iki yiizyil sonra lanet edecektir. Ancak,
Nizami zamansal agidan bu l4netin kozmik ortaminda yasamistir ve
neredeyse gelenek olarak ona ulasan iran Yemen karsitlig1 nedeniyle
lanet kompleksinin Nizami’'nin etki etmemis olmasi imkansizdir.

28 Wcropus WUpaHa ¢ ApeBHEMIIMX BpeMeH A0 koHna XVIII Bexa. JleHuHrpag: 1958, s. 51
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olan bu modelasmanin kosmik isarasi sabit deyil. Bels ki, Yozdgiirdiin
sorlasdirdiyi makan sonralar Bshram tarafindan xeyirlasdirils bilir.
Bu doyisma mokanin miistavi olaraq ham maskunlasdiricidan asili
oldugunu, ham da geyri-sabit isarali oldugunu gosterir. Orta ¢ag diinya
modelinds makanin bu ciir qavranmasi mifoloji diinya modelinds
0z arxetipine malikdir. Mifoloji diisiinca makani insan ti¢iin ham
da dlverisli-alverissiz blokundan tasnif edir. Bu blok uygun olaraq
Kosmos-Xaos bas qarsidurmasini sinonimlasdirir. Vs Yazdgiird-
Bohram, fran-Yaman qarsidurma siralar1 hamin mifoloji arxetipin
orta ¢ag saviyyasindan realagmasidur.

3.1. Bohramin Yamana Galisi Diinya Modelinin Dual
Struktur Sxemi il Miiayyanlagan Davranis Formulu
Kimi

Bahram niys mahz Yomono galir?

dvvala, bunu Mahammad peygambarin (s.) islama miiqavimat
gdstaran Slks kimi, zardiisti iran1 gargamasi ils baglamagq olar.
Peygombarlorin mohiirii olan Mahammad salavatullahin biitiin
biografiyasi dini, sufi talimlerds etalon tip, drnakdir. Bu baximdan,
fran dini ananads qarganmis makan - sara mahkum yerdir. Digar
torafden, Bshramin Yomands yasamast tarixi faktdir.

Tarixgilara gora, o, Yozdgiird tarafinden Mundar ibn Numanin
yanina ya gondarilmis, ya da siirgiin edilmisdi. Yazdgiird 421-ci ilds
6lendan sonra Bahram arab qosununun kémayi ils atasinin taxtina
yiyalanir®], Bu hadisslerin zamani olan V asrin hiidudlarinda iss hale
islam bir din kimi mévcud deyildi va tabii ki, Mehammad peygambar
(s.) do hale bundan 2 asr sonra irani qargayacaqdi. Lakin Nizami 8zii
xronoloji baximdan bu qargisin kosmik miihitinds yasayirdi ve ha-
radasa, anana ila ona galib ¢atan fran-Yeman qarsidurma qosasinin
Nizami qavrayisina gargis kompleksinin da tasiri olmaya bilmazdi.

28 Wcropusa MpaHa c ApeBHeNIIX BpeMeH o koHIa X VIII Beka. JleHnHrpaz: 1958, s. 51
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Behram’in Yemen’e gitmesini Nizami’nin kalemi ile onaylayan
Ortacag diinya modeli igin bu gergek tesadiif olmayip, o modelin
mitolojik yapisiyla ilgili bir olgudur. Masse “sagdaki tilke”, yani
Gliney Arabistan veya “mutlu” iilke (Mutlu Arabistan) anlamina
gelen Yemen'in, her zaman zenginligi ve topragin bereketiyle tinli
oldugunu yazmisgtir.,’!

Bu tarihi bilgilerde dikkati ceken sey de, Yemen isminin sozliik ve
anlamsal kurulumunda “sag” (taraf), “giiney” ve “mutluluk” terimlerinin
es anlamli bir dizi olusturmasidir. Kononov, bunun mekanin dogan
giinese hayranlik duyma ile benimsenmesinin sonucu oldugunu
diistinmiistiir: Eski Yahudi dilinde “Yemin”, Arapca’da “Yemen”: 1)
sag 2) gliney anlamindadir ve Yemen ad1 da “sag taraf” demektir."

Sozliikler, Yemen adinin tiireme merkezinde bulunan “yemin”
kelimesine ayni anlami vermektedirler:

a) sag el, sag taraf, sag; ant;!
b) sag, sag, sag taraf, sag el, sag kanat; ant.’?

Anlam siralamasi su sekilde degildir: sag, gliney, mutluluk, ant.

Sag ve giiney kavramlarinin es anlamli olmas1 mekansal olarak
dogaldir. insanin ilk mekan algilamasi her zaman basit ve kendisiyle
iligkilidir: benim sagim, solum vb. Onceden mekanin benimsenmesinin
uyum nesnesi olarak neyin secildigine bagli oldugunu daha énce
gormiistiik. Bu durumda, nesne dogan Giinestir ve dogan Gilinese
dogru duruldugunda, sag taraf giineydir. Mekanin bir kategorisi olan
sagin soyut psiko-ruhsal bir kategori olan mutlulukla paralelligi ise,
mekanin mitolojik bir bigimde sahiplenilmesinin sonucu olarak ortaya

29 Macce A. Ucnam. Baki: 1992, s. 17

30 KoHOHOB A.H. CIIOCO6BI 11 TEpPMHUHEI OTIpefje/IeHHst CTPaH CBETa y TIOPKCKMX HapoZoB (cTarss)
/ Tiopkosmorndeckuii copHuk - 1974. Mocksa: 1978, s. 77

31 Ereb ve fars sdzleri liigeti. Baki: 1967, s. 270

32 IlepcupcKo-pyccKuii cIoBaps. B 2-x Tomax; Tom 2. Mocksa: 1983, c. 751
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Bahramin Yamana galmasini Nizami galoma ils “sanksiyalasdiran”
orta ¢ag diinya modeli tigiin bu fakt heg da tasadiifi olmayib, hamin
modelin mahz mifoloji strukturu il bagli hadisadir. A.Masse yazir ki,
“sag torafdaki 6lka” manasina galen Yaman, yani Canubi orabistan
va ya “xosbaxt” dlks (“Xosbaxt orabistan”) hamiss 6z servati va
torpaginin miinbitliyi ile séhrat qazanmisdir®,

Bu tarixi bilgids diggati calb edon Yoman adinin leksik-semantik
qurumunda “sag” (taraf), “conub” ve “xosbaxtlik” anlayislarinin
sinonimik mana siras1 yaratmasidir. Kononov bunu makanin dogan
Glinase parastis yolu ilo manimsanilmasinin naticasi hesab edir:
gadim yshudica “Yamin”, arabca, “Yoman”: 1) sag taraf va 2) canub
manalarindadir ve Yaman toponimi ds “sag taraf” demakdir®”,

Yoman toponiminin térams markazinds duran “yamin” séziina
lugatlar eyni mana verirlar:

a) sag al, sag toraf, sag; and"";
b) sag, sagda, sag toraf, sag al, sag cinah; and"?.

Bela bir mana sirasi almir: sag, conub, xosbaxtlik, and.

Sag toraf va conub anlayislarinin sinonimliyi mekan hadisasi kimi
tabiidir. Insanin ilkin mekan duyumu hamisa sads olub onun 6zii
ilo baglidir: menim sagim, solum va s. dvvalds gordiik ki, mekanin
manimsanilmasi oriyentlar obyekti kimi nayin se¢ilmasinden asilidir.
indiki hal {i¢iin bu obyekt dogan Giinasdir va {izii dogan Giinasas
duranda sag taraf canubla eynilssir. Lakin mokan kateqoriyasi olan
sag tarafin miicarrad psixi-manavi kateqoriya olan xosbaxtlikle eyni
sirada durmast makanin mifoloji tisulla manimsenilmasinin naticasi

29 Macce A. Ucnam. Baki: 1992, s. 17

30 KoHOHOB A.H. Crioco6b! M TepMUHBI OTIpeeIeHNsI CTPaH CBETa y TIOPKCKUX HAPOZOB (CTaThst)
/ TropromorrYecKuit cGopHUK - 1974, Mocksa: 1978, s. 77

31 Jrab va fars sozleri ligati. Baki: 1967, s. 270

32 IlepcuACKO-pyCCKUl CI0Baph. B 2-x Tomax; Tom 2. Mocksa: 1983, c. 751
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¢tkar. Diinya mitolojik bilingte tiim katmanlariyla tasnif edilir ve bu
stiregte zit anlamsal 6zelliklere sahip olan ikili yapilarin semiyotik
diziliminden diinya modeli olusur. Ve bu diinya modelinde mekan
birimi (sag) ile etno-psikolojik birimin (mutluluk) ayni kozmik 6zellikte
olmalar1 mitolojik mantigin yasalarindan biridir.

“Dede Korkut” Kitabinda Oguz Han’'inin divanindaki kabul ve
yerlesme diizeni, kars1 karsiya gelen sag ve sol bloklar iizerine
kurulmustur. Her birey, ait oldugu tayfaya bagl olarak dnceden
belirlenmis olan bir yere (sag, sol, 6n, arka) yerlesir. Aslinda bu, Oguz
konumlanma kalibidir. Mitolojik bilingte, insanin her durumdaki
davranis sekli 6nceden belirlenmistir.:

- Ne yapilabilir, ne yapilamaz;

- Ne uygun ve edeplidir, ne uygunsuzdur;
- Neresi uygundur, neresi degildir;

- Ne zaman yapilir, ne zaman yapilmaz vb.

Glintimiizde estetik islevi olan halkbilim metinleri olarak kabul
ettigimiz yasak, sinama, fal, riiya yorumlamalar1 vb. tarihsel olarak
mitolojik diinya modellerinin verdigi hazir davranis kaliplari,
yonetilme bicimleridir. Bu bakimdan, Oguz bireyinin savastaki,
kavgadaki, Oguz yurdundaki ve ayrica anlamsal-sembolik agidan
ritiielle kesilen hayvadaki “yeri” (pay1) - kutsal ve din dis1 karsithig:
kapsaminda kavranilan degerler diizlemindeki yeri Oguz diinya
modeliyle ilgili bir olaylardir. Ve bu modelde sag taraf Giines ile
ayni anlama sahiptir. Aslinda, insan viicudunun diinya “bedeni” ile
makrokozmik ve mikrokozmik aynilig1 sag tarafi sadece Glines’ten
ibaret degildir; ayn1 zamanda daha genis kozmik, etnik, zamansal
vb. semiyotik katmanlar dizisi de buna katilir.

138

kimi meydana ¢ixir. Diinya mifoloji siiurda biitiin gatlari ils tasnif
olunur va bu gedisda aks isarali dual qurum olan semantik bloklarin
semiotik diiziimiindan diinya modeli qurulur. Va bu diinya modelinds
mokan vahidi (sag taraf) ila etnopsixoloji vahidin (xosbaxtlik) eyni
kosmik isarali olmalari mifoloji mantiqin 6z ganunlari daxilindadir.

“Kitabi-Dads Qorqud”da Qalin Oguzun bas¢isinin divaninda gabul-
yerlasma etiketi sag-sol qarsidurma bloku tizra qurulur. Har bir ford
hans tira-tayfaya mansub olmasindan asili olaraq miiayysn makana
(sag, sol, qabagq, arxa) gabaqcadan “tshkim olunmusdur”. 3slinda
bu, oguz stiurunun verdiyi hazir davranis, idarsaolunma, makanda
nizamlanma model-galibidir. Mifoloji stiurda insan {igiin istenilen
durumda harakatin hazir modeli qabaqcadan var:

- Noyi etmak olar, nayi olmaz;

- Na diisiimlii, sayali, na diismazdir;

- Hara alverisli, hara alverissizdir;

- Na hansi vaxt edilar, hansi vaxt edilmaz va s.

Bu giin estetik funksiyali folklor matnleri saydigimiz yasaq, sinama,
fal, yuxuyozmalar va s. tarixan mifoloji diinya modellarinin verdiyi
hazir davranis galibleri, idarslsnms formullaridir. Bu baximdan, oguz
fordinin davandaki, doytisdaki, oguz elindaki, hamginin semantik-
simvolik baximdan ritualda kasilan heyvandaki “yerinin” (payinin)
- bir s6zls sakral-profan garsidurmasindan gqavranilan dayarlar
miistavisindaki yerinin harada olmasi oguzlarin diinya modeli ila
bagli hadisadir. Vo bu modelds das sag toraf Giinasls eyni isaraye
malikdir. 9slinds, insan badaninin diinya “badani” ilo makrokosmik
va mikrokosmik eyniyyati sag terafi tokce Giinasdan yox, hamginin
daha genis olan kosmik, etnik, temporal vs s. qatlardan taskil olunmus
semiotik siraya qatmis olur.
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Ornegin; Sag gbziin seyrimesinin mutluluk, sol géziin seyrimesinin
ise mutsuzluk getirdigini M. Hekimov’dan okuyabiliriz: Sag avucun
kasinmasi paranin gelecegi, sol avucun kasinmasi ise paranin
gidecegi anlamina gelir. Veya solak insan; ters, inat¢i ve eli agir
olur. ¥ A Nabiyev: Sag yanak ve sag kulagin kizarmasinin hayirl
konusmaya, sol yanak ve kulagin kizarmasinin ise dedikoduya isaret
ettigni yazmigtir.*¥ B.Abdulla’dan okudugumuza gore: Yerinden kalkip
hareket eden hamile ilk olarak sol ayagini atarsa kiz, sag ayagini
atarsa oglan dogacaktir. Ya da hamileligin 8. ayinda ilk anne siiti
sag memeye gelirse erkek, sola gelirse bir kiz dogacaktir.”!

Sag-sol karsitligina diinya etnografyasindan sayisiz 6rnek
verilebilir. Bu giine kadar sylenenler, diinya modelinde sag ve
solun sadece mekanla siirlandirilmadigini ve diger katmanlarin
esdeger anlamdaki birimlerinin mekanin destekleyicisi olarak islev
gordiiklerini gostermistir. “Diinya modelindeki mekan; Sag-Sol,
Isik-Karanlik, Diizliikk-Egrilik, Tyilik-Kétiiliik, Hayir-Ser vb. karsitlik
dizelerine boliinmiistiir.”® Bu dizelerde ayni siitunda duran (sag
veya sol) manalar birbiri ile ayni seye isaret eden ve ayni giigteki
destekleyicilerinin koduna ¢evrilir (sag; 151k, dogruluk, iyilik, hayir
kodu veya sol; karanlik, egrilik, kotiiliik, iftira kodu).”. Dolayisiyla
yukaridaki 8rneklerde; sag taraf (gozler, avug igleri, eller, yanaklar,
kulaklar, ayaklar, g6giis vb.) iyilik koduna, sol taraf ise iyi olmayanlar
koduna baglanmustir.

Bdylece, Behram’in Yemen’e gelmesinin nedeninin, Yemen
isminin iliskilendirildigi “yemin” kelimesinin sozliiksel-semiyotik
(gostergebilim) anlamlariyla agiklanabilecegi nettir: dogru, sag vb. O
halde, Yemen tilkesinin o devirdeki olumlu kozmik-cografi anlaminin,
o zamanin diinya modelinde, sag tarafin semiyotik mekan agisindan

33 Xalqumuzin deyimleri ve duyumlari / Toplayib yaziya alani ve tertib edeni M. Hekimov. Bak1:
1986, s. 387

34 Negmeler, inanclar, alqislar / Toplayani ve tertib edeni A.Nebiyev. Bak1: 1986, s. 164

35 A6zynnab. AsepbaiifkaHCKuIl 06pALOBBIN POBKIIOP U €ro MoaTrKa. Baky: 1990, c. 101
36 Rzayev S.Nizami “Yeddi gozel”i metninde modellesen diinya ve semiotik-mifoloji funksiyalt
adlar / Genc edebiyyatsiinaslarin respublika konfransinin tezisleri. Baki: 1992, s. 51
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Masalan, M.Hakimovdan oxuyuruq ki, sag goz sayriyands xosbaxtlik,
sol sayriyands badbaxtlik gatirir. Yaxud sag ovucun gicismasi pul
galacayini, sol ovucunku pul gedacayini bildirir. Yaxud solaxay adam
tars, inadkar, aliagir olar®*, A.Nabiyevdan oxuyuruq ki, sag yanagin va
sag qulagin qizarmasi xeyir danisiga, sol yanaq ve qulagin qizarmasi
isa geybata isaradir®4. B.Adulladan balli olur ki, yerindsn qalxib
harakat edan hamils birinci sol ayagini atarsa - qiz, sag1 atarsa - oglan
dogulacaq. Yaxud hamilsliyin 8-ci ayinda d3sa dolan siid birinci sag
dosa galarss - oglan, sola galarss - qiz dogulacaq™..

Sag-sol qarsidurmast ils bagh diinya etnoqrafiyasindan da saysiz
misallar gatirmak olar. Deyilenlar géstarir ki, sag-sol diinya modelinda
tokce makanla mahdudlasmir ve diger qatlarin da ekvivalent isarali
semantik vahidlarinin makan avezedicisi kimi ¢ixis edir. “Diinya
modelindaki makan Sag-Sol, is1g-Qaranliq, Diizliik-9yrilik, Yaxsi-
Pis, Xeyir-Sar va s. qarsidurma siralarina ayrilir. Bu siralarda eyni
stitunda duran (sag, yaxud sol) manalar bir-birinin isarasina, eynigiiclii
avazedicisina, koduna gevrilir (sag, isiq, diizliik, yaxsi, xeyir kodu va
yaxud sol, qaranlig, ayrilik, pis, sar kodu)”P¢!, Buna géra ds yuxaridaki
ornaklards sag taraf (g6z, ovuc, al, yanaq, qulaqg, ayaq, dos va s.) xeyir
koduna, sol isa sar koduna baglanir.

Belalikls aydin olur ki, Bshramin niys mahz Yameans galmasinin
sababini Yoman adinin alagalondiyi “ysmin” séziiniin leksik-semiotik
moanalar ils izah etmak olar: sag, sagda va s. “Va buradan da agiglanir
ki, Yoman &lkasinin hamin dévrdaki miisbat kosmik-cografi mana
anlami sag tarafin hamin dovriin diinya modelinds semiotik moakan
baximindan xeyir koduna baglanmasi ils slagadardir”?”. Yoman adi

33 Xalqumzin deyimlari ve duyumlari / Toplayib yaziya alani va tartib edoni M. Hokimov. Baki:
1986, s. 387

34 Nogmoalar, inanclar, alqislar / Toplayani ve tertib edeni A.Nasbiyev. Bak1: 1986, s. 164

35 A6aysna B. Asep6aiimianckuii 06pssoBblit GobKIIOp 1 ero moarrka. baky: 1990, ¢. 101
36 Rzayev S.Nizami “Yeddi g6zal"i matninds modellasan diinya va semiotik-mifoloji funksiyalt
adlar / Ganc adabiyyatsiinaslarin respublika konfransinin tezislari. Baki: 1992, s. 51

37 Rzayev S. GOstarilan asari, s. 51
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iyilik koduna baganmis olmasindan kaynaklandigi agiktir.””” Yemen
ismi diinya modeliyle iliskilendirilen gotergebilimsel bir figiirdiir.
Bu figiirde en az iki katman (mekan ve etnik-psikolojik seviyeler)
modellesmistir. Yemen adinin “Ant/yemin” manasi da bu baglamda
“Kutsal katmanin” bir unsuru olarak, sag tarafta yer alan “hayir/
iyilik” kodu dizisinin bir birimidir.

Kozmoloji ¢aginda, sag-sol karsitliklar 6n planda olmasina ragmen
bu konunun Ortacag’da arka planda kaldigini kaydetmek gerekir. Bu
anlamda, Yemen'in Ortacag insani i¢in “hayirli” iyi bir yer olmasi,
sagdaki konumundan dolay1 degildir. Sag-sol arketipi; Yemen’in
olumlu kozmik-cografi konumunu kozmoloji caginda belirler ve
Nizami donemine kadar uzanan ise hatirlanan gelenektir. Ortagag’da
mekanin algilanmasindaki en 6nemli karsitlik sekli, o cagdaki diinya
modelinin felsefi-dini diizeydeki ana ¢atigmasi olan “iyilik-kotulik”
karsithgidir.b!

3.2. Ortagag Diinya Model’inin Baskin Karsitlik
Bloklasmasi Olarak “iyi-Kétii”

“Yedi Giizelde” de biitiin karsithiklar iyi-kétii bloklasmast tizerinden
yapilmistir. Slav diinya modelinden bahsederken ivanov ve Toporov,
yapisinin esanlamli iliskilerde birkag ana ¢atisma tarafindan
belirlendigini gostermislerdir. Yazarlar bu temel karsitliklari, tek bir
bas karsitligin daha somut sembollesmesi, yani onun ifade planlari
olarak kabul etmislerdir. Pragmatik amacli bu temel karsitlik, toplum
ve insanla iliskili olarak iyi ve kétiiniin farkhilastirilmasidir.?®! Bu
anlamda, “Yedi Giizel”deki diinya modelinin ana ¢atismasi iyi-koti
bloklar1 arasindadir ve geri kalan énemli bloklar bu ana blogun es
anlamli dizileridir. Bu blogun iyi kodu Behram’da, kétii kodu ise
Yezdgiird'de viicut bulmustur.

37 RzayevS. Gosterilen eseri, s. 51
38 Rzayev S. Gosterilen eseri, s. 50

39 MBaHoB Bsiu. Bc., Tonmopos B.H. CiiaBSHCKYE A3bIKOBBIE MOJEIUPYIOLINE CEMUOTUYECKUE
cucTeMblI (apeBHUH nepuox). Mocksa: 1965. c. 63-64
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diinya modeli ils bagl semiotik fiqurdur ve bu fiqurda, an azi, iki
gat (makan va etnik-psixoloji saviyyaler) modellssir. Yoman adinin
“and” manasi da sakral gatin elementi kimi, bu baximdan sag torafds
mokanlasan xeyir kodunun sira vahidini taskil edir. Qeyd edak ki,
agar kosmoloji epoxada sag-sol asas qarsidurmalar sirasina aiddirsa,
orta ¢agda bu, arxa plandadir. Vo bu menada, orta ¢ag adam ligiin
Yomanin xeyir makani olmasi onun mahz sagda yerlosmasi ilo slagadar
deyildir. Sag-sol arxetipi Yoamanin miisbat kosmik-cografi mévqeyini
kosmoloji cagda miiayyenlesdirib ve Nizami dévriina galib ¢ixan iso
yaddas enanasidir. Orta cagda makanin qavranmasinin sn mithiim
garsidurma ciitii bu ¢ag diinya modelinin “falsafi-dini saviyyads niive
garsidurmasi olan Xeyir-Sar binar bloku”dur.,

3.2. “Xeyir-Sar” Orta dsrlor Diinya Modelinin Bas
Qarsidurma Bloku Kimi

“Yeddi g6zal”da biitiin qarsidurmalar {igiin Xeyir-Sar bas blokdur.
fvanov va Toporov slavyan diinya modelindan danisarken gostarirlar
ki, onun qurumunu bir-biri ils sinonimik miinasibatds olan bir nega
asas qarsidurma miiayyan edir. Miislliflor bu asas garsidurmalar:
vahid bas qarsidurmanin daha konkret simvollasmasi, yoni onun
ifads planlar1 kimi nazardsn kegirirler. Pragmatik magsadli bu bas
qarsidurma hamin kollektiv ti¢iin kollektive va insana miinasibatdes
yaxsi ilo pisin (miisbat-manfi) forqlondirilmasidir®. Bu manada,
“Yeddi gozal”ds diinya modelinin bas garsidurmasi Xeyir-Sar blo-
kudur, qalan asas bloklar bu bas blokun sinonimik siralaridir. Homin
blokun xeyir kodu Bahram, sar kodu isa Yozdgiird obrazinda cisimlanir.

Bahram sor makaninda - franda antistrukturu taskil edir, onun
Yoamono golmasi ilo kosmik sahman yaranir. Bohram atasinin
oliimiindsn sonra sar makani olan frana qayidir ve burada seri aradan
38 Rzayev S. Gosterilon asari, s. 50

39 HMBaHoB Bsu. Bc., Toropos B.H. CiiaBsiHCKME I3bIKOBBIE MOZE/IMPYIOLIKEe CEMUOTUYECKIEe
cucremsl (npeBHMIt Tepron). MockBa: 1965. ¢. 63-64
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Behram, kétiilik mekaninda yani iran’da aykiri bir yapi olusturur
ve onun Yemen’e gelisiyle kozmik denge saglanmis olur. Behram,
babasinin éliimiinden sonra kétiilikk yurdu olan fran’a gelir ve buradaki
kotiiltigii ortadan kaldirarak evrensel diizeni saglar. Bdylece fran’in
mekansal 6zelligi degisir, artik burasi iyi (hayirli) bir yerdir. O halde
mekan ayni anda iki zit 6zellige sahip olamaz: onun 6zelligi orada
yasayanlara da baghdir. Yezdgiird'iin dliimiiyle, kétiilikk kodunun
belirleyici figiirii ortadan kalkmustir ve goriintise gore diinya modelinin
iyi-koti kurulumunda bozulma ortaya ¢ikar. Sadece “gériiniiste”,
clinkii “iki renkli diinyada” “miicevher” ve “tas” felegin dogasidir ve
diinya modelinin bu yapisi kirillamaz: diinya, iyi ve kétiiniin karsilikli
iliskilerinin hi¢ bitmeyecek kurulumu ile vardir. Behram’in iran’da
“Allah’in bile sevdigi ve comertligine neden olan evrensel bir denge!*"!
kurmus olmasi, diinya modelinin islevsel bir eylemidir.

fran i¢in katiiliik yaratici islev diinya modelinin ikili yapisi agisindan,
Yezdgiird'tin 6liimiinden sonra Cin Kagani tarafindan yerine getirilir.
Allah’in fran’a bela olarak gonderdigi kurakligi ise Kaos (kargasa)
olarak kabul etmek dogru degildir; Ortagag diinya modeline gore,
Allah diinyanin tek yaraticisi olarak essiz ve benzersizdir ve bu
anlamda hicbir karakterle bir karsitlik blogu olusturmaz. Bu anlamda
kuraklik dénemi, Behram imgesinin evrensel katmanlar boyunca
agilisina hizmet eden sanatsal bir figiirdiir. Behram, Cin kaganini
yenerek iran’1 kargasadan kurtarir. Behram’in sarayindaki kizlardan
dinledigi yedi masal, onu mutlak iyi karakter seviyesine yiikseltir ve
gelecekte karsilasacagi daha korkung bir kargasayla yani toplumdaki
karsit yapilarla miicadeleye hazirlar.

40 Rzayev S.Nizami “Yeddi gozel”i metninde modellesen diinya ve semiotik-mifoloji funksiyalt
adlar / Genc edebiyyatsiinaslarin respublika konfransinin tezisleri. Baki: 1992, s. 51
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qaldiraraq kosmik sahmani barpa edir: Xaos Kosmosla avaz olunur.
franin kosmik isarasi dayisir: indi bura xeyir makanidir. Belslikls,
mokan eyni zamanda aks isaralerin har ikisine malik ola bilmir:
onun isarssi maskunlasdiricidan da asilidir. Yazdgiirdiin 6liimii ila
sor kodunun semiotik fiquru siradan ¢ixmis olur va zahiran diinya
modelinin Xeyir-Sar qurumunda pozulma bas verir, Ona gors “za-
govharlik” ve “dashq” falayin 6z
tabistidir va diinya modelinin bu qurumu pozula bilmaz: diinya xeyir
va sorin qarsiligh miinasibatlarinin daimi qurumu kimi mévcuddur.
Bahramin iranda “hatta Allahin bals ragbat va saxavatina sabab olan
Kosmik Sahman”*! yaratmasi diinya modeli ils bagli funksional
saciyyali aktdur.

M7«

hiran” ki, “ikirangli cahanda

fran iigiin seryaradici funksiyani diinya modelinin binar qurumu
baximindan Yazdgiirdiin 6liimiinden sonra Cin xaqani yerins yetirir.
Allahin frana bala olaraq yolladig1 quraqligi isa xaos hesab etmak
olmaz; orta ¢ag diinya modelina gora, Allah diinya hadisasinin
vahid yaradicis1 kimi taysiz va sariksizdir ve bu manada o, heg bir
fiqurla qarsidurma bloku taskil eds bilmaz. Quraqliq epizodu, bu
baximdan, Boshram obrazinin kosmik qatlar boyu agilisma xidmat
edan badii fiqurdur. Bshram Cin xaganinit maglub edarak, frani
novbati xaosdan xilas edir. Bohramin 7 peykar sarayinda qizlardan
dinladiyi 7 nagil onu Miitlaq Xeyir obrazi saviyyasine qaldirmagqla
galacakda tizlesacayi daha dohsatli xaosla - comiyystdaxili antis-
trukturla miibarizeys hazirlayur.

40 Rzayev S.Nizami “Yeddi g6zal”i matninds modellasan diinya ve semiotik-mifoloji funksiyal
adlar / Genc adsbiyyatsiinaslarin respublika konfransinin tezislari. Baki: 1992, s. 51
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3.3. Behram’in Rast-R6vsan ile miicadelesinde
Kozmos-karmasa ¢atismasinin somutlasmis hali

Sah'in giizellerle mesgul oldugu yedi y1l boyunca, ikinci bakani
Rast-R6vsan fran’da korkung bir kargasa (darmadaginiklik) yaratr.
M. Kazimov, bu kétiiliik yaratma islevini ¢ok iyi tanimlamistir: “Rast-
Rovsan, tiim toplumda kétiiliigiin semboliidiir”.[*Y

Nizami'nin yarattig1 ve karmasik bir kuruluma sahip olan bu
imge, derin bir mitolojik-siirsel gelenege dayanmaktadir. H. Yusifov,
Rast-R6vsan hikdyesinin Nizami 6ncesi kaynaklarda da oldugunu
yazmustir.’2 ¢. Sadikoglu, Rast-Révsan’in asil kdkenini “Avesta” dan
aldigini da gostermistir Bu karakterin ilk 6rnegi olan Révsan-Rast,
Zerdiist metinlerinde “en {inlii tanrilardan biri”, “adalet tanrisinin
ozel ad1”, “hirsizlara ve haydutlara karsi” olarak bulunur ve “Adalet
tanris1” olarak tanimlanir. “Dogru, keskin zekali, muhtaglar: ve
kederlileri sevindiren, hirsizlar: 8ldiiren, herkese derman veren”
bir ilahtir. Mezdaperestlerin dini kitabina gore, kiyamet giiniinde

insanlarin amellerinin mahkeme edilmesi gérevi Révsan’e verilmistir.!

Anlasildig1 gibi Rast-Révsanin ilk 6rnegi olan Rovsan, mitolojik
gelenekte pozitif kozmik islevi olan bir gériintiidiir. Bu gériintiiniin
nitelikleri, mitolojik diinya modelinde temel karsitliklari modellestiren
bir figiir oldugunu géstermektedir. Farsga’da “Rast” dogru, sag (taraf),
diizglin gercek; “Révsan” ise parlak, aydin, temiz, seffaf vb. anlamlarina
gelir."! isimdeki anlamlarin géstergebilimsel diziliminden, iyilik
kodu ile iliskili bir anlam siitunu ortaya ¢ikar.

41 Ksasumos M.Jl. «XadT nefikap» HusaMu v TpafuLyis Hasupe B EPCOSA3bIYHON TUTEpaType.
baky: 1987, c. 41

42 Yusifov X. Serqde intibah ve Nizami Gencevi. Baki: 1982, s. 145

43 Sadig-oglu C. Nizaminin zerdiistiliye miinasibeti (meqale) / Nizami Gencevi (almanax). Baki:
1984, 148-149

44  TlepcuACKO-pyCCKUi CI0Baph. B 2-x ToMax; Tom 1. Mocksa: 1983, c. 706, 741
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3.3. Bohramin Rast-R6vsanls miibarizasinda
Kosmos-Xaos qarsidurmasinin tacassiimii

Sahin gozallora basi qarisdig1 7 il arzinds onun ikinci veziri Rast-
Rovsan franda dshsatli xaos (harc-marclik) yaradir. M.Kazimov bu
obrazin saryaradici funksiyasini daqiq ifads edir: “Rast-Révsan biitv
camiyyat miqyasinda sar simvoludur”[*,

Nizaminin yaratdig1 miirokkeb quruma malik bu obraz darin
mifoloji-poetik ananaya sdykanir. X.Yusifov yazir ki, Rast-Révsanla
bagli shvalat Nizamiden svvalki menbalards da vardir*Z. ¢.Sadig-oglu
da gostarir ki, Rast-Rovsen 6z mansayini “Avesta”’dan almisdir. Bu
obrazin prototipi olan Révsen-Rast zordistilik matnlerinds “an ¢ox

2w

taninmis ilahilordan biri”, “adalst tanrisinin xiisusi ad1”, “ogrularin
va yol kasanlarin aleyhina” olan ilahi, “dogruluq tanris1”, “dogrucul,
iti fikirli, mohtaclarin va “gileylilorin” dadina ¢atan, ogrular: qi-
ran vo hamiya derman baxs edon bir ilahi” kimi saciyyslondirilir
vo moazdaparastlorin dini kitabina gérs, gqiyamat giiniinds insanin

amallarinin mithakimasi Révsana tapsirilmisdir*’],

Belaliklo, Rast-R6vsanin prototipi olan Révsen mifoloji ane-
nads miisbat kosmik funksiyali obrazdir. Bu obrazin atributlar:
onun mifoloji diinya modelinds bas garsidurmani modellssdiran
fiqur oldugunu gostarir, “Rast” - farscada diiz, sag (taraf), diizgiin,
haqiqgat, “révsen” isa isiqli, aydin, tamiz, saffaf va s. manalardadir(**.,
Addaki manalarin semiotik diiziimiindan xeyir kodu ile bagli mana
stitunu yaranir.

41 Kasumos M.JI. «XadT nerikap» HusaMu 11 TpaiuLjiis Hasvpe B IIepCOSI3bIIHOM TUTepaType.
baky: 1987, c. 41

42 Yusifov X. Sarqds Intibah va Nizami Gancavi. Baki: 1982, s. 145

43 Sadig-oglu . Nizaminin zerdiistiliys miinasibati (magals) / Nizami Gancavi (almanax). Bak:
1984, 148-149

44  TlepcuaCKO-pyCCKUIA coBaps. B 2-x Tomax; ToM 1. MockBa: 1983, c. 706, 741
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Yemen adinda oldugu gibi Rast-Révsan adinda da iki katmanin
(etik-psikoloji ve mekan) olmasi ilgingtir. Rast-Révsan’in kendisi
“Yedi Glizel”de karakter olarak kétiiliigii maddelestirse de, adinin
semantigi iyiyi modeller boylece bir karsit-yapi ortaya cikar:

“Duydum ki, Sah’in bir veziri varmus,

Tanr1’dan korkmaz, Tanridan uzakmis (zalim).

Adini kendinin istedigi tiirden.

Rast-Rdvsan (Diiz-Aydin) koymustu, ama kendisi
ne dogru, ne de aydin idi.

Dogrulugu ve aydinligi ¢ok zayif idi.

Dogrulugu egri, aydinlig1 ise karanlik idi.

0 adinin anlami ile Sah’in 6niinde gururlanirdi,
Ama iyi isimle alakadan uzak idi*".

Bu karsit yapi, diilnya modelinde yazilim ve bloklarin birbirine
karisarak bozulmasi ve parga parca olmas1 demek olan kargasaya baglh
olabilirdi. Bu gercekten de boyledir. Kotiltigiin mutlak tasiyicisi Rast-
Révsan, iran’da kaosu yeniden tesis etmek icin Behram'in dikkatsizligini
kullanmistir. Ancak Behram, Rast-Révsan’1idam ettirerek kargasay1
ortadan kaldirmis ve ideal evreni tekrar kurmustur. Bundan sonra
da, yildizlarin kendisi i¢in programladigi gorevi tamamladigini
hissederek bilingli bir 6liime gitmistir:

Toprak kubbeli sevgili hanelerinden
Uzaklas ki 6liim de senden uzaklassin, ¢!

45 Nizami Gencevi. Yeddi gozel / Filoloji terciime, izahlar ve qeydler R.Eliyevindir. Baki: Elm,
1983, 's. 260

46 Nizami Gencevi. Yeddi g6zel. Gosterilen nesri, s. 281
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Maraqlidir ki, Yoman adinda oldugu kimi, Rast-Révsen adinda da
iki gat (etik-psixoloji ve makan) qovusur. Rast-Révsen dzii bir obraz
kimi “Yeddi g6zal”da sori maddilesdirss ds, adin semantikasi xeyiri
modellasdirir vo bununla da antistruktur yaranir:

Esitdim ki, sahin bir vaziri varmus,
Tanridan qorxmaz, Tanridan uzaq (bir zalim) imis.
Adini 6z istadiyi qebilden
Rast-R6vsan (Diiz-Aydin) goymusdu, lakin 6zii
na dogru, na ds aydin idi.

Diizliiyii ve aydinligi ¢ox nazik idi,

Diizliiydi ayri, aydinlig iss qaranlq idi.

0, adinin manast ils sahin 6niinds giirurlanirdi,
Lakin yaxs1 adla alagadan uzaq idi***.

Bu antistruktur diinya modelinds kod vo bloklarin qarisaraq
pozulmasi, paran-paran diismasi hadisasi olan xaosla bagl ola bilardi.
Bu, dogrudan da beladir. Miitlaq Sorin dasiyicist olan Rast-Révsen
Bahramin gaflatinden istifads edarak iranda yeniden xaosu bargerar
edir. Lakin Bahram Rast-Rovsani edam etdirmakls xaosu aradan
galdira v ideal kosmosu barpa eda bilir. Bundan sonra o, ulduzlar
tarafinden onun tigiin programlasdirilmis missiyani basa ¢atdirdigini
hiss edarak stiurlu 6liima dogru gedir:

Torpaq glinbadi senamxanalarindan
Uzagqlas ki, 6liim ds sandan uzaglagsin®*®.,

45 Nizami Gancavi. Yeddi gézal / Filoloji tarciims, izahlar v qeydlar R.9liyevindir. Baki: Elm,
1983, s. 260
46 Nizami Gencavi. Yeddi g6zal. Gostarilan nasri, s. 281
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3.4. Ana siije sosyal-evrensel uyum
idealinin somut semasidir.

Esas siijeye evren-kaos agisindan yaklasilmasinin, Nizami'nin
ana siijeye “yiikledigi” yiiksek fikirlerin degerlerini gérmemizi
sagladigini kaydetmek gerekir. Sairin, mesnevide giitiigii en biiyiik
amacin toplum iginde evrensel uyuma olagsmanin yollarini aktarmak
oldugu agiktir. Aslinda biitiin “Hamse” bu amaca hizmet eder. Sairin
diinya goriisiine gore tiim toplumun mutlulugu, her bireyin bireysel
mutlulugudan geger. Toplum, insanlarin hiyerarsik diziliminden
olusur. Bu nedenle toplumdaki evrensel uyum; bireylerin ahlaki-
idrakii, fiziksel ve ruhsal olgunlasmalarina baglidir ve insanlarin
toplumun kurulumunda iyilik tasiyicilar: olmalari beklenir. Bu bakis
yaraticiligina “adil sah” siirsel-toplumsal kompleksini (sabit fikir)
getirir. Bu kompleks biitiin “Hamse” lerde vardir: ana kahramanlar
sahin goriintileridir. Kisacasi Nizami i¢in Sahlik kurumu toplumun
siyasi-toplumsan drgiitlenmesini saglayan birbir gercekliktir ve bu
konudaki tek bi¢imdir. Sairin ideal arayisinda bu bi¢im bulabildigi tek
gerceklik olarak kalmustir. iskendername’deki mutluluk diyarini sairin
hayali bir bicim olarak tanimlamas: tesadiif degildir. O giin gecerli
olan Sahlik kurumuydu: “Ulkeler (sahlardan) mutluluk bulurlar.”#”)

“Yedi Glizel” mesnevisi, okuyucuya var olan adil sah1 degil,
nasil adil olunacagini anlatir: Behram, tiim yasamu ile ideale dogru
kavrayissal-sanatsal bir agilistir. Biitiin eser, Behram’in Mutlak
lyiligin tastyicisina ddniismesinin siirsel anlatimidir. Nizami, onun
hayatinin gelisme asamalarini anlatmakla ilgilenmistir. Behram’in
adil bir sah olduktan sonra Nizami i¢in artik bir anlamda gereksiz hale
gelmesi de rastlant: degildir. Baska bir deyisle, betimleme nesnesi
onun yasaminin ideale kadarki asamalaridir. Bu agidan bakildiginda
Rast-ROvsan karakteri her tiirli kétuliigi simgeler. Behram, 1000
mahkiimdan yedisini secerek, bu kétiiliige evrensel biitiinliigiin
yedilik prizmasindan bakmis ve onun {istesinden gelmistir. O bu zafer
i¢cin tiim eser boyunca olgunlasan iyilik imgesi olarak hazirlanmistur.

47 Nizami Gencevi. Yeddi gozel. Gosterilen nesri, s. 281
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3.4. 9sas siijet sosial-kosmoloji harmoniya
ideyasinin tacassiim sxemi kimi

Qeyd edak ki, asas siijets Kosmos-Xaos baximindan yanasma
Nizaminin siijeta “yiikladiyi” ali ideya dayarlarini gérmaya imkan verir.
Aydin olur ki, sairin masnavids giiddiiyii an ali maqsad comiyyatdaxili
kosmik sahmana ¢atmagin yollarinin axtarilmasidir. 9slinds, biitv
“Xomsa” bu magsada xidmat edir. Sairin diinyagoriisiinds biitdv
camiyyatin xosbaxtliyi har bir insanin fardi xosbaxtliyinden kegir.
Camiyyat toplu hadiss kimi insanlarin ierarxik diiziimiindsn qurulur.
Ona gora da comiyyatdaki kosmik sahman fordlerin axlaqi-idraki,
cismani-manavi kamillasmasindsn asili olub, insanlarin biitév comiyyat
qurumunda xeyir dasiyicilarina ¢evrilmalorini talab edir. Bu baxis
onun yaradiciligina “adalatli sah” poetik-ictimai kompleksini gatirmis
olur. Bu kompleks biitév “Xamsa”ds var: onun asas bas qashromanlari
sah obrazlaridir. Qisa desak, Nizami ti¢iin sahliq institutu comiyyatin
siyasi-ictimai tagkilolunma qurumu kimi malum realliq va yegana
forma idi. Sairin ideal axtarislarinda bu forma onun tapa bildiyi
vahid realliq olaraq galirdi. Tasadiifi deyildi ki, “Iskendarnama”daki
xosbaxtlik 6lkasini sair utopik variant kimi tasvir edir. Aktual olan
sahliq institutu idi: “Olkalar (sahlardan) saadat tapirlar”7,

“Yeddi gozal” masnavisi oxucuya hazir adalstli sah1 yox, necs
adalatli olmag1 taqdim edir: Bshram biitév hayati ile ideala dogru
idraki-badii agiligdir. Biitiin asar Boshramin Miitlaq Xeyir dasiyicisina
mahz neca ¢evrilmasinin poetik sarhidir. Nizami onun hayatinin
kamillosma marhalalarinin tasvirinds maraqlidir. Tesadiifi deyil ki,
Bohram adalstli saha ¢evrildikden sonra artiq, bir név, Nizamiys
“lazim olmur”. Basqa sdzls, onun hayatinin idealagadarki marhalasi
tasvir obyektina cevrilir. Rast-Rovsan obrazi bu baximdan har ciir sori
simvollasdirir. Bshram 1000 mshbusdan 7-sini segmakls kosmik tamliq
universumu olan 7-lik prizmasindan bu sers baxir ve ona galib galir.
Bu galobaya isa o, biitiin asar boyu kamil xeyir obrazi kimi hazirlanir.

47 Nizami Gencavi. Yeddi g6zal. Gostarilan nasri, s. 52
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Rast-Rovsan imgesinde diinya modeli agisindan var olan ve Nizami
tarafindan yararlanilan karsi yapi olayi ise bize gére Nizami'ye kadar
ulasmis olan gelenekle baglantilidir. Zerdist inanciyla uzlasmasina
imkan olmayan Islam’in bu imgeyi tersine ¢evirdigi hemen hemen
kesidir: Zerdiist'liikte iyilik simgesi olan islam’da (somut olarak
Nizami’de) kotiiliigl temsil eder hale gelmistir. Nizami'nin “Yedi
Glizel” de kotiiligiin gelisme siirecini tarif etmedigini de belirtmek
gerekir. Eserde, Yezdgiird'den kaynaklanan ger¢ek kotiiliigiin gelisme
slirecinin sanatsal-algisal agiklamalari ve siirsel-teknik manzarasi
yoktur. Baska bir deyisle, kétiiliigiin diinya icin kaginilmazligy, diinya
modelinin kurulumunda degismez bir alandir. Bu anlamda sair,
tiim sanatin iyiligin kalici olmasi ve gelistirilmesinin imkanlarini
aktarmaya adamustir.

3.5. Behram-Veretragna epik-mitoloji kompleksi

Nizami'nin Behram’inin ilk 6rnegi, 421’den 438’e kadar hiikiim
stiren Sasani hanedaninin temsilcisi olan 5. Vahram Gur’dur. Bu ismin
farkli kaynak ve dillerde farkli fonetik ifadeleri vardir (Varahran,
Behram, Baram, Vakhtang, vb.). Vahram Gur’un hikayesi sdyledir:
Daha 6nce de soz edildigi gibi, babasi Yezdgiird, Hiristiyan ve yerel
Zerduisti soylular ve rahiplere karsi degisken bir siyaset izlemis, o da
babasina kars1 olumsuz bir tutum takinmistir. Oliimiinden (muhtemelen
oldiiriilmesinden) sonra, soylular iktidar1 onun ¢ocuklarina vermemis
ve Sasaniler’in uzaktaki temsilcilerinden birini basa ge¢irmislerdir.
Yezdgiird'iin Ermenistan’daki oglu (ashinda cagdas Ermenilerle hicbir
ilgisi olmayan Ermenistan’da - S.R.) iktidara gelemeden dldiirtilmistiir.
Mundar ibn Numan’in yanina génderilmis veya siirgiin edilmis olan
Vahram, Arap ordusunun yardimiyla babasinin tahtini ele gegirmistir.
Vahram devlet isleriyle yakindan ilgilenmeyip, onlari soylulara ve
ozellikle Bagvezir Mihr Narsey’e emanet etmistir. O 6nceki vergileri
kaldirms ve ilk sahlik yilinda toprak vergisini azaltmistir. Vahram,
Hiristiyanlara karsi diismanca bir siyaset izlemis... Bizans’a karsi zafer
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Rast-R6vsan obrazinda diinya modeli baximindan mévcud va
Nizami tarafinden istifads edilmis antistruktur hadisasi isa, bizcs,
Nizamiyaqadarki anana ile baglidir. Cox yaqin ki, zardustilikls
barigmaz olan Islam bu obrazi tam dayisib: zerdiistilikde xeyir obrazi
olan islamda (konkret olaraq Nizamids) seri temsil edir. Qeyd edak
ki, Nizami “Yeddi g6zal”ds sori tokamiil prosesinds tasvir etmir.
dsards Yozdgiirddan bas alib galen konkret sarin kamillasmasinin
badii-idraki serhi, poetik-texniki manzarasi yoxdur. Basqa s6zls, serin
diinya ti¢iin miitlagliyi, diinya modelinin qurumundaki mévqeyi
sabitdir. Bu manada, sair biitiin sanatkarligini xeyirin sabitlogsma va
kamillasma imkanlarinin axtarilmasina sarf edir.

3.5. Bahram-Veretraqgna epik-mifoloji kompleksi

Nizami Bashraminin prototipi sasaniler siilalesinin niimayendasi,
421-438-ci illorda hakimiyystds olmus 5-ci Vahram Gurdur. Bu adin
miixtalif manba va dillards fargli fonetik deyimlari var (Varahran,
Bahram, Baram, Vaxtangq va s.). dvvalda deyildiyi kimi, atas1 Yazdgiird
xristian va yerli zordiisti ayan va kahinlars miinasibatds dayisken
siyasat yeridib. Bu da ona qars1 manfi miinasibat formalasdirib. Onun
oliimiindan (yaqin ki, 6ldiiriilmasindsn) sonra syanlar onun évladlarini
hakimiyyats buraxmir va sasanilsrin uzaq niimaysndslerinden birini
hakimiyyata gatirirlor. Yazdgiirdiin Ermanistandaki (aslinda, miiasir
ermanilara heg bir daxli olmayan drmaniyyadaki - S.R.) oglu sahliga gala
bilmayarak dldiriiliir. Mundar ibn Numanin yanina ya géndarilmis,
ya da siirgilin edilmis Vahram arab qosununun kémayi ils atasinin
taxtini alir. Vahram dévlast islorinde yaxindan istirak etmir, bunu
oyanlara, xiisusile bas vaziri Mihr Noarseya etibar edir. O, avvalki
vergilari lagv edir va ilk sahliq ilinds torpaq vergisini yiingiillosdirir.
Vahram xristianlara miinasibatde diisman siyasat yeridir... Bizans
tizarinda galaba ¢alir. Hala bu miitharibays gadar o, “simal xalglar1”
ila da vurusur va xaqani maglub edirl*®,

48 MWcropus VpaHa ¢ [peBHeNINX BpeMeH 0 koHua XVIII Beka. JlenuHrpag;: 1958, c. 51-52
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kazanmustir. Hatta bu savastan 6nce “kuzey halklar1” ile savagmis
ve Kagan't yenmistir.*®!

Nizami’nin “Yedi Glizel” adli eserinde bu tarihi olay ve karakterler
oyle ya da boyle yansitilmistir. Ancak Behram’in hayatinin kurgulanmasi
Nizami dncesi bir olaydir. Asil soru, Sasani tarihinin destanlagmasi
zemininde Behram’in neden 6zel bir karakter olarak secildigi ve somut
mitik-folklorik metinler dizisine “biirtindiiriildigii” ile ilgilidir. Bu
soruya iki acidan bakilabilir:

Birincisi, Behram’in Yezdgiird'iin ardindan tiim toplumsal
siniflara yonelik olarak “faydali” bir siyaset izlemesi ona sayginlik
kazandirmistir. Bu anlamda, sosyo-psikolojik diistincede ve 6zellikle
folklorda onun adil karakteri ortaya ¢ikmistir.

ikinci olarak da, Behram’in sanatsal bir karakter olarak tarihsel
ilk 6rneginden farklarimin folklorik ve mitolojik &zelliklerinden
kaynaklandigini kaydetmek gerekir. Bertels, bu hiikiimdarin “6zel
cesaretiyle fark yaratmadigini”, ancak adi Hint-Iran firtina tanrisi
Vertragnanin’in adini ¢agristirdigi i¢in halkin diistincesinin onu
uygun efsaneler zinciriyle iliskilendirdigini ve onu mucizevi olaylar
halkasiyla sararak kendi zihninde; tutkularinda sinirsiz, sevgisi ve nefreti
dehsetli, yorulmak bilmez bir avciya doniistiirdiigiinii yazmigtir. !

M. Kazimov, Behram’in yiiziinde epik ve romantik olmakla iki
baslangicin tezahiir etdigini ve bunlarin ayrilmaz olmalarina ragmen
ozgiil agirliklarimin farkli oldugunu gostermistir. Eger baslangicta destan
tstilinliik gosterirse, daha sonra kahramanin kisi olarak varliginin
niteligine dayanilir." “Yedi Giizel” de tarihin (keza Behram’in)
romantik kavrayisi T.Kerimov tarafindan arastirilmigtir.

48 Wcropus VpaHa c fpeBHeNIIX BpeMeH [0 KoHua XVIII Beka. JleHuHrpaz: 1958, c. 51-52
49 Bepressbc E.9. UsbpaHHble TpyAbl. ToM 2. Husamu 1 dusyu. Mocksa: 1962, c. 315

50 Kssumos M.JI. «XadT nerikap» Husamu 1 TpauLiyis Hasupe B IepCOS3bIYHOM JTUTEpaType.
Baky: 1987, s. 31

51 Kepumos T.I'. PoMaHTHYecKoe BOCIIpHsTHe McToprK y Hrsamu (1o oame «CeMb KpacaBuL»)
/ Jlucceprauus Ha COMCKaHUe YYEHOM CTelleHu KaHHAuAaTa GUIONOrnyeckrx Hayk. Baky:
1983; Kerimli T. Nizami ve tarix. Baki: 2002
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Bu tarixi hadisa ve obrazlar Nizami “Yeddi g6zal"inds bu va ya diger
sokilda 6z aksini tapmusdir. Lakin Bshramin hayatinin badiilogmasi
Nizamiyaqadarki hadisadir. 9sas sual sasani tarixinin epiklasmasi
fonunda Bahramin niys slahidds bir obraz kimi secilmasi, konkret
mifik-folklor matnlar silsilasins “biirtinmasi” ils slagadardir. Bu suala
iki istigamatdan baxmagq olar:

Birincisi, Bohramin Yazdgiirdden sonra biitiin tebagalera
miinasibatds “sarfali” siyaset aparmasi ona hormat qazandirir. Bu
manada, ictimai-psixoloji diisiincads, xiisusils folklorda onun adalstli
obrazi yaranmis olur.

fkincisi, geyd edak ki, Bshramin badii obraz olaraq tarixi
prototipindan farglari els onun folklor-mifoloji cizgileri ils baghdir.
Bertels bununla bagli yazir ki, bu hokmdar “xiisusi siicastine gore
forqlanmayib”, lakin onun adi hind-iran tufan tanrisi Vertragnanm adi
ila saslasdiyi tigiin xalq texayyiilii onu miinasib afsanaler silsilasi ila
alagalondirmis ve mdciizali xassalor halssina biiriiyarak 6z ehtirasla-
rinda hadd bilmayan, mahabbati va nifratinds dohsatli olan usanmaz
ovguya cevirmisdirl®,

M.Kazimov gostarir ki, Boehramin simasinda iki baslangic parlaq
tozahtir edir: epik va romantik; ham ds bunlarin ayrilmazliqlar:
miigabilinds onlarin xiisusi ¢akisi eyni deyildir. 9gar baslangicda
epiklik tstiinliik taskil edirss, daha sonra qgehramanin sexsiyyat kimi
varliginin saciyyssina sdykenilir®™., “Yeddi gdzal”ds tarixin (hamginin
Bahramin) romantik qavrayisi T.Kerimov terafinden arasdirilib®,

49 BepreJsc E.J. UsbpanHble Tpybl. ToM 2. Husamu 1 dusysu. MockBa: 1962, c. 315

50 Kssumos M.[|. «Xadr netikap» Huzamu U TpaguLyist Hasupe B ePCOS3bIYHON IUTEPATYPE.
Baky: 1987,s. 31

51 Kepnmos T.I'. PoMaHTHYeCKoe BocIpusiTHe UcTopuy y Husamu (1o osme «CeMb KpacaBuLyy)
/ Jlvicceprauust Ha COMCKAaHMe yYeHOM CTeNeHN KaHHANAATa GUIIONIOrMYecKrX HayK. Baky:
1983; Karimli T. Nizami va tarix. Baki: 2002
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Biylece Nizami, Behram karakterini gercek tarihin, destan
geleneginin malzemeleri ve karaktere kendisinin yiikledigi romantik
yiik temelinde olusturmustur. Konuda gergeklesen diinya modelini
arastirmak i¢in esas veriler destan geleneginden gelir. Bize gore
destan gelenegi ise ti katmanin (klasik bir kahramanlik destany, sihirli
masal ve mitolojik destan) birbiri {izerinde kademelenmesi olarak
incelenebilir. Birinci ve daha ¢agdas kat, kahramanlik destanlarinin
yapisint olusturur, Olay 6rgiisiiniin tamamini kapsayan bu katman
M. Kazimov tarafindan incelendigi® i¢in tizerinde durmayacagz.
ikinci katman da konuyu tiimiiyle kapsar ve sekil olarak sihirli masal
yapisina karsilik gelir. Bu masal yapisi da yiizeyde olup kahramanlik
destaninin yapisiyla sekillenir. “Yedi Giizel”in klasik bir yazili gelenek
oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu gelenegin sozlii olarak
iletilen kendi kaynaklarina sahip olmasi nedeniyle olay 6rgiisiiniin
masal ve destan yapilariyla iliskili olmasi dogaldir. Ayrica, masal ve
destanlarin, tek epik diinya duyumunun ayrimlagsmasinin baslangicinda
cok az farklilagsmis goriintiiler oldugunu da unutmamaliyiz.

Sihirli masalin yapisal taniminin sorunlarini inceleyen yazarlar,
ilk sinavda kahramanin gercek niteliklerini fark ettigini ve mucizevi
bir vasita kazandigini géstermislerdir. Esas sinavda ise o artik hazir
araglarla hareket etmektedir. Bir sihirli masal i¢in ilk ve esas sinavlarin
karsi karsiya gelmesi kendine 6zgiidiir ve bu ¢atigma “konu diizeyinde
sihirli masalin kurulumunun esasini olusturur”. Masallarda siklikla ek
testler oldugu goz 6niine alindiginda, masal “li¢ katmanli hiyerarsik
kompozisyon yapisi” olarak tanimlanabilir.

Bazi zorunlu kabuller ¢ergevesinde, ayni ti¢ katmanli kurulum
Behram konusu i¢in yapilabilir:

52 Bepresbc E.9. UsbpaHHble TpyAbl. ToM 2. Husamu 1 dusyu. Mocksa: 1962, c. 315

53 MeneruHckuit E.M., Hexmozgos C.10., HoBux E.C., Ceran .M. [Ipo6JieMbI CTPYKTYPHOTO
omucaHust Bo/Ie6HOM ckasky (cTarbsi) / TpyAbl 10 3HAKOBBIM CUCTEMaM, BIIL 4. Tapty, 1969,
€. 90-91
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Belalikla, Nizami Boshram obrazini gergak tarixin, epik anansnin
materiallari ve obraza 6z terafindsn verdiyi romantik yiik ssasinda
qurub. Stijetds ger¢aklasan diinya modelini arasdirmaq baximindan
asas materiali epik anana verir. Bu epik ananani iss, bizcs, 3 qatin
(klassik gshremanliq eposu, sehrli nagil ve mifoloji epos qatlari)
bir-birins laylanmasi kimi 6yranmak olar. Birinci ve daha miiasir qat
gohramanliq dastanlarinin strukturunu shats edir. Siijeti biitovlitkds
ohats edan bu qat M.Kazimov terafinden arasdirildigina géral®?
tizarinda dayanmiriq. 2-ci qat da siijeti biitovlitkds shats edir va 6z
strukturu etibarila sehrli nagilin formuluna uygundur. Bu nagil stijeti
da tizds olub gahramanliq eposunun strukturu ils sakillssir. Nozara
alsaq ki, “Yeddi g6zal” klassik yazili ananadir, onda bu ansnanin 6z
sifahi qaynaqlarina malik olmasi baximindan siijetin nagil ve dastan
strukturlart ils slagalenmasi tabiidir. Onu da nazers almaliyiq ki, nagil
vo dastanlar vahid epik diinyaduyumunun diferensial baslangicda
cox az farglanan sakillaridir.

Sehrli nagilin struktur tasvirinin problemlarini arasdirmis miislliflor
gostarirlar ki, gashraman ilkin sinaqda 6z haqiqi keyfiyystlorini
askarlayir vo mdciizali vasitoni qazanir. 9sas sinaqda iss o, artiq
hazir vasitalarle harakat edir. Sehrli nagil tigiin ilkin v asas sinaglarin
garsidurmasi 6ziinamaxsusdur ve bu qarsidurma “stijet saviyyasinds
sehrli nagilin qurumunun asasini taskil edir”. Nagillarda tez-tez slaves
sinaq oldugunu nazars alsaq, onda nagil “ligpillali ierarxik kompo-
zisiyali qurum” kimi saciyyslonir®>,

Miiayyan zaruri sortiliklar fonunda eyni tigpillali qurumu Bshram
slijeti tigtin da barpa etmak olar:

52  Kssumos M.[. «Xadr netikap» Huzamu U TpaguLyis Hasupe B EPCOS3bIYHON IUTEPATYPE.
Baky: 1987, s. 31-36, 49-50

53 MenertuHckuii E.MM., Hekmoznos C.10., HoBuk E.C., Ceran JI.M. [Ipo6/1eMbl CTPYKTYpPHOTO
onucaHust Boe6HOM ckasku (cTaThst) / Tyl 10 3HAKOBBIM CHCTEMaM, BBIIL 4. TapTy, 1969,
€. 90-91
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1) Bir ejderhaile doviis seklinde sahnelesen ilk sinav ve onunla
esas sinav i¢in hazirlik;

2) iki aslanla déviiserek onlarin arasindan taci alma seklinde
sahnelesen esas sinav ve elde edilen esas deger (mesnevi i¢in
hakimiyet, sihirli masal i¢in tag ve kizlar);

3) Esas degeri yitirme korkusu (Rast-Rdvsan Cin Kagani), Rast-
Rovsan’in 6ldiirmesi ve Cin Kaganinin zarasiz hale getirmesi
seklinde sahnelenen ek siav.

Bu yapilandirma ilk bakista yapay goriinebilir. Ancak klasik destan
formlarinin sihir masallarin sabit diisturlarina uyan kurulumlari da
vardir. Ortagag’'in yazili destan gelenegi, sozlii olarak aktarilan destan
yapilarindan kaynaklandigi ve bu yapilari onlardan zamansal olarak
aralanmasina ragmen i¢inde yasattig1 icin vb. Behram’la ilgili ana
stijenin sihirli masal yapisina “sigmasi” dogaldir. Ancak Nizami’'nin
Behram’i her seyden 6nce yazili edebiyat ilkeleriyle kurgulanan
destansi-romantik bir kahraman oldugu i¢in sihirli masal katmani
mesnevinin esas konusunun arkaik alt katidir.

“Yedi Giizel”in ana olay 6rgiisiine dayanan tiglincii katman, mitolojik
destan katmanidir. Bu katman, diger iki katmandan 6ncedir ve diger
katmanlarin bir ilk Srnegi (arketipi) olarak islev gordiigii soylenebilir.
Masal ve destanlarin mitlerden arindirilmis metinler ve gelismis mitolojik
arketipler olduklarini g6z 6niinde bulundurdugumuzda, bu dogaldur.

Bertels ve Orbeli’ye gore, Behram karakteri geleneksel agidan
Hint-fran firtina (yildim) tanrisi Vertragna ile iliskilendirilmelidir.
Bertels bunu, Behram isminin erken sekli olan Varahran isminin
Vertragna ismi ile ses olarak benzesmesi ile agiklamistir."* Orbeli
de bunu Firdevsi’nin Behram'i ile iliskili olarak ayni sekilde izah

54 Bepreisc E.J. M36pannsle Tpy bl Tom 2. Husamu u dusymnu. Mocksa: 1962, c. 315
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1) 9jdaha ils vurus saklinds sshnalasen ilk sinaq ve bununla asas
sinaga hazirhgq;

2) iki sirle vurusaraq onlarin arasindan taci gétiirma saklinda
sohnalason asas sinaq va alds olunan asas dsyar (masnavi
liclin hakimiyyat, sehrli nagil {iciin tac ve qizlar);

3) 9sas dayarin itirilma qorxusu (Rast-Révsan, Cin xaqani), Rast-
Révsanin 6ldiiriilmasi ve Cin xaqaninin zararsizlesdirilmasi
soklinds sahnalasan alava sinaq.

Bu barpa ilk baxisdan siini goriine bilar. Lakin klassik epik formalarin,
hamginin sehrli nagilin sabit diisturlara sigan qurumu var. Orta ¢ag
yazili epik anenasi sifahi epik strukturlardan bas alib galdiyi ve bu
strukturlar1 onlardan aralana-aralana 6ziinds yasatdig tigiin va s.
Bohramla bagli asas siijetin sehrli nagilin qurumuna “sigismasi”
tabii haldir. Lakin Nizami Bahrami ilk névbads yazili adabi enana
prinsiplari ils qurulan epik-romantik gehroman oldugu ticiin sehrli
nagil gat1 masnavinin asas siijetinin arxaik, alt qatidir.

“Yeddi gozal” in asas siijetina laylanan 3-cii qat mifoloji epos
qatidir. Bu qat avvalki iki gatdan ilkindir ve demak olar ki, he-
min qatlarin arxetipi kimi ¢ixis edir. 9gar nazars alsaq ki, nagil va
dastanlar demiflagmis (mifsizlasmis) matnlar va inkisaf etmis mifoloji
arxetiplardir, onda bu, tabii haldur.

Bertels va Orbeliya géra, Bshram obrazi 6z ananasi etibarils hind-
fran tufan (ildirim) tanris1 Vertragnaya baglanir. Bertels bunu Bshram
adinin ilkin formasi olan Varshran adinin Vertragna adu ils seslosmasi
ila izah edir®, Orbeli do bunu Firdovsi Bohramina miinasibatds eyni
clir izah edir®, Qeyd edak ki, demak olar ki, biitiin tadgiqatgilar yazili

54 Bepreisbc E.9. UsbpaHHble TpyAbl. ToM 2. Husamu 1 dusysu. MockBa: 1962, c. 315
55 Opbenu U.A. U3bpanHsle TpyAsL EpeBan: 1963, c. 550
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etmistir."® Hemen hemen tiim arastirmacilarin, yazil literatiirdeki
Behram karakterinin efsanevi Vertragna ile iliskili oldugu ve bu
baglantinin isimlerdeki ses benzerliginden kaynaklandig1 konusunda
ayni fikirde olduklarini belirtmek gerekir.

M. Seyidov, yildirim tanrisi Vritrahan’in fonetik degisim ile
Behram sekline geldigini yazmustir. Vritrahan/ Veretragna / Behram
ve Ermenilerde Vahagn ayni kokenden gelen yildirim tanrilaridir.
Ancak bilim adamina gére, Nizami Behram karakterini olustururken,
tarihi Behram ve Veretragna ile birlikte “arastirmacilarin dikkatini
cekmeyen tgilincii bir kaynaktan - Oguz hakkindaki efsaneden
de yararlanmistir.*® M. Tahmasib, Behram adinin ayni zamanda
Mars yildizinin adi oldugunu ve Nizami’'nin Behram’inin sadece
tarihi Behram'in ve efsanevi Vratrahan-Varahran-Behram’m adi
olmadigini, ayn1 zamanda ayni adi tasiyan bu gezegenin, bir dizi
ozellik ve alametlerini de tasidigini kaydetmistir."” Mitolojik sézliige
gore; Avesta’da Veretragna, Pehlevi’de Varhran ve Fars¢a’da Behram
olarak adlandirilan ayni karakter, ran mitolojisinde savas ve zafer
tanrisidir. Veretragna karakteri Hint-iran ortak karakterine gider
ve karakterin ad1 Veda mitolojisinde indra’nin sifati olan Vritrahan
(Vritra'y1 6ldiiren) adina karsihik gelir."® Eski Hint mitolojisinde Indra,
firtina ve simsek tanrisi, tanrilarin bastydi ve askeri islevi ncelikliydi.
Askeri zaferleri, gok cisimleri hakkinda kapsamli kozmik yorumlar
almistir." Vritra ise eski Hint mitolojisinde bir iblis, Indra’nin
diismani, durgunluk ve kaotik ilkelerin somutlasmis halidir.* indra,
Glines ugruna Vritra ile savasir ve Vritra'ya kars: kazandigi zafer,
“evrensel dinamik baslangicin kaosa galip gelmesiyle sonuglanir”

55 Op6enu U.A. 36paHHsle TpyAbL. EpeBan: 1963, c. 550

56 Seyidov M. Azerbaycan mifik tefekkiiriiniin gaynaglari. Bak:: 1983, s. 278-279
57 Tehmasib M. Azerbaycan xalq dastanlari (orta esrler). Baki: 1972, s. 310

58 Mudosormyueckuii coBapb. Mocksa: 1990, c. 122

59 Yene de orada, s. 242-243

60 Yene de orada, s.134

61 Yene de orada, s. 243
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adabiyyatdaki Bohram obrazinin mifik Vertragna ile baglanmasi va
buna adlardaki saslagsmanin sabab oldugu ils razilagirlar.

M.Seyidov yazir ki, ildirim tanrist Vritrahan fonetik doayisikliya
ugrayaraq Bahram saklina diisiir. Vritrahan//Veretraqna//Bshram va
ermanilords Vahaqn eyni mansali ildirim tanrilaridir. Lakin alima gora,
Nizami Bshram obrazini yaradarkaen tarixi Bohram va Veretragnaila
yanasl, “arasdiricilarin diggatini calb etmayan ti¢lincii bir menbaden
- 0guz haqqindaki asatirdan istifads etmisdir(,

M.Tohmasib geyd edir ki, Bshram adi ham ds Mars ulduzunun adidir
va Nizami Bahrami tarixi Bshram ve asatiri Vratrahan-Varahran-
Bohramdan basqa, ham ds eyni adli sayyaranin, ysni Marsin bir
sira xiisusiyyat va alamatlarini ziinds yasadir’”. Mifoloji liigatds
gostarilir ki, “Avesta”da Veretraqna, pahlavics Varhran, farsca Bah-
ram adlanan eyni obraz iran mifologiyasinda miiharibs va galaba
tanrisidir. Veretragna obrazi hind-iran miisterak obrazina gedib
¢ixir va obrazin adi veda mifologiyasindaki indranin epiteti olan
Vritrahan (Vritrani 6ldiiren) adma uygundur, indranin 6zii qgadim
hind mifologiyasinda tufan va ildirim tanrisi, tanrilarin basgisi olub,
ilk n6vbada, harbi funksiyani tacassiim etdirir. Onun harbi qalebaleri
goy cisimlari ila bagl genis kosmik sarh alir®™, Vritra iss gadim hind
mifologiyasinda demon, indranin diismani, durgunlugun, xaotik
prinsipin tacassiimiidiir®.. indra Giines ugrunda Vritra ils vurusur
va onun Vritra {izerinds galabasi “kosmik dinamik baslangicin xaos
lizerinds galabasina barabarlagir”t*!

Belalikls, indra va Veretragna obrazlari arasinda genis timumilik
var; Veretragna “Avesta” ananalarinds miiharibs, galabs, tufan tanrisi

56 Seyidov M. Azarbaycan mifik tafakkiiriiniin qaynaglari. Baki: 1983, s. 278-279
57 Tahmasib M. Azarbaycan xalq dastanlari (orta asrlar). Baki: 1972, s. 310

58 Mudosorryeckuii cioBapb. Mocksa: 1990, c. 122

59 Yena da orada, s. 242-243

60 Yeno do orada, s.134

61 Yena dsorada,s. 243
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Goriildiigii gibi indra ve Veretragna’nin gdriintiileri arasinda
genel bir benzerlik vardir; Avesta geleneginde Veretragna nasil
savas, zafer ve firtina tanrisiysa, indra da firtina ve simsek tanrisidir
ve daha ¢ok savas ve zaferle iliskilendirilmistir. Daha da 6nemlisi,
indra’nin “Vritra’y1 6ldiiren” anlamina gelen Vritrahan (epitet) adi
ile Veretragna isminin ayni kékten gelmis olmasidir. Bu anlamda
Veretragna/Vritrahan-indra ilk 6rneginin genis bir evrensel islevi
ve dilsel-kiiltiirel cografyasi vardir. Isim “Avesta”-Fars geleneginde
Varahran/Behram degismesine ugramistir ve Orbeli’nin yazdigina
gore karakterin izlerini Glircistan ve muhtemelen Albaniya’da
Vakhtang Gorgasal, Ermenistan’da Vahagn ve fran’da Behram olarak
gormek miimkiindiir.*” Purdavud’a gére Ermenice Varam ve Giirciice
Guram isimleri de Varahram’la baglantilidir ve iran’daki en biiyiik
ateskedelere (Atesperest tapinagi) Behram atesi adi verilir.[*

Gozlemler, Nizami'nin “Yedi Giizel”indeki Behram konusunun
Veretragna/Behram mitolojik-destansi karmasasini dogruladigini
gostermektedir. Bu, Behram’i Nizami 6ncesi goriintiileri tarafindan
da dogrulanmistir. Mitolojik destan kat1 mesnevinin asil konusuna
kiyasla daha pargali 6zelliktedir. Bununla birlikte, bu pargalilik biitiin
ana olaylar orgiisii boyunca yayilir ve bu daginik figiirler bir araya
getirildiginde efsanevi avci ilk 6rneginin (arketip) yapisi sekillenir.

3.6. Siijeden “efsanevi avci” ilk 6rneginin
(arketipinin) sekillenmesi

Mitolojik konu Behram’'in av hayatini kapsamaktadir. Eslik eden diger
karakterler gur, ejderha ve gor figiirleridir. Yemen’'de egitim gormiis
olan Behram ¢ok iyi ok atan bir avci olmustur. Avda 4 yasin altindaki
gurular: dldiirmeyip, butlarina adini tasiyan damga vurmaktadir.
Avda tek okla bir aslan ve bir guru 6ldiirdtigii igin kendisine Behram
Gur ismi verilir. Baska bir avda ejderhayi 6ldiirerek gurun intikamini

62 Opbean W.A. UsbpaHHble TPy bl EpeBan: 1963, . 551
63 Dadaszade M. Azerbaycan xalquin orta esr menevi medeniyyeti. Baki: 1985, s. 39
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oldugu kimi, indra da tufan va ildirim tanrisi olub, daha ¢ox harb va
golaba ila baghdir. Baslicasi, indranin “Vritrani 6ldiiron” manasini
veran Vritrahan adi (epiteti) ils Veretragna adlar1 eyni mansalidir. Bu
manada, Veretragna//Vritrahan-indra arxetipi genis kosmik funksiya-
ya va dil-madani cografiyaya malikdir. Ad “Avesta”-fars ananasinda
Varahran//Bshram dayismasins ugrayir va Orbelinin yazdigina gors,
obrazin cizgilorini Giirciistanda ve ehtimal ki, Albaniyada Vaxtang
Qorgasal, Ermanistanda Vahaqn, iranda Bahram gur &ziina qabul
edir®?, Purdavuda gors, ermanics Veram, giirciics Quram adlar1 da
Varahram adina baglanir va franda an bdyiik ateskadslara Bahram
odu ad1 verilirt®,

Miisahidalor gostarir ki, Nizami “Yeddi g6zal"indaki Bahram siijeti
Veretragna//Bahram mifoloji-epik kompleksini tasdiq edir. Bu ham
da Nizamiyagadarki Bshram obrazlari ils tasdiq olunur. Mifoloji epos
gat1 masnavinin asas slijetine miinasibatds fraqmentar saciyys dasiynr.
Lakin bu fragmentarliq biitiin asas siijet boyu yayilir va bu yaygin
fiqurlar: toplayanda mifik ovgu arxetipinin strukturu barpa olunur.

3.6. Siijetdon “mifik ovgu” arxetipin barpasi

Mifoloji stijet Bahramin ovla bagli hayatini shats edir. Bu stijetin
digar personajlar1 gur, ajdaha va gor fiqurlaridir. Yomandas tarbiys
alan Bahram mabhir oxatan bir ovgu olur. O, ovda 4 yasindan kigik
gurlar1 6ldiirmayib, budlarina 6z adini damga vurur. Ovda bir oxla
bir siri va bir guru éldiirdilyiine gérs onu Bshram gur adlandirirlar.
0, basqa bir ovda isa ojdahani 6ldiirarsk gurun intiqgamini alir, gur da
miikafat olaraq ona xazinanin yerini nisan verir. Sonra ov epizoduna
Fitnoa ils bagl rast galirik. Bu epizod da mifoloji siijetin tarkibine
aiddir. Ov epizodlarina bir ds asarin axirinda iki dafs rast galirik:

62 Op6enu U.A. I36panHslie Tpymbl. EpeBaH: 1963, c. 551
63 Dadaszads M. Azarbaycan xalqunin orta asr manavi madaniyyati. Baki: 1985, s. 39
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alir ve gur da onu hazinenin yerini gostererek 6diillendirir. Sonra
av donemine Fitne ile iliskili olarak rastlariz. Bu boliim de mitolojik
konunun kurulumunun bir parcasidir. Av boliimlerini eserin sonunda
iki kez goriiriiz.

1- ilk béliimde Behram dertten ava ¢ikar ve cobandan ibret alir.
Bize gore bu boliimiin mitolojik olay &rgiistiyle higbir ilgisi
yoktur, olsa da izleri “silinmigtir”.

2- Tkinici bdlim ise mitolojik konunun mantikli bir devami ve
sonucudur. Behram 6liimii arar, ava ¢ikar, gurun pesine diiser.
Gur onu bir magaraya (gor) gétiiriir ve Behram magaraya
girerek yok olur (6liir).

“Yedi Glizel”deki Behram konusunun Behram-Veretragna
karmasasini dogruladiini vurgulamistik. iran-Avesta geleneginde
Behram’in savas ve zaferle iliskilendirildigini ve “ejderha katili”
olarak bilindigini gormiistiik. Bu sifatlar Nizami’nin Behram'inda da
korunmustur; Behram’in yaptigi savaslar, kazandigi zaferler vb. askeri
olaylarda (askeri islev) Veretragna ilk 6rneginin 8zii korunmustur.
Bu ilk 6rnegin firtina-yildirim yonlerinin Nizami'nin Behram’inda
agikca vurgulanmadigi dogrudur; Ancak, bu boliimler sonradan askeri
islevle birlestirici degere ulasmistir. Arketipin en degismez ¢izgisi ise
mesnevideki ejderhay1 6ldiirme boliimiidiir. Gur, Behram’t magarada
uyuyan ejderhaya gotiiriir:

0, tahmin etti, basi belali gur

0 Ejderhadan zuliim gérmiistiir.
0, sahi ¢agirdi imdada kossun.
zalim ejderhadan intikam alsin.[*

64 Nizami Gencevi. Yeddi gézel / Filoloji terciime, izahlar ve geydler R.Eliyevindir. Bak1: Elm,
1983, s. 66
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1- ci epizodda Bshram darddsn ova ¢ixir va ¢obandan ibrat alir.
Bizca, bu epizodun mifoloji siijets daxli yoxdur, olsa da izleri
“yuyulub”.

2- ci epizod isa mifoloji siijetin mantiqi davami va yekunudur.
Bahram &liim axtarir, ova ¢ixir, gurun dalinca diisiir. Gur onu
bir magaraya (gor) aparir ve Bshram magaraya girarak yox
olur (8liir).

Qeyd olundu ki, “Yeddi g6zal"daki Bohram stijeti Bohram-Veretragna
kompleksini tasdiq edir. Gordiik ki, Bohram fran-“Avesta” snanasinds
miiharibs, galoba ile baglidir vs o, “sjdaha 6ldiiren” adi ils taninir. Bu
sifatlor Nizami Bshraminda da miihafizs olunur; Bshramin apardigi
miiharibalar, caldigi galabalar va s. harbi epizodlarda (harbi funksiya)
Veretragna arxetipi 6ziinii qoruyur. Diizdiir, bu arxetipin tufan-ildirim
toraflori Nizami Bahraminda agiq gériinmiir; olsun ki, bu tarafler
harbi funksiya ils sonralar assosiativ miistavide qovusub. Arxetipin
an davamli cizgisi iss masnavids sjdahani 6ldiirmas epizodudur. Gur
Bahrami magarada yatmis ojdahanin iistiins aparir:

0, yaqin etdi ki, basibalali gur

0 ajdahadan ziilm goriibdiir.

0, sahi1 ¢agirib ki, onun dadina ¢atsin.
Ziilmkar (sjdahadan) onun intigamini alsin!®?,

Bohram gurun istayini yerina yetirir, gur da onu xazins ils
miikafatlandirir:

Gur, Gur-xant kiiplaras yetirib,
0 gorxanadan ¢ixib izlarini itirdil®.

64 Nizami Gencavi. Yeddi gdzal / Filoloji tarciims, izahlar va geydler R.9liyevindir. Bak:: Elm,
1983, s. 66
65 Nizami Gancavi. Yeddi gbzal, Gostarilon nasri, s. 67
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Behram gurun istegini yerine getirir, gur da onu hazine ile
odillendirir:

Gur, Gur-han'1 kiiplere gétiirdii,
Mezarliktan ¢ikip izini yitirdi.l*!

Eski Hint mitolojisinde Vritra “bir yilan”dir® ve indra onunla Giines
i¢cin savasir. Indra’nin Vritra tizerindeki zaferi, “durgun karmasaya
karsi dinamik evrensel baslangicin zaferi” olarak tanimlanmugtir.'*”
Indra-Vritra diizleminde somutlasan Kozmos-Kaos catismasi,
Nizami’nin “Yedi Giizel"inde Behram-ejderha diizleminde gergeklesir.
Bu ¢atigsma, baska bir diizeyde Behram-Rast-Révsan konusunda
da ortaya ¢ikmistir. Birbirinin devami olan bu kurgular degistirici
doniisiimlerdir. Behram evrenin baslangicini sunar. Yer olarak kaos
katmaninda (magara/gor/6liim) bulunan ejderha, kargasanin tim
ozellikleriyle davranir. Bu anlamda, Behram-ejderha bloklasmasi;
yasam-0liim, aydinlik-karanlik, kétii-iyi vb. diger ana bloklarla es
anlaml bir dizi olusturur. Gur, karsit kutuplar arasindaki aracidir.
Behram'in ejderhaya kars1 kazandig zafer, Mesnevide insani degerler
agisindan kiymetlendirilmistir. Mitolojik diizeyde ise bu, kaybedilmis
degerin geri alinmasindan (kargasanin ortadan kaldirilmasi) ibarettir.
Bu deger Mesnevide altin/hazine figiiriinde korunmustur. indra’nin
Glines i¢in Vritra ile savastigini hatirlarsak ve mitolojik gelenekteki
Giineg/altin/kizil iliskilendirici-gostergebilimsel figiiriinii de buraya
eklersek, hazine figliriinii mitolojik ilk 6rnege ait bir unsur olarak
kabul etmek gerektigi ortaya ¢ikar.

Behram-Veretragna ¢atismasinin biitiiniiyle Hint-fran kaynakl
oldugunu belirtmek gerekir. Ancak Behram karakterinin destansi
geleneginin mitolojik destan katmanini somutlastiran olay 6riintiist,
Veretragna gelenegi ile tam olarak agiklanamaz. Mitolojik olay

65 Nizami Gencevi. Yeddi gbzel, Gosterilen nesri, s. 67
66 Mudosorndeckuii cioBapb. Mocksa: 1990, c. 134
67 Yene de orada, s. 243
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Qadim hind mifologiyasinda Vritra “ilan obrazlidir”® va indra
onunla Giinasa géra vurusur. indranin Vritra {izarinds galabasi isa
“kosmik dinamik baslangicin durgun xaos tizerinds” golabasi kimi
saciyyalandirilir®”, indra-Vritra siijetinds maddilasan Kosmos-
Xaos qarsidurmasi Nizami “Yeddi g6zal”inds Bahram-sjdaha siijeti
kimi maddilssir. Bu garsidurma basqa seviyyads Bahram-Rast
Révsen siijetinde maddilassir. Bir-birinin davami olan bu stiijetlor
transformativ gevrilmalardir. Bahram kosmik baslangici taqdim
edir. Makan baximindan xaos qatinda (magara/gor/6liim) yerlason
ojdaha xaosun biitiin atributlari ils ¢ixis edir. Bohram-ajdaha bloku
bu manada hayat-6liim, isiq-qaranliq, pis-yaxsi va b. asas bloklarla
sinonimik sira yaradir. Gur aks qitblsr arasinda mediativ funksiyan
hayata kecirir. Bohramin sjdaha tizerinds galabasi mesnavide huma-
nist dayarlarden giymatlandirilir. Mifoloji miistavida isa bu, itirilmis
dayarin gaytarilmasindan (xaosun aradan galdirilmasi) ibaratdir. Bu
dayar masnavida qizil/xazina fiqurunda qorunub. indranin Vritra ila
Giinas ugrunda vurusdugunu xatirlasaq ve mifoloji snanadski Giinas/
altun/quz1l assosiativ-semiotik fiqurunu da bura slavs etsak, onda
xazina fiqurunu mifoloji arxetips moxsus element hesab etmak olar.

Qeyd edak ki, Bshram-Veretragna kompleksi biitévlitkds hind-
fran mansalidir. Lakin Bahram obrazinin epik ananasinin mifoloji
epos qatini maddilasdiran siijet biitovliikkds Veretragna ansnasi ile
izah oluna bilmir. Gostarmaliyik ki, mifoloji stijetds Veretraqna gati
niivoni taskil edir, lakin bu qat siijeti biitovliikds shate eds bilmir. Vo
buradan agiq goriiniir ki, mifoloji stijetds Veretragna qatinin iisttine
digar siijet qatlari laylanib. Mifoloji siijetda, xiisusils gur, gor/magara
fiqurlar1 Veretragna kompleksina “sigismir”. Digqat edak.

Bohramin asas ov masguliyyati gur ovlamaqdir. M.9lizads gurla
bagli yazir ki, gur - ceyran, ciiyiir ailasindan olan iri ciissali ¢6l

66 Mudosormyeckuii coBapb. Mocksa: 1990, c. 134
67 Yena do orada, s. 243
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Oriintiistinde Veretragna’'nin saglam bir ¢ekirdek olusturdugunu
ancak bu katmanin olay Sriintiisiiniin tamamini kapsamadigini
gostermeliyiz. Ve buradan mitolojik olay driintiisiinde, konunun
diger katmanlariin Veretragna katmaninin tizerine yerlestirildigi
acikca gortilebilir. Dikkat edilmesi gereken bir konu da Mitolojik olay
oriinttistindeki ozellikle gur, gor/magara figiirlerinin Veretragna
kopleksine “uymadig1”dir.

Behram'in asil avlanma amaci gur avlamaktir. M. Alizade gurun
Ceylan-Karaca ailesinden iri bir ¢61 hayvani oldugunu yazmistir. Eti
tath oldugu i¢in ge¢miste ¢ok avlanmis ve bu nedenle insanlardan
korkup gizlenmistir.[!

Onun isi sarap ve avciliktan
baska bir sey degildi,

Baska islerle ilgisi yok idi.

0 Av yerinde gur i¢in 6liirdi,

Olii, mezardan hic kacabilir mi?

Kosullu mitolojik konu, onun gurlara ilgisini mistik-ruhsal bir
baglanti olarak sunar; Ejderhadan zuliim gérmiis olan gur ondan
yardim ister:

O sasirip (dedi): “Bu nasil bir avdir?

Gur’un beni buraya getirmesinde ne hikmet var?”
0, diistindii ki, bas1 belali gur

0O Ejderhadan zuliim gérmistiir.

0, Sahi cagirmis ki, imdada kossun.”

68 Nizami Gencevi. Leyli ve Mecnun / Filoloji terciime, izahlar ve qeydler M.Elizadenindir.
Baki: EIm, 1983, s. 269

69 Nizami Gencevi. Yeddi gozel / Filoloji terciime, izahlar ve qeydler R.Eliyevindir. Bak1: Elm,
1983,s. 61

70 Nizami Gencevi. Yeddi gbzel, Gosterilen nesri, s. 66
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heyvanidir. oti dadli olduguna gors kegmisdas ¢ox ovlanmis va odur
ki, insanlardan qorxub gizloanmisdirt¢s!,

Onun isi sarab va sikardan
basqa bir sey deyildi,
Basqa isler ils onun isi yox idi.
0, ovlagda gur iigiin 6liirdd,
Olii gordan heg gaca biloarmi?*’!

Sarti mifoloji stijet onun gurlara miinasibatini mistik- manavi alaga
kimi taqdim edir; sjdahadan ziilm gérmiis gur ondan kémak dilayir:

0 taacciiblanib (dedi): “Bu na sikardir?

(Gurun) mani bura gatirmasinds na hikmat var?”
0, yaqin etdi ki, bagibalali gur

0 sjdahadan ztilm goriibdiir.

0, sahi cagirib ki, onun dadina ¢atsin!™,

Bohram, agiq goriiniir ki, hamilik funksiyasini yerina yetirir vo
gur da mantiqi olaraq onu xazina ile mitkafatlandirr.

Qeyd edak ki, Bshramin gurlarla tinsiyysti onun hayatinin mistik-
monavi doniis anlarinda daha darin simvolika dasiyir: Fitns epizodu,
darddan ova gixmasi, mistik 6liimii. Slbatts, bu epizodlarin hamisinin
Nizami sarhinds 6z ideya-semantik alomi var. Lakin sarti-barpa mifoloji
stijet baximimndan bu epizodlarin hamisi funksional fiqurlar, semiotik
sxemlardir. Gur Bashramy, aslinds, 6lens gadar miisayist edir; axirinci
epizodda da Bahramin 6liimii gurun vasitagiliyi (mediasiya) ils bas
verir. Gur bu cahatdan istar ajdaha, istarsa do 6liim epizodlarinda eyni

68 Nizami Goncovi. Leyli vo Mocnun / Filoloji terciime, izahlar vo qeydler M.Olizadenindir.
Baki1: Elm, 1983, s. 269

69 Nizami Gencavi. Yeddi gdzal / Filoloji tarciims, izahlar va geydler R.9liyevindir. Bak:: Elm,
1983, s. 61

70 Nizami Gancavi. Yeddi gbzal, Gostarilon nasri, s. 66
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Agikga goriildiigii gibi Behram koruma islevini yerine getirmis ve
gur da mantiksal olarak onu bir hazine ile ddiillendirmistir.

Behram’in gurlarla olan iletisiminin, hayatinin mistik ve manevi
doniisiim anlarinda daha derin sembolik anlamlar tagidigini belirtmek
gerekir: Fitne boliimti, kederinden ava ¢ikmasi, mistik 6liimii. Elbette
Nizami'nin tiim bu boliimleri yorumlasinda kendisine ait ideolojik
ve anlamsal bir alem vardir. Bununla birlikte, kosullu olusturulmus
mitolojik konu agisindan, tiim bu béliimlerin hepsi islevsel figiirler
ve semiyotik (gdstergebilimsel) sistemlerdir. Aslinda Gur Behram
oliinceye kadar ona eslik eder; Son béliimde ise Behram’in 6limii
onun araciligiyla gerceklesir. Bu agidan Gur, hem ejderha hem de
6lim boliimlerinde ayni islevi gormektedir.

Diinya modelinin kozmik-kargasa organizasyonunda Behram
ile 6liim arasinda aracilik yapmasi, Gurun yasam ve 6liim arasinda
aracilik islevi gordiigiinii gostermektedir:

Sonda ¢6l kenarindan bir gur ¢ikti,
O gelip Gur Han'in yanindan gegti.
Sah anlads; O, yardim melegidir.
Ve cennete giden yolu gosterir.”!

Gurun ejderha ile Bahram arasindaki araciligi da islevsel olarak
yasam ve 6liim arasinda normal bir aracilik eylemidir. Behram’da
hayat bulan soyut “iyilik” anlami esanlamlilik bakimindan hayatla
esdegerdir. Kétiiliik/Oliim/Kaos dizisi Mesnevi’de, mitolojik-evrensel
kalitim gelenegi ile Ejderha/Yezdgiird/Rast-Rvsen ¢izgisinde
gerceklesir. Mitolojik gelenekte kargasanin viicut bulmus hali ve
stirekli kotii karakter ejderha, mesnevide de Ahriman sifath 6liimdiir:

71 Nizami Gencevi. Yeddi gozel, Gosterilen nesri, s. 282
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funksiyani yerina yetirir. Dilnya modelinin kosmos-xaos qurumunda
gurun Bahramla 6liim arasinda vasitagilik etmasi gurun hayatla 6liim
arasinda mediativ funksiyani hayata kecirdiyini gostarir:

Axirda sshranin kenarindan bir gur ¢ixdi,
0 galib Gur-xanin yanindan kegdi.

Sah anladi ki, o, onun psnah malayidir
Vo ona cannatin yolunu gdstarir,

Gurun ajdaha ile Bahram arasindaki vasitagiliyi ds funksional
baximdan hayatla 6liim arasinda normal mediasiya aktidir. Bohramin
maddilasdirdiyi miicarrad Xeyir mana vahidi 6z sinonimik sirasinda
hayatla ekvivalentdir. Sar/Oliim/Xaos siras1 masnavids mifoloji-
kosmik varislik ananasi ils 9jdaha/Yazdgiird/Rast-Révsen cargasinda
maddilasir. Mifoloji ananads xaosun tacassiimii, xtonik-sor obraz
olan sjdaha masnavids da ohriman epitetli 6limdiir:

0, barsiz va yarpagsiz bir agac (kotiik) idi,

0, cahannam maliki v 6liim vasitagisi idi7.

O (Bohram - S.R.), xancarls shrimanin
(ajdahanin - S.R.) basini kasdi..."”!

Gurun mediatorlugu gor/magara fiquru ile do tasdiq olunur. Magara
masnavida diinya modeli baximindan gor/qgabir/xaos/sliimiin makan
simvoludur. Bahramin 6liimii ds gobirds dafn kimi yox, magarada
yoxolma kimi reallasir. Belalikls, gurun Bahramla magara arasindaki
“marsrutu” onun hayatla 6liim arasinda mediasiyani hayata kegirma-
sidir. Gur va Gor s6zlarinden farsdilli poeziyada omoqrafik-semantik
fiqur kimi istifadenin mansayi do gurun mifoloji anenadoki mediator
funksiyasina baglanir. Mas., “Yeddi gozal”da:

71 Nizami Gancavi. Yeddi gézal, Gostarilon nagri, s. 282
72 Nizami Gancavi. Yeddi g6zal, Gostarilon nasri, s. 66
73 Nizami Gancavi. Yeddi gbzal, Gostarilon nasri, s. 67
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0, meyvesiz ve yapraksiz bir agac (kiitiik) idi,

0, Cehennemin sahibi ve 6liim aracisi idi.’?

O (Behram - S.R.), hancerle ahrimenin
(ejderhamin - S.R.) basini kesdi ..."*!

Gurun araciligi mezar/magara figlirii tarafindan da dogrulanmistir.
Magara, mesnevide diinya modeli agisindan gor/kabir/kaos/8liimiin
mekansal simgesidir. Behram’in 6liimii mezara gémiilme seklinde
degil, magarada yok olma seklinde gerceklesir. Boylece gurun Behram
ile magara arasindaki “tasiyic1” islevi, yasam ve 6liim arasindaki
araciligini hayata gegirmesidir. Gur ve Gor kelimelerinden Fars
dilinde yazilmus siirlerde homografik (esyazimsal)-anlamsal bir figitir
olarak kullanilmasinin kékeni de, gurun mitolojik gelenekteki aracilik
isleviyle baglantilidir. Ornegin, “Yedi giizel” de:

0, av yerinde gur i¢in 6liirdi,
Olii mezardan hig kagabilir mi?’%]

Bu homografik figiir sadece “Yedi Giizel”del™ degil, Nizami’nin
diger eserlerinde de vardir.” Bu figiirun “Yedi Giizel’e nazire yazmig
olan A. H. Dahlavi ve A. Maragali’ da da bulundugunu belirtmek
gerekir.” Elbette “gur” ve “gor” kelimelerinin esyazilimli olmalari
kendi icinde bir mitolojik-siirsel gelenek olusturamaz. Bu figiirii
dogal olarak var olan gelenek yaratmstir. Bu gelenek ise Behram ile
baglantilidir: bu sézler muhtemelen bu gelenekte mitolojik-birletirici
bir figlir yaratirlar.

72 Nizami Gencevi. Yeddi gézel, Gosterilen nesri, s. 66

73 Nizami Gencevi. Yeddi gézel, Gosterilen nesri, s. 67

74 Nizami Gencevi. Yeddi gozel, Gosterilen nesri, s. 61

75 Nizami Gencevi. Yeddi gozel, Gosterilen nesri, s. 65, 66, 75, 282

76 Nizami Gencevi. “Sirler xezinesi” / Filoloji terciime, izahlar, serhler ve liiget R.Eliyevindir. Bak1:
1981, 5. 131; Nizami Gencevi. Xosrov ve Sirin / Filoloji terciime, izah ve geydler H.Memmedzadenindir.
Baki: 1981, s. 158-159

77 Kssumos M.[. “XadT netikap” Husamu ¥ TpafuLuis Hasupe B IIEPCOSI3BIYHON JTUTEpaType.
baky: 1987, c. 170-172
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0, ovlagda gur ti¢iin 6liirdd,
Olii gordan heg gaca bilarmi?7*!

Bu omoqrafik fiqura takcs “Yeddi gozal”dal"! yox, Nizaminin
digar asarlarinds da rast galinir®, Qeyd edsk ki, bu poetik fiqura
“Yeddi gozal"a nazirs yazmis 9.X.Dohlovids ve 9.Maragayidas do rast
golinir””, dlbatts, “gur” va “gor” sdzlsrinin omoqrafligi 6z-6zliiytinds
mifoloji-poetik ansna yarada bilmasz. Tabii ki, mévcud snana bu
fiquru yaradir. Bu anano ise Bahramla baglidir: hamin sézler mahz
bu ananads mifoloji-assosiativ fiqur yaradir.

Bohramin magaraya girarak yox olmasi - 6lerak o diinyaya
getmasi hayat va 6liim, kosmos va xaosun bir-birinas ke¢id makaninin,
sorhadlarinin magarada yerlasdiyini gostarir:

Ey bahana axtaran, san els giiman etma

Ki, bu diinya va o diinyadan basqa heg sey yoxdur.
Viicudun eni vo uzunlugu ¢oxdur,

Lakin bizim gavradigimiz bu magaradir7s,

M.Kazimov da qeyd edir ki, gor motivinin funksional rolu diinyanin
faniliyi haqqinda orta asr didaktikasina baglanir ve gor motivi bazen
bu didaktika ils bagl simvol kimi gavranilir,

74 Nizami Gancavi. Yeddi gézal, Gostarilon nasri, s. 61

75 Nizami Gancavi. Yeddi gézal, Gostarilen nasri, s. 65, 66, 75, 282

76 Nizami Gancavi. “Sirlar xazinasi” / Filoloji tarciims, izahlar, serhlar va liigat R.oliyevindir. Baki:
1981, 5. 131; Nizami Gancavi. Xosrov va Sirin / Filoloji tarciims, izah va geydlsr H.Mammadzadsnindir.
Bak1: 1981, s. 158-159

77 Ksasumos M.[. «XadT neiikap» Husamu 1 TpafuLys Hasupe B ePCOA3bIYHON JIUTEpaType.
baky: 1987, c. 170-172

78  Nizami Gancavi. Yeddi gozal / Filoloji tarciims, izahlar va geydlor R.9liyevindir. Baki: Elm,
1983, s. 287

79  Ksasumos M.JI. «XadT nefikap» Husamu 1 TpaAuLys Hasype B IePCOSA3bIYHOM TUTEpaType.
baky: 1987, c. 46-47
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Behram’in magaraya girerek ortadan yok olmasi - 6liip obiir
diinyaya gitmesi, yasam ve 6liim, evren ve kaosun birbirine gegis
yerinin smilarinin magarada yer aldigini gosterir:

Ey bahane arayan, sen yle imit etme,

Ki, bu diinya ve o diinyadan baska bir sey yoktur.
Viicudun eni ve uzunlugu ¢oktur,

Ama bizim anladigimiz bu magaradir.”®

M. Kazimov ayrica, mezar motifinin islevsel roliiniin, diinyanin
olumliligiine iliskin Ortagag didaktigi ile baglantili oldugunu ve
mezar motifinin bazen bu didaktigin bir sembolii olarak algilandigini
not etmistir.””

3.7. Behram-Bakil destansi-mitolojik kompleksi

Goriildiigt gibi Behram mitolojik olarak Veretragna ile baglantilidir
ve Veretragna'dan farkli olarak av, avcilik ve av hayvanlarinin
koruyucusudur. Onun av ¢izgisi Behram’i kollayici/koruyucu islevi
olan mitolojik destan kahramanlari i¢ine sokar. Arastirmacilara gore
Nizami'nin Behram’i, baz1 6zellikleri ile “Dede Korkut” destaninin
kahramanlarindan Bakil’i hatirlatmaktadir, hatta baz1 bdliimlerde bu
karakterler kiigiik ayrintilarda bile birbirini tekrarlar. Arastirmacilar
damgalama olayini 6zellikle vurgulamiglardir.®! “Yedi giizel "de:

0 daglar asan atin tsttindeki sah
Av kementini atarken

Binlerce guru canli birakirdi.
Tuzaga diistirdiigli gurlarin gogunu.

78 Nizami Gencevi. Yeddi gozel / Filoloji terciime, izahlar ve qeydler R.Eliyevindir. Bak1: Elm,
1983, s. 287

79 Ksasumos M.Jl. «XadT netikap» HusaMu 1 TpaULjyis Hasupe B EPCOSA3bIYHON IUTEpaType.
Baky: 1987, c. 46-47

80 Riistemova A. Nizami Gencevi (heyati ve seneti). Baki: 1979, s. 172; Pagayev S. Nizami ve
xalq efsaneleri. Baki: 1983, 89-90; Veliyev V. Nizamide mifoloji izler ve “Kitabi-Dede Qorqud”
motivleri (meqale) / Nizami ve milasirlik (toplu). Baki:1982, s. 64
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3.7. Bahram-Bakil epik-mifoloji kompleksi

Goriindiiyii kimi, Bshram mifoloji aspektda Veretraqnaya baglandig
kimi, ham da Veretragnadan fargli olaraq ov, ov¢ulug, ov heyvanlari
hamisidir. Onun ov cizgisi Bshrami hami/qoruyucu funksiyali
mifoloji epos qahramanlari silsilesine aid edir. Arasdiricilara géro,
Nizami Bahrami bir sira cizgilari ile “Kitabi Dade Qorqud” eposu
gohramanlarindan Bakili xatirladir, bazi epizodlarda iss bu obrazlar
xirda detallarina qadar bir-birini takrarlayir. Arasdiricilar damgalama
epizodunu xiisusi geyd edirlor®, “Yeddi g6zal”da:

O daglar asan kéhlenin iistiinds sah

Ov kamandini atarken

Minlarls guru diri tuturdu.

Bandas saldig1 gurlarin ¢oxunu

0, ya allari ils, ya da kamandls tutard:.

dgoar dalbadal yiiz gur da tutsaydi,

Dord yaslidan kigiyini 6ldiirmazdi;

Ciinki dord yasina catmamis gurlarin
Qanini haram sayird.

0 6z adini hamin gurlarin buduna (damga) basib,
Sahra sardarligini onlara verardi.

Har kim o damgalanmis gurlarin birini da
Diri tutsa, mindan biri da olsa,

Sahin dagini gorcak

Ona heg bir aziyyst vermayib,

O dag basilmis yeri 6parak,

Banda diismiis guru banddesn azad edardil®!.

80 Riistomova A. Nizami Gancavi (hayat1 va sanati). Baki: 1979, s. 172; Pasayev S. Nizami va
xalq afsanalari. Baki: 1983, 89-90; Valiyev V. Nizamids mifoloji izler ve “Kitabi-Dads Qorqud”
motivlari (maqals) / Nizami ve milasirlik (toplu). Baki:1982, s. 64

81 Nizami Gencavi. Yeddi gozal / Filoloji tarciims, izahlar va geydlor R.9liyevindir. Bak:: Elm,
1983, s. 62
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0O ya elleriyle yada kementle yakalard:.
Eger arka arkaya yliz gur da yakalasaydi.
Dort yasindan kiigiiktigiinii 6ldiirmezdi;
Clinkii dort yasina ulasmamis gurlarin
Kanini haram sayardi.

Kendi adini bu gurlarin buduna (damga) basip,
Sahra serdarligini onlara verirdi.

Her kim, o damgalanmis gurlarin birini de
Canli yakalasa, binden biri de olsa,

Sah’in damgasini goriince

Ona hicbir eziyet etmeyip

0 damga basilmis yeri 6perek,

Tuzaga diismiis guru serbest birakirdi.[*

Ayni manzara Bakil’in boyunda da var: “Ug yiiz altmis alt1 alp
avcisl ava gitse kanli geyik istiine yiiriise, Bakil ne yay cekerdi ne
ok atardi. Yay1 hemen bileginden ¢ikarir, boganin-geyigin boynuna
atar, cekip kaldirirdi. Zayifsa avda belli olsun diye kulagini delerdi.
Semizse bogazlardi. Eger beyler bir geyik yakalar ve kulag: delikse
onu “Bakil’in hakkidir” deyip onu Bakil’e génderirlerdi.l*?

Bu béliimiin Firdevsi'de de oldugunu unutmayalim. Sehname’de
Behram adamlarina altin yiiziikler yapmalariny, iizerlerine adin:
yazmalarini ve yiiziikleri 300 gurun kulagina takarak onlari bu yolla
damgalamalarini emreder. Behram, kendi tintinden 6tiirti bu gurlar:
serbest birakir. Sonra bu ugsuz bucaksiz kirsaldan higbir tiiccara
gur satilmamasina ve halka bedava dagitilmasina yonelik ferman
yayinlar.[®! Ancak Nizami'nin Behram’inin damgalama konusunda
Bakil’e kendi “selefi” olan Firdevsi'nin Behram’'indan daha yakin
oldugu agiktir. Nizami Firdevsi'den gelen bu gelenegi her nedense
81 Nizami Gencevi. Yeddi gozel / Filoloji terciime, izahlar ve geydler R Eliyevindir. Baki: Elm,
515383’Ksitiii—Dede Qorqud / Miigeddime, tertib ve transkripsiya F.Zeynalov ve S.Elizadenindir.

Baki: 1988, s. 104
83 ®Puppoycu A. lllaxname. Tom 5. Mocksa: 1984, c. 289
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Eyni manzars Bakilin boyunda da var: “Ug yiiz altmus alt1 alp ava
binsa, qanli keyik {izarins yiiris olsa, Bakil na yay qurardi, na ox atardi.
Haman yay1 bilegindsn ¢igarardi, buganin-siginin boynina atardi,
¢akiib turgizardi. Ariq olsa, qulagin dalardi, avda ballii olsun deyii.
9mma semiiz olsa, bogazlardi. 9gar bagler keyik alsa, qulag: daliik
olsa, “Bakil siinicidir” deyii Bakils gondararlordi”®2,

Qeyd edak ki, bu epizod Firdovsides da var. “Sahnama”da Bahram
amr edir ki, qizil halgaler hazirlayib, onun adini da iistiine yazsinlar
va 300 gurun qulagina taxaraq, bu yolnan damgalasinlar. Bohram 6z
sohratindan &trii bu gurlara azadliq verir. Sonra farman verilir ki, bu
genis ¢oldan heg bir tacira gur satilmasin, onlar xalqa havayi paylansin®®’.,
Lakin ag1q goriiniir ki, Nizami Bshrami1 damgalama epizodunda 6z
“salafi” olan Firdovsi Bohramindan daha ¢ox Bakils yaxindir. Nizami
Firdovsiden galan bu snanani na tigiinsa Bakil “lislubunda” islayir.
Fitna epizodu ils Bakil “dest-xatti” bir daha tasdiq olunur.

T.liyeva Bahram ilo kenizi arasinda olan shvalatin qadim Sarq
miialliflari olan Saalabi va Ibn al-Faqihda ds oldugunu géstarmisdirl®,
Maraglidir ki, bu epizod daha gadim manbas olan qadim iran xronikasi
“Xvataynamak” ila ds alagalenir!®!, Saalabinin variantinda Bahram
kenizi Azadvarin biitiin xahislarini yerins yetirir; oxla erkak sikarin
buynuzlarini qiraraq onu disiys, disinin da basina iki ox taxaraq onu
erkaye oxsadir. Sonra isa oxla heyvanin dirnagini qulagina “tikir”.
Ancaq bundan sonra sah kanizi dovenin ayaqlarinin altina atdi: guya
Azadvar 6z cafong xahisleri il sahi riisvay etmak istayirmis. ibn al-
Faqih da bu shvalat, “demak olar ki, Saalabids oldugu kimi nagl edirt®,

82  Kitabi-Dads Qorqud / Miigaddimes, tartib va transkripsiya F.Zeynalov va S.dlizadsnindir.
Baki: 1988, s. 104

83 duppoycu A. lllaxHame. ToM 5. MockBa: 1984, c. 289

84 AsmeBa T. OCHOBHO CIOXKET [103MBI “CeMb kpacaBuL,” HU3aMU U ero CBs3b C BOCTOYHBIMU
npeparusivu (cratest) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi asarlari, Ne 5, Baki: 1958, c. 160-161

85 Ksasumos M.[l. “Xadr nelikap” HusaMu 1 TpafuLMA Ha3Kpe B IePCOA3BIYHOM JINTepaType.
baky: 1987, c. 14

86 AsmeBa T. OCHOBHO¥ CIO)KeT 10aMeI “CeMb KpacaBuL,” HI3aMU 1 ero CBA3b C BOCTOYHBIMH
npeparusivu (cratest) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi asarlari, Ne 5, Baki: 1958, c. 160-161
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“Bakil” tislubunda islemistir. Fitne boliimii ile Bakil'in “imzas1” bir
kez daha teyit edilmistir.

T. Aliyeva, Behram ile cariyesi arasindaki hikdyenin eski Dogu
yazarlari Saalabi ve ibni’l-Fakih’te de oldugunu géstermistir.* flging
bir sekilde, bu béliim daha eski bir kaynak olan kadim iran kronigi
(salnamesi) “Hvataynamek” ile de iliskilendirilebilir.®*! Saalabi’nin
siiriimiinde, Behram cariyesi Azadvar’in tiim isteklerini yerine
getirir; Okla erkek avin boynuzlarini kirarak onu disiye, disinin de
basina iki ok saplayarak onu erkege benzetir. Ardindan, hayvanin
tirnagini kulagina “diker”. Ancak bundan sonra sah hizmetgisini
devenin ayaklarina atar: Giiya Azadvar sa¢cma istekleriyle sahi rezil
etmek istiyormus. ibnii’l-Fakih bu hikdyeyi hemen hemen Saalabi’de
oldugu gibi naklemistir.[!

Firdevsi'de de Behram, Azade’nin istegi lizerine ayni yontemle
disiyi erkege doniistiirmektedir. Sah’in 6ldiirdtigii gurlara yiiregi
yanan Azade, onun yaptiklarini insani bir davranis olarak gérmeyerek
Behram’1 bir canavara benzetir. Behram onu atinin toynaklari altina
atarak oldiiriir. T. Aliyeva, bu menkibeyi daha sonralari Firdevsi'nin
ve daha da sonra Nizami'nin manzum olarak yazdigini ve Firdevs'inin
nazminin Saalabi'nin anlatimina ¢ok yakin oldugunu yazamistir. Ama
Nizami bunu farkli bir planda nazimlastirmigtir.s”

Nizami’de de Behram Fitne'nin istegi iizerine gurun ayagini okla
kulagina diker. Fitne ise onun becerisini Behram’in giiciine degil,
aliskanligina baglar ve bu yilizden de sahin gazabina ugrar. Nizami,
onceki yazarlarin aksine Fitne'yi “6ldiirmez”. Ayrica gelenekten gelen

84 AymesaT. OCHOBHO¥ CIOXeT IT0MEI “CeMb KpacaBuI,” HI3aMU 1 €T0 CBA3b C BOCTOYHBIMI
npenanusimi (cratest) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi eserleri, Ne 5, Baki: 1958, . 160-161

85 Kssumos M.JI. “Xadr nefikap” Husamu 1 TpaAuLvs HasUpe B IEPCOA3BIYHOM TUTEPATYPE.
baky: 1987, c. 14

86 Amesa T. OCHOBHOI CIOXKeT ITO3MBI “CeMb KpacaBull,” Hu3aMu 1 ero CBA3b C BOCTOYHBIMU
npenanusmu (cratest) / S.M.Kirov ad. ADU-nun Elmi eserleri, Ne 5, Bak1: 1958, c. 160-161

87 Asmesa T. Gosterilen eseri, s. 161
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Firdovsids Bshram Azadenin xahisi ils “eyni tisulla” disini erkays
cevirir. Sahin 6ldiirdiiyli gurlara tirayi yanan Azads onun harskatini
insan harakati hesab etmayib, Bshrami dive banzadir. Bshram onu
atinin dirnaqlar altina atib 6ldiiriir. T.9liyeva yazir ki, sonralar Firdovsi,
daha sonra Nizami bu afsanani nazma ¢akdilar, ham da Firdovsinin
nazmi Ssalabinin ravaystines ¢ox yaxindir. Amma Nizami onu basqa
planda nazm etdi®”.,

Nizamids do Bahram Fitnanin xahisi ile gurun ayagini oxla qulagina
tikir. Fitna ise onun hiinarini Bohramin giicii ils yox, verdisls baglayir
va buna gora ds sahin gazabina galir. ovvalki miialliflardsn forgli
olaraq, Nizami Fitneni “6ldiirmiir”. Lakin ananadan galon farqlar
bununla bitmir. Bu menada, arasdiricilar bu epizodu da Bahramla
Boakil arasinda yaxinliq kimi dsyarlendirirlort®.

Belalikls, Saalabi va ibn al-Fagihds Azadvar “6z cafeng xahislarina”
gora oldiriliir. Firdovside Bahram Azadeni onu “div” adlandirdigina
gora oldiiriir. Nizamids isa Bohramla Fitna arasindaki dialog, demak
olar ki, “Kitabi-Dads Qorqud”daki ov epizodunda Bakills Qazan xan
arasinda olan dialoqun eynidir.

Fitna Bashramin gostardiyi hiinari onun giicti kimi tariflamayarak
vardis-talimin naticasi hesab edir. “Kitabi-Dade Qorqud”da Qazan da
Bakilin géstardiyi hiinarlari onun 6zii ils yox, at1 ile baglayir: “Yog, at
islomasa, ar dgiinmaz. Hiinar atindir”, - dedi. Bu s6z Bakila xos galmadi®”,
dlbatts, bunu tasadiif do hesab etmak olar. Folklorda snana tipoloji
oxsar obrazlar verir. Ancaq els bu tipoloji faktor miivafiq seraitde
miixtalif etnik-madani sistemlarin hamfunksional obrazlarinin bir-
birina laylanmasina sabab olur. Bu cohatden, Nizami Bahramu ils
87 Aunuesa T. GOstorilon asari, s. 161
88 Riistamova A. Nizami Gancavi (hayati va sanati). Baki: 1979, s. 171-172; Pasayev S. Nizami va
xalq sfsanalari. Baki: 1983, s. 90-91; Valiyev V. Nizamids mifoloji izler va “Kitabi-Dads Qorqud”
motivlari (maqals) / Nizami ve milasirlik (toplu). Baki:1982, s. 66

89 Kitabi-Dads Qorqud / Miigaddims, tartib va transkripsiya F.Zeynalov va S.dlizadenindir.
Baki: 1988, s. 104-105
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farkliliklar bununla da bitmez. Bu anlamda arastirmacilar, bu bolimii
Behram ile Bakil arasinda bir yakinlik olarak degerlendirmislerdir.*®

Bdylece, Saalabi ve ibn el-Fakih’te Azadvar “kendi sagma istekleri”
nedeniyle dldiiriiliir. Firdevsi’de Behram, Azade'yi kendisini “dev/
canavar” olarak niteledigi icin 6ldiiriir. Nizami'de ise Behram ile Fitne
arasindaki soylesi, Dede Korkut kitabindaki av béliimiinde Bakil ile
Kazan Han arasindaki sylesiyle neredeyse aynidir.

Fitne, Behram’in gésterdigi hiineri onun giictine yormaz ve
beceriyi talim etmis olmasina baglar. “Dede Korkut Kitabinda”
Kazan da, Bakil'in becerilerini kendisiyle degil atiyla iliskilendirir:
“Yok, at calismasa Er (erkek) 6giinmez. Hiiner atindir” der. Bu s6z Bakil’in
hosuna gitmez.!*)” Tabii ki, bunu bir tesadiif olarak kabul etmek de
miimkiindiir. Folklorda gelenek, tipolojik olarak benzer gériintiiler
verebilir. Ancak, iste bu tipolojik faktor uygun kosullar altinda farkls
etnik ve kiiltiirel sistemlerin islevsel karakterlerinin 6rtiismesine
neden olur. Bu yonden, Nizami'nin Behram'1 ile “Dede Korkut
Kitab1”nin Bakil’i ayni1 etnik ve kiiltiirel olayin gercekleri olduklar:
icin benzerliklerinde bir olagandisilik yoktur. Ancak, Behram-Gur ve
Bakil-Geyik figiirlerinin paralelligi bu benzerligin Nizami 6ncesinde
de var oldugunu géstermektedir.

M. Seyidov’un arastirmalarina gore, Bakil daha 6nce Akil-Bakil
isimli kus tenli zoomorfik bir karakter olmus ve avla iliskilendirilmistir.
Geyiklerin damgalanmasi motifi ise; av, korumacilik ve yurt giivenligi
ile baglantilidir. Yazar Bakil’i av hayvanlarinin koruyucusunun oglu
veya kocasi olarak kabul eder.” Bununla birlikte, Bakil'in efsanevi
avciligl ile vatan gozetleyiciligi 6zellikleri i¢ ice ge¢mis ve ortaya

88 Riistemova A. Nizami Gencevi (heyatl ve seneti). Bak1: 1979, s. 171-172; Pasayev S. Nizami ve
xalq efsaneleri. Baki: 1983, s. 90-91; Veliyev V. Nizamide mifoloji izler ve “Kitabi-Dede Qorqud”
motivleri (meqale) / Nizami ve milasirlik (toplu). Bak1:1982, s. 66

89 Kitabi-Dede Qorqud / Miigeddime, tertib ve transkripsiya F.Zeynalov ve S.Elizadenindir.
Baki: 1988, s. 104-105

90 Seyidov M. Azerbaycan xalqinin soykdkiinii diisiinerken. Baki: 1989, s. 236-245
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“Kitabi-Dads Qorqud” Bakili eyni bir etnik-madani hadisenin faktlar:
olduglar1 tigtin bunlarin paralelizminds qeyri-adi heg na yoxdur. Lakin
Bohram-gur ve Bakil-keyik fiqurlarinin paralelizmi bu oxsarligin
Nizamiyaqadarki qat oldugunu géstarmakdadir.

M.Seyidov arasdirmisdir ki, Bakil avvallar okil-Bakil ad1 altinda qus
cildli zoomorfik obraz olmus ve ham ds ovla slagalonmisdir. Keyiklorin
damgalanmasi motivi isa ov, bir da kesikgilik, voton garovulgulugu ila
baglidir. Miiallif Bakili ov heyvanlarinin himayagisinin oglu, yaxud
ari hesab edir™., Lakin Bakilin ov¢ulug mifik keyfiyyatina vatan
gozatciliyi keyfiyyati carpazlasmis ve son olaraq miirakkab fiqur
alinmisdir: “Bakil ham ov totemi ila, ham da vatani miidafia hissi
ila slagadar yarimmifik gshraman obrazidir”®, Obrazin funksional
qurumuna bir do baxagq.

M.Seyidovun Bakili ov, vatani miidafis funksiyalar: ils baglamasi
boyla tam tasdiq olunur. Qeyd edak ki, “Kitabi-Dads Qorqud”da diger
gohramanlarin ov va vatan qoruma keyfiyyatlari daha qabariq tasvir
olunub, nainki Bakilin. Masals burasindadir ki, Bakilin Oguzda heg
kasin boynuna gotiirmadiyi yegana funksiyasi var: “qaravulliq”.
Dada Qorqud Oguz baylsrindan heg birinin razi olmadig1 garavulliq
vazifasini biitlin atributlar: (at, qilinc, comagq) ils Bakils havals
edir. Bakil “xasmini, qovmini ayirdi, evini ¢6zdi. Oguzdan kog eladi.
Bardayas, Gancaya varub vatan tutdi. Toquz tiiman Giirciistan agzuna
varub qond. Qaravulliq eladi. Yad-kafor galsa, basin Oguza sarmagan
gondarardi”l?,

dvvala, “Kitabi-Dads Qorqud” oguzlari siyasi-cografi vahid (dovlat)
kimi 6z real sarhadlarina malik idi va tabii ki, onun biitiin “uc”larina
(sarhadlarina) takcs Bakil nazarst eds bilmazdi. Bu manada, 0guzun

90 Seyidov M. Azarbaycan xalqinin soykékiinii diisiinarken. Baki: 1989, s. 236-245

91 Seyidov M. Azarbaycan-ermani adabi alaqaleri. Baki: 1976, s. 23-28

92  Kitabi-Dads Qorqud / Miigaddims, tartib vs transkripsiya F.Zeynalov va S.9lizadenindir.
Baki: 1988, s. 104
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karmasik bir figlir ctkmistir: “Bakil, hem avciligin simgesi hem de
vatan savunmasi duygusuyla iliskili yar1 efsanevi bir kahramandir,”*!
Simdi karakterin islevsel kurulumuna bir kez daha bakalim.

M. Seyidov’un Bakil’i avcilik ve vatani savunma islevleriyle
baglantilandirmasi tam olarak dogrulanmistir. “Dede Korkut
Kitabinda” sadece Bakil'in degil diger kahramanlarin da avcilik ve
vatan savunmasi konularindaki niteliklerinin Bakil’den bile daha
abartil bir sekilde tanimlandigi belirtilmelidir. Mesele sudur, Bakil
Oguz'da kimsenin iistlenmedigi bir isleve sahiptir: “koruma”. Dede
Korkut, Oguz beylerinin hicbirinin razi olmadig1 “korumacilik”
gorevini tiim araglariyla (at, kilig, sopa) Bakil’e emanet etmistir. Bakil
“hasminz, halkini ayirmis ve evini kaldirmis.” Oguz’dan go¢ etmistir.
Barda ve Gence’ye varmis ve oray1 vatan tutmustur. “Dokuz tiimen
Glircistan’in agzina indi. Koruyuculuk yapti. Yabanci-Kafir gelse
basini Oguz’a hediye gonderirdi.”*”

Her seyden dnce, Dede Korkut Kitabi Oguzlarinin siyasi-cografi
bir birim (devlet) olarak kendi gercek sinirlar1 vardi ve elbette
“uclarim” (sinirlarini) Bakil tek basina kontrol edemezdi. Bu anlamda
Oguz’un bir degil ¢cok sayida muhafizdan olusan bir savunma orgiitt
vardi. Oguz'un diger kahramanlarinin anavatanin korunmasindaki
islevlerinin destanda Bakil’den bile daha ayrintili olarak anlatildigini
tekrar edelim. Bu durum, Bakil’in Glircistan sinirin1 korumasinin
mitolojik-sembolik bir diizeyde ele alinmasi gerektigini gosterir. Bagka
bir deyisle, Bakil genel olarak “kollama” - koruma islevini yerine
getirir. Sirf bu islevi agisindan onun tiim cizgileri destan mantigina
oturmus olur. Bakil, sinirda otururken de, geyigi damgalarken de
ayni islevi goriir; bu islev her durumda koruyuculuk/ kolayiciliktir.

91 Seyidov M. Azerbaycan-ermeni edebi elageleri. Baki: 1976, s. 23-28
92 Kitabi-Dede Qorqud / Miigeddime, tertib ve transkripsiya F.Zeynalov ve S.Elizadenindir.
Baki: 1988, 5. 104
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bir yox, ¢coxlu sayda qarovulgularindan ibarst miivafiq miidafis
institutu var idi. Tekrar edak ki, Oguzun diger gehramanlarinin
votan qorumalari eposda daha genis tasvir olunur, nainki - Bakilin.
Bu, sadaca olaraq, onu ggstarir ki, Bakilin Giirciistan serhaddinds
kesikciliyini mifoloji-simvolik miistavide gétiirmak lazimdir. Yeni
Bakil, imumiyyastls, “qaravulliq” - qoruyuculuq funksiyasini
yerina yetirir. Mahz bu funksiya baximindan onun biitiin cizgilari
epik mantiq kasb etmis olur. Bakil sarhadds oturanda da, keyiklari
damgalayanda da eyni funksiyani yerina yetirir; o biitiin hallarda
qoruyur/hamilik edir.

0, kosmoloji baximdan biitév Oguzun qoruyucusudur. Giirciistan
sorhaddi epizodu bu funksiyanin epos mantiqi ile gergaklasen bir
gatidir. Mifoloji-semiotik baximdan biitév Oguz kosmosunun qoruyu-
cusu olan Bakil topografik baximdan Oguzun sarhaddinds (“ucunda”),
yani kafirlarls oguzlarin (dogmalarin) hiidudunda, bir-birins ke-
¢idinde movqe tutur. Bura kosmosla xaosun hiidudur ve Bakil ds
bu manada Oguz kosmosunu har ciir xaosdan qoruyur. Bu manada,
Bakilin funksional sferasina daxli olan biitiin obrazlar da Oguz diinya
modelinin semiotik fiqurlaridir: mas.: keyik ovgulug, ov heyvanlar
ilo bagli sakral tabiat gatinin semiotik fiqurudur. Oguz xanin isaravi
fiqur kimi, diinya modeli funksiyali obraz oldugunu xatirlasaq, onda
Boakil Oguzun qoruyucusu kimi, Oguz diinya modelinds siralanan
Tabiat, Comiyyat v Zaman qatlarinin har birinin ds qoruyucusudur.

Dedik ki, M.Seyidov Bakilin qus bigimli zoomorfik obraz oldugunu
gostarmisdir. Qeyd edak ki, bu fakt da onun qoruyuculug funksiyasi
ilo izah oluna biler. Meletinski gostoarir ki, diinya xalqlarinin
mifologiyasinda kosmik diinya modelinin qoruyucusu kimi, bir sira
heyvanlarla yanasi, quslara da rast galinir®!, Bu cahatdan, “tiirkdilli
xalglar inanirmiglar ki, mifik quslar élkeni, insani goruyurmus %,

93 MeneruHckuii E.M. TTosTrka Mncba. MockBa: 1976, c. 215-216
94  Seyidov M. “Quzil ddyiiscii”"nun taleyi. Baki: 1984, s. 42
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0 kozmolojik (evrenbilim) agidan tiim Oguz'un koruyucusudur.
Glircistan sinir1 béliimii bu islevin destan mantig ile gelisen bir
katmanidir. Mitolojik ve semiyotik bir bakis acisiyla, tiim Oguz
evreninin koruyucusu olan Bakil, topografik olarak Oguz'un sinirinda

“son”, “uc”), yani kafirlerin ve Oguzlarin (akrabalarin) sinirinda
nobet tutmaktadir. Burasi evrenle karmasanin siniridir ve bu
anlamda Bakil, Oguz evrenini her tiirlii kargasadan korumaktadir.
Bu anlamda Bakil’in islevsel alanina iliskin tiim karakterler, Oguz
diinya modelinin sembolik figiirleridir: 6rnegin geyik avciligi av
hayvanlariyla iliskili kutsal doga katmaninin imgesel bir figtiriidiir.
0Oguz hanin sembolik bir figiir olarak diinya modeli islevi géren bir
katakter oldugunu hatirlarsak, o zaman Bakil Oguz’un koruyucusu
olarak Oguz diinya modelindeki Doga, Toplum ve Zaman katmanlarinin
hepsinin koruyucusudur.

M. Seyidov’un Bakil’in kus seklinde zoomorfik bir karater oldugunu
gosterdigini soylemistik. Bu gercek de onun koruyucu isleviyle
agiklanabilir. Meletinski, diinya halklarinin mitolojilerinde bir¢ok
hayvanla birlikte kuslarin da kozmik diinya modelinin koruyucusu
olarak bulunduguna dikkat ¢cekmistir.”* Bu climlede olmak iizere,
“Tuirkce konusan halklar, efsanevi kuslarin iilkeyi ve insanlari
koruduguna inanmiglardir.”"

Diinya modelinde, kuslar kural olarak Diinya Agacinin tepesi -
Gok ile baglantili ve kokleri - yeralti ile baglantili karakterlere kars:
gelir. Kus sembolii gokyiiziine, diinyanin dikey tasnifine, kozmos-
kaos karsitligi acisindan evrenin baslangicina isaret eder. Bakil'in
hayvan ve insan seklindeki gériintimleri yalnizca karakterin gelisme
durumunu gosterir. Diinyanin zookozmik modelleri, antropokozmik
modellere kiyasla daha erken bir asamadadir. Bu anlamda Bakil,
Oguzlarin kozmolojik diinya modelinde dnce koruyucu zoomorfik bir
karakter olarak hizmet etmistir. Bu islev daha sonra ikiye ayrilmistir:

93 MeneruHckuii E.M. TITosTrka MMQ)a. Mockaa: 1976, c. 215-216
94 Seyidov M. “Quzil ddyiiscii”nun taleyi. Baki: 1984, s. 42
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Quslar diinya modelinds, bir qayda olaraq, Diinya Agacinin
yuxarisi - GOy ils bagli olur ve Diinya Agacinin koklari - Yerin alt1
ilo bagh xtonik obrazlara qars: durur. Qus simvolu goyti, diinyanin
saquli tesnifini, kosmos-xaos garsidurmasi baximindan kosmik
baslangici isars edir. Bakilin zoo- va antropomorfik formalari obrazin
inkisaf qurumunu yalniz tasdiq edir. Diinyanin zookosmik modellari
antropokosmik modellars nisbatan ilkin marhaleni taskil edir. Bu
monada, Bakil ilk olaraq zoomorfik obraz kimi oguzlarin kosmoloji
diinya modelinds goruyuculuq funksiyasini yerina yetirirmis. Son-
ralar bu funksiya ikiys parcalanir:

1) ov, ovgulug, ov heyvanlarinin hami-qoruyucusu;
2) makan-torpag-el-dévlatin hami-qoruyucusu.

Bakil eposda bu parcalanmis funksiyalar: antropomorfik obraz
olaraq yerinas yetirir, onun zooformasi isa mifik arxetip kimi matnds
inkisafdan qalaraq “daslasmisdir”.

Bakil obrazinin funksional qurumundan Nizami Bashramina
baxdiqda asagidaki paralellik sistema alinir:

a) Bohram va Bakil miivafiq olaraq “Yeddi gozal” ve “Kitabi-Dada
Qorqud”da reallasan diinya modellarinin markazi fiqurlaridir.
Har iki obraz kosmik baslangiclar1 simvollasdirmagqla xaosa
gars1 dururlar.

b) Bahramin da biitiin faaliyyati kosmik-semiotik miistavida
Bakil kimi, goruyuculugdur: tabist qatinda - gurlarin, comiy-
yat gatinda - franin, imumi makan-zaman xronotopunda -
kosmoloji harmoniyanin.

¢) Bakilin funksiyasinda hamilik ve qoruyuculuq xatlari pargalandig
kimi, Bohram da bir saviyyads gurlarin hamisi, digar saviyyads
(va daha genis menada) etnosun qoruyucusudur.
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1) av, avcilik, av hayvanlarinin koruyucu-kollayiciss;
2) mekan-toprak-yurt-devletin koruyucu-kollayicis.

Destanda Bakil, bu ayrigmis islevleri antropomorfik (insan gériiniimlii)
bir imge olarak yerine getirir ve onun zoomorfik (hayvan gériiniimlii)
hali ise mitsel bir arketip olarak metinde gelismeyip “taslasmistir”.

Bakil karakterinin islevsel kurulumundan Nizami’nin Behram’ina
bakildiginda, asagidaki benzerlikler dikkati ceker:

a) Behram ve Bakil, sirasiyla “Yedi Giizel” ve “Dede Korkut Kitabinda”
da somutlasan diinya modellerinin merkezi figiirleridir. Her
iki karakter de evrenin baslangicini temsil ederek kargasaya
karsi dururlar.

b) Behram’in tiim davraniglari ayni Bakil gibi koruyucudur: doga
katmaninda - gurlarin, toplum katmaninda - iran’in, genel
mekan-zaman kronotopunda - evrensel uyumun.

c¢) Bakil'in islevlerinde kollamacilik ve koruyuculuk hatlarinin
brbirinden ayrismasi gibi, Behram da bir diizlemde gurlarin, diger
diizlemde ise (ve daha genis anlamda) milletin koruyucusudur.

Bu kural ile Behram’i herhangi bir destan-mitoloji geleneginin
koruyucu imgeleriyle iliskilendirmek miimkiin hale gelir. Ciink
islevlerin aynilig1 ve yapisal 6zelliklerin de ayni olmasina yol agar.
Biz Behram ve Bakil’i keyfi karsilastirma figiirleri olak segmedik.
Yukarida Mesnevi'de Behram'in bazi béliimlerde Bakil'i “tekrar
ettigini” sdylemistik. Ote yandan hem Nizami’nin Behram’t hem de
Dede Korkut’un Bakil’i, Azerbaycan destansal-sanatsal diisiincesinin
gercekleridir. Bu anlamda imgelerin birbiriyle iliskilendirilebilmesi
edebi siirecin normal bir yansimasidir. Ancak Behram’in eski Fars
diislincesinin bir tirtinii oldugunu da belirtmek gerekir. Ayrica
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dlbatts, bu gayda ils Bshrami istenilen epik-mifoloji snananin
goruyucu obrazlari ils alagalandirmak olar, bels ki, funksiya eyniliyi
tipoloji eyniyyst manzarasine gatirib ¢ixarir. Lakin biz Bshramla
Bakili ixtiyari miiqayisa fiqurlar: kimi se¢mirik. Yuxarida gordiik ki,
moasnavide Bohram miisyyen epizodlarda mahz Bakili “takrarlayir”.
Digar tarafdan, istar Nizami Bohramy, istarsa ds “Dads Qorqud” Bakili
- har ikisi Azerbaycan epik-badii diisiincasinin faktlaridir. Bu mana-
da, obrazlarin bir-biri ils slagalens bilmasi normal adabi prosesin
tazahiirtidiir. Amma onu da vurgulamaliyiq ki, Behram 6z mansayi
etibarils qadim fars tafakkiiriiniin mshsuludur. Masals burasindadir
ki, Bohram-Bakil paraleli Nizamiyaqadarki fars ensnasinds ds var
(Firdovside damgalama motivi). Bu baximdan, M.Seyidov Nizami
Bohramgurunun mahir ovgu olmasini Oguz asatirlerine bagladig
kimi, Firdovsi Bshramgurunun da mahir ovgu olmasini Qafqazin ulu
tiirkdilli xalqlarinin franla ictimai, siyasi, madani slagaler naticasinda
Oguzun yay-ox, oveuluq hagqindaki tesavviirlarinin iranlilara veril-
masinin naticasi oldugunu ehtimal edir, A.Riistamova da damgalama
motivine miinasibatds Firdovsinin “Kitabi-Dads Qorqud”dan istifadasini
ehtimal edir®.

Bizca, masalonin mahiyyati Firdovsi “Sahnama”si, yaxud diger
frandilli matnlardaki tiirkizmlarls bagh yox, “eradan avvalki minilliklords
Qafqaz-iran-Anadolu iigbucag daxilinds miixtaslif areallara yayilan
tiirkdilli tayfalarin”®” gadim fran (-dilli), godim Qafqaz (-dilli), sumer,
elam, xatt, hett, assur va s. etnik-madani sistemlorlos tarixi-madani
alagaleri ilo baglidir. Son ¢ag arasdirmalar: bu arealin pradil ve
protodil sistemlarinds ¢oxlu tiirkizmlari askarlayir. Bu faktlar real
tarixi durumun glottogenetik izlaridir. Tiirk-iran salagalarinin qeyda
almmus tarixi eradan avvalki minilliys gedib ¢ixir. Tiirk va iran etnoslari
gedim Manna ve Midiya madaniyyatlarinin istirak¢ilarina gevrilirlar.
“Avesta” tiirk etnoqurumlarini “tur” adi altinda yaddaslasdirir. Bu

95  Seyidov M. Azarbaycan mifik tafokkiiriiniin qaynaglari. Baki: 1983, s. 277-280
96 Riistomova A. Nizami Gancavi (hayatl va sanati). Baki: 1979, s. 172
97  Calilov F. Azarbaycan dilinin morfonologiyasi. Baki: 1988, s. 36
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Behram-Bakil benzerlikleri Nizami’den 6nceki Fars geleneginde de
vardir (Firdevsi’deki damgalama motifi). Bu agidan bakildiginda,
M. Seyidov’un Nizami’nin Behramgur’unun yetenekli avci olmasini
Oguz mitlerine baglamasi gibi, Firdevsi'nin Bahramgur’'nun da mahir
avci olmasini Kafkasya'nin ulu Tiirk dilli halklarinin iran ile sosyal,
siyasi ve medeni iliskilerinin sonucu olarak; Oguz’un yay-ok, ok¢uluk
hakkindaki 6zelliklerinin iranlilara da verildigi s6ylenebilir.’] A.
Rustamova ayrica Firdevsi'deki damgalama motifiyle ilgili olarak
onun “Dede Korkut Kitabindan” yararlanmis olmasinin muhtemel
oldugunu ifade etmistir.

Bizce isin asli Firdevsi'nin Sahnamesi veya iran dilini kullanan
diger metinlerdeki tiirkgiilitkle degil, “cagimizdan énceki binyillarda
Kafkas-iran-Anadolu tiggeninde farkl alanlara yayilmis olan Tiirkce
konusan topluluklarin® eski iran (dilli), eski Kafkas (dilli), Stimerce,
Elamca, Hattice, Hititce, Asurca vd. konusan gruplar ile etnik ve
kiilttirel sistemlerle tarihi ve medeni iliskileri ile baglantilidir. Son
¢ag arastirmalari, bu bolgenin pradil ve protodil sistemlerinde
¢oklu tiirkizmler ortaya ¢ikarmistir. Bu kanitlar, gergek tarihin
dille baglantil genetik izleridir. Tiirk-iran iliskileri yazih tarihten
onceki bin yillara uzanir. Tiirk ve iran milletleri kadim Manna ve
Medya kiiltiirlerinin de katilimcilaridir. Avesta, Tiirk etnik yapilarin:
“tur” adiyla anmustir. Bu etnonimden tiiretilen Turan adi sonralar
fran metinlerinde Tiirklerin ortak adi olmustur. Herodot’'un Med
tarihinden aktardig1 Astyages efsanesi, aslinda etnogonik bir mittir
ve bu siyasi olusum igindeki etno-politik 6rgiitlenmeyi yansitur.
Efsanenin destansi-politik sembollerle yansitigi Med-iran catismast,
daha sonralari fran destansi-politik yazininda ve bunun parlak bir
ornegi olan Firdevsi'nin “Sahname”sinde, Turan-iran karsitligi seklinde
devam etmistir. Elbette bu tarihi gezideki amacimiz Medlerin etnik
kokeni hakkinda herhangi bir yargida bulunmak degildir. Carpitilmis

95 Seyidov M. Azerbaycan mifik tefekkiiriiniin gaynaglari. Bak:: 1983, s. 277-280
96 Riistemova A. Nizami Gencevi (heyati ve seneti). Baki: 1979, s. 172
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etnonimdan térayan Turan adi bir gader sonra frandilli matnlards
tiirklarin imumi adina gevrilir. Midiya tarixinden Herodotun geyd
etdiyi Astiyaq ofsanasi ds, aslinds, etnoqonik mif olub, hamin siyasi
qurum daxilindaki etnik-siyasi tagkilolunmani inikas edir. 9fsananin
epik-siyasi simvolika ils aks etdirdiyi Midiya-iran qarsidurmasi sonralar
fran epik-siyasi xronikasinda, hamg¢inin bunun parlaq poetik formasi
olan Firdovsi “Sahnama”sinda Turan-iran garsidurmasi seklinda
davam olunur. dlbatts, bizim bu tarixi ekskursda magsadimiz heg ds
midiyalilarin etnik mansayi haqqinda har hansit hokm vermak deyil.
S6hbat tahrif olunmus tarixi realliqdan gedir. 9gar siyasi manafelar
tarixsiinashig1 saxtalasdira bilirss da, tarixin 6zlinti saxtalasdirmaq
olmur. Els farsmansali Bshram obrazinda tiirk mifoloji-epik obrazi
olan Bakilin izlari buna parlaq 6rnakdir.

Belalikls, Bahram obrazinin Bakils “oxsamasi” tarixi-epik aspektdas
Tiirk-iran folklor-madani slagalarine séykesnir. Mahz bu alagaler
fonunda Nizamiyaqgadarki Bshram obrazi Bakilden miiayyen cizgilari
gobul edir. Amma Nizami Bohramu ils Bokil obrazinin oxsarligi xiisusi
saciyya dasiyir. Bu saciyyeni aydinlasdirmaqdan 6trii qoruyucu
funksiyani gergaklosdiran ananavi siijetlors diggat verak.

Qeyd edak ki, Bakil siijetinds keyikin mediativ funksiyasi Bshram
sijetinds onunla hamfunksiya olan gurun funksiyasindan zaif
gostarilir. Gur/keyik paraleli iss Bahram-Bakil miinasibatlarinin basa
diistilmasinda an miihiim fiqurdur. Onca B.Ogeldaki faktlara baxaq:

1) Anadoluda oxunan Mshammadiyyalerde Mahammad Hanafi
Ontiina ¢ixan bir keyiki qovur, keyik magaraya girir, ganc da
arxasiyca. Magaradan kegib boyiik bir diizenliys ¢ixir ve Mina
xatuna rast galir. B.Ogel bu hekaystdas peygambarlarin tarixinin
tiirk mifologiyasi ile qovusdugunu geyd edir.
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bir tarihsel gerceklikten s6z ediyoruz. Siyasi ¢ikarlar tarih yazimini
tahrif edebise de, tarihin kendisi tahrif etmek miimkiin degildir.
Fars kokenli Behram imgesindeki Tiirk mitolojik-destansi karakteri
Bakil'in izleri bunun canli bir 6rnegidir.

Dolayisiyla Behram imgesinin Bakil’e olan “benzerligi”, Tiirk-
fran folklorunun ve kiiltiirel iligkilerinin tarihi-destansi y6niine
dayanmaktadir. Nizami 6ncesi Behram imaji iste bu iliskiler temelinde
Bakil’den belirli 6zellikler almistir. Ancak Nizami'nin Behram'i ile
Bakil arasindaki benzerligin 6zel bir karakteri de vardir. Bu 6zelligi
acikliga kavusturmak icin dikkatimizi koruyucu bir islev géren
geleneksel konulara verelim.

Bakil olay driintiistinde geyigin aracilik islevinin, Behram konusunda
ona esdeger olan gurun islevinden daha zayif gésterilmis oldugunu
kaydedelim. Gur/Geyik paraleli Behram-Bakil iliskisinin anlasilmasinda
en 6nemli figiirdiir. Once B. Ogel’deki gerceklere bakalim:

1) Anadolu’da okunan Muhammedilerde, Muhammed Hanefi
Oniine ¢ikan bir geyigi kovalar, geyik bir magaraya girer, geng
de arkasindan. Magaradan gegcip biiyiik bir diizliige (ovaya) ¢ikar
ve Mine hatunla karsilasir. B. Ogel bu hikiyede peygamberler
tarihinin Tiirk mitolojisi ile kucaklastigina dikkat cekmistir.

2) Giiney Sibirya metinlerinde bir yigit karsisina ¢ikan geyigi
kovalar. Geyik dagin 6niine gelir, dag aniden agilir ve geyik
delikten iceri girer. B. Ogel baska hikayelerde avcinin da bu
dagin icine girdigini yazmistir. Kisa siire sonra geyik kaybolur ve
karsisina tanri1 Kuday cikar. Burada geyik “Tanri'nin elgisidir”.

3) Anadolu hikéyelerinde Ala-Geyik, Kaf Dagi'nda oturan Tepeg6z’iin
kizidir; avcilari pesine takip onlari Kaf Dagi'na getirir ve onlara

kotiiliik yapar.
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2) Conubi Sibir matnlsrinds bir bahadir garsisina ¢ixan keyiki
qovur. Keyik dagin 6niins galir, dag birden-birs a¢ilir va keyik
da dalikden igari girir. B.Ogel yazir ki, basqa hekayatlards ovgu
da bu dagdan igeri girir. Az sonra keyik qeyb olur va onun
garsisina tanr1 Kuday ¢ixir. Burada keyik “tanrinin bir elgisidir”.

3) Anadolu hekayatlarinds Ala-Keyik Qaf daginda oturan Tepag6ziin
qiz1 idi; ovegulari izs salir, Qaf dagina gatirir va pislik edirdi.

4) B.Ogelin V.Radlovdan verdiyi digar misal: Kan Pergen bir keyiki
qovur, bir kurqana (daga) rastlasir. Dag yarilir, daxil olurlar
va nahayat, keyik oglani bir ¢adirin 6niins gatirir. Malum
olur ki, cadirdaki adam Kan Pergeni gatirmakdan 6trii keyiki
yollayibmisl®,

Bu drnaklarin hamisinda keyik vasitagi/mediator rolundadir:

1) Mahammad Hanafi ils Mina xatun arasinda;
2) oveu ils tanri arasinda;

3) ovgu ila dag (ruhu - S.R.) arasinda;

4) Kan Pergen ila cadir sahibi arasinda.

Keyik kosmoloji makan baximindan mediasiyan: iki qat arasinda

hayata kegirir:

a) Yerin {istii, yaxud bu diinya;
b) Yerin alt1, yaxud o biri diinya.

Makanin kosmoloji dayarlar skalasinda bu mediasiya sakral ils
profan gatlar arasinda gedir. Ovgu, bir qayda olarag, profan diinyanin
sakinidir. Keyik ovgunu sakral/miiqaddas qata ya tanrinin, ya ruhun,
ya ¢adir sahibinin, ya qadinin yanina gatirir. Sakral gatin bu obrazlar

98 Ogel B. Tiirk Mifolojisi. I cild. Ankara: 1989, s. 24-25, 582-583
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4) B.Ogel'in V.Radlov’dan verdigi bir baska 6rnek: Kan Pergen bir
geyigi kovalar ve bir héyiikle (dag) karsilasir. Dag yarilir, iceri
girerler ve sonunda geyik ¢cocugu bir ¢adira getirir. Cadirdaki
adamin geyigi Kan Pergen’i getirmek i¢in génderdigi ortaya
cikar.l”!

Asagidaki 6rneklerin tiimiinde geyik araci roltindedir:

1) Muhammed Hanefi ve Mine Hatun arasinda;
2) Avci ile tanri arasinda;

3) Avci ile dag (ruhu - S.R.) arasinda;

4) Kan Pergen ile ¢adir sahibi arasinda.

Kozmolojik uzay agisindan, geyik iki katman arasinda aracilik eder:

a) Yerin iistii veya bu diinya;
b) Yerin alt1 veya teki diinya.

Mekanin evrensel degerleri Slgeginde, bu aracilik kutsal ve
kutsal olmayan katmanlar arasinda gergeklesir. Avci, kural olarak
kutsal olmayan diinyanin sakinidir. Geyik, avciy kutsal/ mukaddes
kata; tanrinin, ruhun, ¢adir sahibinin ya da kadinin yanina getirir.
Kutsal katmanin bu goriintiileri ilahi degerlerle iliskili figiirlerdir.
Bu iki mekansal katman arasinda gegis rolii oynayan dag gériintiisii

dikkat ceker.

Dag, diinya mitlerinde bir diinya modeli gérevi goriir. Tiirk
mitlerinde de islevi aynidir. Dag kural olarak diinyanin merkezinde
bulunur. Diinyanin merkezi ise yeralti ile yer iistiiniin yani kozmik
ve kaotik mekanlarin gegis alanidir. Elbette, farkli metinler farkl
farkli bicimler sunmustur ve gegit, cevresel alanlarda da olabilir.
Ancak efsanelerin ¢ogunluguna gére her durumda, aykir: 6zellikte
olan ikili katmanlar arasindaki gecit merkezdedir. Obiir diinya, iliskili

97  Ogel B. Tiirk Mifolojisi. I cild. Ankara: 1989, s. 24-25, 582-583
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ilahi dayarlorls bagl fiqurlardir. Diggati bu iki makan qat1 arasinda
kegid rolunu oynayan dag obrazi calb edir.

Dag diinya miflsrindes diinya modeli kimi ¢ix1s edir. O, eyni funk-
siyant tiirk miflsrinds da yerina yetirir. Dag, bir gayda olaraq, diinyanin
moarkoazinds yerlasir. Diinyanin markazi iss yeralt1 va yeriistii, yoni
kosmik va xaotik makanlarin bir-birina kecid makanidir. dlbatta,
miixtalif matnlar rangarang formalar taqdim edir: kegid periferik
mokana da aid ola bilir. Har halda, aksar miflars gors, aks isarali binar
gatlarin kegidi markazda yerlasir. O biri diinya konkret matndan asili
olaraq ya yerin altinda, ya da g6yds makanlasir. Bu, konkret mif da-
styicilarinin diinya modeli ilo baglidir. Mas., Azarbaycan nagillarinda
gahraman divi izlaysrak quyu vasitasils yeralt: aloma (qaranlq
diinyaya) enir. Bir azdan bu garanliq diinyanin da bizim diinya kimi,
“is1q” vo “adamlarla” dolu tasviri baslanir. Qehraman isiqli diinyaya
(yeriistiina) hamin quyudan, yaxud timumiyyatls, quyu vasitasi ila
yox, Ziimriid qusunun belinds, 6zii do gdydsn qayidir.

Belalikls, yeraltina, yaxud gbys getmasindan asili olmayarag,
keyik “o biri diinyaya” gedsn ovgunu dagdan, yaxud dagda yerlason
magaradan kegirir. Basqa s6zls, dag//magara iki diinya arasinda
kecid, keyik isa iki diinya arasinda mediativ funksiyani reallagdirir.
Diinyanin semantik-isaravi qurumunda Hayat/Yuxari/Sag/isiq/Kisi
eyni sinonimik sirani, Oliim/Asag1/Sol/Qaranliq/Qadin isa bunun
oksina olan eyni sinonimik sirani taqdim edir. Basqa s6zls, Kisi-
Qadin binar bloku Sag-Sol, alverisli-olverissiz va s. bloklarla ekvi-
valentdir. dlbatta, daha miirakkeb “trixotomik tasnifat” (V.Terner)
sistemina gors, kisi vo qadin birlikds hayatin, 6vladsizliq ise 6limiin
semantik ekvivalentidir. Lakin daha sads dual sistemda kisi-qadin aks
semantemloarin isaralsridir. Bu manada, keyikin Mshammad Hanafi
ils Mina xatun arasindaki vasitagiliyi deyismaz olaraq “qadin/hayat/
bu diinya” il “kisi/6liim/o diinya” arasinda mediasiya aktidir.
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metne bagli olarak ya yerin altinda ya da gékytiziindedir. Bu, belirli
mit tastyicilarinin kabul ettigi diinya modelinden kaynaklanmaktadir.
Ornegin Azerbaycan masallarinda kahraman bir devi takip ederek
bir kuyudan yeraltina (karanlk diinyaya) iner. Ardindan bu karanlik
diinyanin tipk: bizim diinyamiz gibi, “151k” ve “insan”la dolu tasviri
baslar. Kahraman 1s1kli diinyaya (yer iistiine) o kuyudan veya genel
olarak kuyudan degil Ziimriit Kus'un sirtinda tistelik gokytiziinden déner.

Boylelikte, yeraltina inmesine veya goge yiikselmesine bagh
olmaksizin, geyik avciy1 “6teki diinyaya” giden dagdan veya daglardaki
magaradan gecirir. Bagka bir deyisle, dag/magara iki diinya arasindaki
gecit, geyik ise aracidir. Diinyanin anlambilimsel (semantik)-simgesel
kurulumunda, “yasam, iist, sag, 151k, erkek” kelimeleri esanlamlidir.
“Oliim, alt, sol, karanlik, kadin” da ayni anlamlar ifade ederler. Bir baska
deyisle, erkek-kadin ikili blogu sag-sol, elverisli-elverissiz vb. bloklara
esdegerdir. Elbette, daha karmasik olan “iiglii simiflandirma” sistemine
(V. Turner) gore, erkek ve kadin birlikte hayatin; evlatsizlik ise 6liimiin
anlamsal esdegeridir. Yine de daha sade olan ikili sistemde, erkek ve
kadin aykir1 anlamlari temsil ederler. Bu manada rahmetli Muhammed
Hanefi ile Mine Hatun arasindaki aracilik, “kadin/yasam/bu diinya” ile
“erkek/6liim/6biir diinya” arasindaki degismez bir aracilik eylemidir.

“Sehzade Siileyman” masalinda sehzade ceylani kovalamakta,
ceylan bir ¢adira girmekte ve ceylanin kizin kendisi oldugu ortaya
¢ikmaktadir.”® Kazak masalinda, Hasan ceylan avlamak ister ve cadi
ile karsilagir.” “Dede Korkut Kitabinda” Beyrek geyigi kovalamakta,
geyik onu Bahnugicek’in otagina (¢adirina) stiirmektedir.'® vb. Bu
orneklerde ceylan/geyik erkek ve disi (baslangiclar) arasinda aracilik
eder. Buradaki ¢adir/otag goriintiisti aslinda dag/magara ile es anlamli
gecit tanimlamasidir ancak bu 6rneklerde metinle baglantili olarak
geri konumdadir.

98 Xalisbeyli T. Nizami Gencevi ve Azerbaycan qaynaglari. Baki: 1991, s. 43

99 Qazax xalq nagillari. Baki: 1988, s. 113

100 Kitabi-Dede Qorqud / Miiqeddime, tertib ve transkripsiya F.Zeynalov ve S.Elizadenindir.
Baki: 1988, s. 54
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“Sahzadas Stileyman” nagilinda sahzads ceyrani qovur, ceyran bir
cadira girir, malum olur ki, ceyran qizin 6zii imis®. Qazax nagilinda
ovda Xasan ceyran ovlamagq istayir ve cadugara tus olurl'®, “Kitabi-
Dadas Qorqud”da Beyrak keyiki govur, keyik onu Banugigayin otagina
(cadirina) gatirir™® va s. Bu drnaklsrds ceyran//keyik kisi va qadin
(baslangiclari) arasinda mediasiya edir. Burada ¢adir//otaq obrazi,
aslinds, dag//magara ils ekvivalent kegid obrazidir, lakin bu misal-
larda passiv mévqgedadir ki, bu da matndenasili hadisadir.

99 Xalisbayli T. Nizami Gancavi ve Azarbaycan qaynaqlari. Baki: 1991, s. 43

100 Qazax xalq nagillar1. Baki: 1988, s. 113

101 Kitabi-Dads Qorqud / Miigaddims, tartib va transkripsiya F.Zeynalov va S.9lizadsnindir.
Baki: 1988, s. 54
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Nizami Gancavi

Bakiide Basilmus “Yeddi Giizel” Kitabinin Kapag1
https://nizamigenceviaz.wordpress.com/
https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi

Yar Muhammad Haravinin Cizdiyi iskender Minyatiirii
https://nizamigenceviaz.wordpress.com/
https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi

Gezenfer Halikovun Gizdiyi Nizami Resmi
https://nizamigenceviaz.wordpress.com/ https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi
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Orta Yiizyil Miinyatiirii (Yeddi $ahzade Kizlar)
https://nizamigenceviaz.wordpress.com/
https://az.wikipedia.org/wiki/Nizami_G%C9%99nc%C9%99vi
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