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ON SOz

Senat yapitinin (eserinin) ¢oxqatli, coxlayl sistem olma-
sindan danismagq, artiq, "agill" séhbet adasina gevrilib. In-
cosonat haqqinda arasdirmasini, az qala, hami, 6nce Husser-
lin, sonra ise Hartmanin fenomenoloji estetikalari sayasindo
dillere diismiis tekstin ¢oxqgatliligi meselasinden baslayir.
Sugumuz var. Yazimizi biz do bu mesaladen baglamali ol-
dug. Ancaq ardinca demayacayik ki, badii aser elo yigilir
ki, ondan bir "kerpic" ¢ixarsan belo, dagilar. Bu, gozel dii-
stincadir. Onun {¢iin deyilir ki, sonate vo demoli, sonotka-
ra sayql oyatsin. Senat yapitini (esorini) yaratmagin neco
"zorgor 151" oldugunu gostersin. Di gal ki, bu diisiince agil-
madan, incelonmaden tez-tez sdylononde bayagilasir. Hal-
buki ona qars1 da "naya gore?" sorusunu vermak olar.

Biz do hamin sorudan baslayaq. "Ax1 naye goroe badii
asor miitloaq ¢coxqatli, coxlaylidir? Mena zearracikleri ile do-
lu zanginlikdadir? Bes, Pikassonun gdyear¢ini? Bu bir ne¢o
cizgilerde ne miirekkeblik var? Neye gore asl badii yapit-
dan (eserden) "bir kerpici" qoparanda dagilir? Bas Miloslu
Veneranin qopmus gollar1 niye aser kimi onu dagitmayib?"

Biitiin bu suallara (sonra basqalar1 da ortaya ¢ixacaq)
biz yazimiz boyu cavab verocoyik. Giiman, suallar olacaq
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ki, onlarin qarsisinda mat qalacagiq (1). Ilkin cavabi ise in-
diden diisiinok.

Badii tekstdo moazmunla formanin ilisgisi haqqinda He-
gel gozal diisiincolar sdyloyib. Ancaq onlar1 danismazdan
gabaq golin, gorak, senatde mezmun ve forma nadir?

Mbozmun ig¢oeride olandir, bazense igaride gizlenandir,
forma ise tizde, listde, disarida durandir. Mezmun bilinen-
dir, forma ise bildirendir. Mozmun bi¢imo diisondir
(strukturlanandir), forma ise bicime salandir (strukturlas-
dirandir). Maezmun bilinmak ii¢iin, gériinmak {i¢lin bigim
gazanmalidir. Mezmunun noayi, haras1 bi¢cime diisiirse,
oras1 da goriiniir (yoni bilinir). Niya? Ona gore ki, gormak
ticlin gorak goz seg¢o bilsin. G6z segmalidir ki, "bu" "onun"
yanindadir, ondan boyiik ve ya balacadir. Bir nasne basqa-
sindan ayr1 goriinende goriiniir (bu tavtalogiya ii¢iin bizi
bagislaym). Ayirmaq tigiin ise diizmek, qurulusa salmaq
gorokdir. Bu ise elo bicima salmagq, strukturlagdirmaq de-
mokdir. Hegel deyir, insanin menaviyyati, qutu, ruhu (2)
beden iizvlerinden yalmz goziine tam y1g1lir. insanin ruhu
onun gozii ile goriir ve goriiniir. Incesenat yapit1 6z iizii-
niin (formasinin) har néqtesini, belaca, gbzo ¢evirib qutu-
nu, ruhunu (mezmununu) agib-bildirir. Incesenat har yapi-
tin1 ming6zlii Arqusa gevirir (3).

Hegel bir de bunu deyir: "ligbucaqliq" sade mazmundur
vo handesi fiqur olan tligbucaq onu formaya salib gosterir.
Ancaq is burasindadir ki, hemin sade mazmun ne boyda
ticbucaq fiqurdan gosterilmasine biganadir.

Incosenatde heg ciiro belo olmaz. Birincisi, mezmun
konkretdir, yoni ¢oxlu menalar sayrismasidir. ikincisi ise,
moezmun 6ziind barabear olan formani 6zilinlin aramsiz da-
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vami kimi toredir. Formanin har néqtesi mezmundan yal-
niz onun acacagi noqteni gostorir (4). Bir adamin gozlerin-
don bilinen giiliimsema bagqasinin gozlarindan bilinmez.
Bir formanin bildirdiyi anlam (mena) ve mena ¢alarlar
basqa formadan bilinmeaz. Ona gore de badii yapitda for-
ma ilo mazmun bir-birine siraysat etmis haldadir. Bu me-
soladen donak Nesimiys baxaq:

Ey Nasimi, haq Siileyman miilkiinii verdi sana,
Hor soziin min-asafi-sahibvazaratdir bu giin (5).

Vo ya bu beyt:

Zahiri batin, avvalii axir,
Asikaravii hom nihandir soz (6).

Yuri Tinyanov gosterirdi ki, mezmunun formanin i¢in-
do olmasi, ¢axirin stokanda olmasi kimi deyil (7). Diiz de-
yir. Caxir1 stokandan godeha tokende qablar yoni forma-
lar dayisse do caxirin dadi deyismir. Badii mezmunu ise
6z formasindan bagqasina "tokmok" olmaz. Ciinki "tokii-
len", artiq, dnceki mazmun olmayacag.

Bizdo tez-tez deyirlor: "badii @serde mezmun forma ile
vohdatde olmalidir". Hom diizdiir, hem de diiz deyil, daha
dogrusu, daqiq deyil. Ona gore ki, an adi stulda, dasda da
moazmunla formanin vehdeti, birgsaliyi var, ancaq buna go-
ro heg¢ kim onlar1 badii tekst kimi gérmiir.

Senat yapitinda mezmunla formanin birgeliyinin 6zal-
liyini segmak tii¢lin Yuri Lotman bels bir aydinlagma apa-
rir: badii bilgi (informasiya) elo mazmundur ki, onu itkisiz
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basqa dile ¢evirib onun vasitasi ile saxlamag, 6tiirmak ol-
mur (8). Burada "dil" genis anlamda islenir, yoni har han-
st bir xabari veran, dastyan sirani, diiziimii bildirir. Bu an-
lamda biz kino dili, badii adebiyyatin dili (danmisiq dili
onun bir qatidir), miniatiir senatinin dili, komediya janri-
nin dili ve s. deyirik. Bu anlamda her senatkarin asl badii
asorinin 6zol dilinden danigmaq olar. Vo bu anlamda Lot-
man deyir ki, badii yapitinin dasidigi mezmunu basqa di-
lin strukturu, bi¢imi ile y1g1b-y1g1sdirmaq, emale gatirmoak
olmur. Dasiyib 6tiirmek do olmur. Ona gore de xalganin
duydurduglarini, duydurub, duygularla diistindiirdiiklorini
seirin dili ile ¢atdirmaq olmur. Cahargahin mezmununu
g6zo goriinar itkiye yol vermadon simfonik musiqinin di-
lino ¢eviro bilmarik, halbuki H20 formulasini, mezmunu
korlamadan, arab olifbasinda gostermak olar.

Goriindiiyti kimi, Lotmanin formule etdiyi diisiince He-
geldon golan zengin ideyanin yigcam vo informasiya ne-
zoriyyosine dogma olan dediye salinmasidir. Dogrudan
da, bir de goriirsen, yeni saydigin tamam yaddan ¢ixmis
aski nesnadir.

Indi biz daha yaxs1 basa diise bilerik noye gére badii
osorin mozmununu itkisiz elmi dile ¢evirmak olmur. Kant
bu moazmunu estetik ideya adlandirird1 ve deyirdi: estetik
ideya eladir ki, heg¢ bir konkret diisiince sdylomir, avozin-
do, insanda min diisiincenin zencirsayagl toromasino to-
kan verir. Estetik ideya elmi anlayisa sigmir (9). Onun
ticiin do elmi yolla badii aserin mezmun zenginliyini tut-
maq, y1gib-y1gisdirmaq olmur. Olsa-olsa, yalniz bu zen-
ginliyi duymagq ti¢lin, onun {invanina qovusmagq {i¢iin yol-
lar1 tapmagq olur.
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Biitlin bu s6hbeti biz badii tekstdo mozmunla formanin
bir-birini nece dogurmasini géstermak ii¢iin apardiq. Maz-
mun 0z zanginliyinin ceroyan ile bu zenginliyi gostoro-
cok formasini 6z i¢inden toradir. Forma ise har noqtesini
baxisan bir goz edib moenalar1 bildirir. Demoli, bu gozlor-
don biri qapananda hansi manasa goriinmez olur. Homin
mona goriinmoez olanda ise aserin mezmunu yaralanir.

Diizdiir, cavabinda demok olar ki, he¢ bir adam osl bo-
dii yapitinin mezmununu amele gotiren mana zarracikloe-
rinin hamisini tuta bilmez. Ancaq ele ona gore biz deyirik
ki, badii tekstin estetik gavrayist homise yarimgiqdir.

Gériindiiyii kimi, yeni bir problem ortaya ¢ixdi1. Indi de
onu diistinek, ¢iinki ¢ixaracagimiz sonuclar sonraki fosil-
lorde 6z xeyrini verocok. Badii tekstde olanlarin hamisi
he¢ vaxt on yiiksok zovqlii adamin belo, qavrayisina axmur,
demali, ora yarimgiq kegir. Horgond moadeniyyet belo bir
ideyan1 postulat kimi gotiiriir: bizim badii tekstin mazmun
vo formasini he¢ vaxt tam menimsaye bilmemeyimiz ona
osas vermir ki, badii asardon "bir kerpic" ¢ixarmagi, onun
formasinda doyis-diiyiis etmayi adi hal sayaq. Madeniyyat
badii teksto fiziki baximdan deyisdirici tesiri arzuolunmaz
say1r. Belo tosir tarixden, kegmis ¢aglardan golonde ve be-
dii aserin formasini "yaralayanda" madeniyyaet bir s6z de-
mir. Clinki tarixe, oski ¢aglara saygi asl badii tekstin urva-
tina ton golir. Tarixin asare vurdugu "yara" senatkarin ase-
ro vurdugu xal derocasine qalxir. Tarix vo senat¢i senat
yapiti lizerinde eyni miialliflik hiiququ qazanirlar. Vo ona
goradir ki, bazen senatci aseri ilo tarixin 6zii kimi davra-
nir, dli zamanin asindirici aline ¢evrilib gosden asearin bo-
yalarin1 kéhneldir, tutqunlagdirir, kompozisiyasini yarala-
yir. Pikasso bozi iglerine qoezet pargasi yapisdirmisdr ki,
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vaxt kecdikco kohnalib saralsin ve zamanin 6tergilesdirici
isini gostorib tekstdo Zamani gosteran bildirici olsun. Elgin
Aslanovun Ortacag Bakisini qus ugusunun hiindiirliiyiin-
don gosteren miniatiirlerinde qesden edilmis rong pozun-
tulari, boya kohnaliyi do hamin menalar1 dasiyir.

Gozden kegirdiyimiz mesalonin baglangicina qayidaq:
madeniyyat badii tekstde ne varsa, onun galmasini, sax-
lanmasini 6namli sayir.

Indi bu prinsip baximindan bir soruya baxaq. Homin so-
ru beladir: "Noyo goro rossamliqda, heykaltorasliqda ori-
jinalin deyeri yiikksek olur, onun ¢ixarilmisg iizli (kopiyasi)
ise nase ikinci deraceli sayilir (daha dogrusu, senatkarin
cixardigi bir neg¢o iz orijinal deyerinde olur)? Ax1 Mike-
lancelonun "Davud" heykalinin mermerdon tam oxsarini
cixarmagq olar. Bas onda noye gore orijinalin qiymeti ¢ixa-
rilmis niisxeden Ol¢liyagelmaz deraceda cox olacaq?"

Birinci cavab. Gliman ki, senatkarin aline sayg1 ile bag-
lidir bu deyer. Ressam, heykoltoras badii eseri hem do bir
nosne, bir cism kimi diizeldir. Diizeldir ve bilir ki, bu di-
zoltdiyi camaatin qavrayisina iizlinli tutacaq. Yazi¢inin ol-
yazmasi belo diizeldilmir. Olbatte, alyazmasina da boyiik
doeyar verilir: ancaq bir senat aseri kimi yox, yazi¢ginin ya-
ratmaq axtarigini iz kimi 6ziinde saxlayan veraqler kimi.

Ikinci cavab. Badii adebiyyatin alyazmalarindan forqli
olaraq ressam vo heykoltoraslarin yaratdigi oserlore oriji-
nal kimi helledici iistiinliik verilmasi bir sebable do bagli-
dir. Bizco, modoeniyyet sanki belo bir ideyadan itelonir:
rossam, heykaltoras orijinalda elo moanali, ancaq birbasa bi-
linmoez cizgiloer qoya bilerler ki, onlar kopiyalara kegmaz.
Ona gore de bu senat ndvlerinde orijinalin itmasi badii
adobiyyatda, masalen, romanin elyazmasinin itmasinden

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
10 . . .
Sonatin arxitektonikasi



qat-qat boyiik itkidir. Goriindiiyii kimi, badii tekstin forma-
sinda har ndgtenin 6nemli sayilmasi, bu giin az sey deyon
ndqtonin sabah halledici seylor deyo bilmasi giimani ros-
samliq ve heykoltorasligda orijinali @vezolunmaz edir.

Indi iso bodii tekstin ¢oxqatli sistem olmasm gdézden
kecgirok. Hegeldon gordiik ki, eserde mezmun ve forma
bir-birine sirayet edir. Bu o demakdir ki, forman1 qabiq,
gab kimi basa diismoak yanligdir. Forma ile mazmun badii
yapitda spektr kegidlori ile bir-birine kegir. Ona goro do
belo demok olar: lap dnde qabiq kimi iizi emele gatiren
disar1 forma durur, sonra i¢ori formanin gatlar1 baglayir ve
nohayet, mezmun laylanmalar1 goalir.

Basqa ciir do demok olar. Bir nosnenin sebebi olanin 6zii
bagqa bir sebabin sonucudur. Demsli, eyni sey hom sebab,
hom do sonuc olur. Eloce do badii tekstde lizde duran "A"
"B"-ni bildirir, demsli, axirinci olur birincinin mezmunu.
Ancaq "B" de daha derinde duran "C"-ni bildirir, demsali,
onceadaki liglin mazmun olan "B" "C" ii¢iin forma olur. Me-
solen, gotiirok Settar Bahlulzadenin "Abseron natiirmortu'-
nu. Osarin an iz qat1 boya sirimlari, boya yaxilaridir. Onlar
palazi, palazin iistlinde mecmeini, kasalari, meyvoaloari vo
saironi bildirirlor. Demali, boya fiqurlar1 on tlizdeki forma
kimi hamin nasnaleri 6ziinlin mezmunu edib bildirirler.

Oz névbesinde bu nesnaler formaya cevrilib Abseron
moisatini, abseronlunun yasayis torzini canlandirirlar. Se-
kilde macmai ve kasalar, meyvalar elo ¢okilib ki, agirhg-
lar1 ollorinden alimib. Hamisi faza ylingiilliiylindadirlar.
Fozasayagiliq abseronlunun meisetini seyr eden Settarin
valeh-valeh baxan goézlerini gézlimiiziin gabagina gatirir.

Biz hale natlirmortun iizden i¢ecen bir ne¢o qatini, "pil-
losini" secib ayirdiq. Belo-belo xeyli dorinliye getmak olar.
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Indi belo bir sual ortaya ¢ixa bilor: "Yaxs1 bas aser sado
olanda neca? Demak olarmi ki, onun da ¢oxlu laylar1 var?

Qabagca onu deyok ki, adaten, aserin sadeloyi onun
goriiniisco sadoliyi olur. Derina getdikco yena do diirlii-
diirlii laylar acilmaga baslayir. Biitiin bunlar1 konkret gos-
torok. Selling bels hesab edirdi ki, gozal nasne elo bir tok-
co, elo bir ayricadir ki, onun varliginda onun anlayis1 tam
gergoklosib. Yoni o 6z anlayisini tam gosterir. Ozii do Sel-
linq tiglin anlayis nase sonsuzdur (10).

Bu diislince qabaqca adama anlagsmaz goriiniir. Ax1 an-
lay1is ogor hansisa nasnalor qrupunun baslica coehatlorini
oziinde y181b saxlayirsa, bu cehatlerin say1 mehdud oldu-
gu {liglin anlay1is da mehdudlugun miieyyenliyinde, ballili-
yinde olacaq. Demali, Sellinq nese anlayis1 ¢cox sisirdir.

Ancaq belos diisiinmayo tolosmayok. Basqa baximdan
yanasanda, dogrudan da, anlayisin sonsuzlugu agilir. Oski
yunan filosofu Anaksaqor ilk defe felsefeds "har sey hor
seydadir" prinsipini ireli slirmiisdii. Ogor har seyde her
sey varsa, hoar seyin tutumu goriin ne qader artir. Sellingin
diisiincesini anlamaq {igiin bu bir agimdir.

Basqga acimu {inlii Argentina yazigis1 Borxesden ¢ixarmaq
olar. "Tanrinin yazilan" hekayoasindo o sorusur: - "Hansi de-
yim 6ziinde miitleq haqigeti saxlaya biler? Ve bu diisiincoye
goldim ki, hatta insan dillerinde els bir ciimle yoxdur ki, ale-
mi biitiinlikde 6zlinde géstermesin: "polong" sdylomak...
onun yediyi marallari, marallarin yediyi otlari, otlarin anasi
olmus torpagi, torpagi torotmis gyl yada salmaqdir” (11).

Har bir anlayisdan, belongine, biitiin anlayislara yol ge-
dir. Har bir anlayis belon¢ine 6z arxasinda lay-lay biitiin
basqa anlayislart y1gib saxlayir. Uygun olaraq her soziin
formasindan basqa sozlere ¢ixmagq olar: sair gafiyelerloe,
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belaca, basqa sozlorin formasina ¢ixir. Eloce de sair ben-
zdtmo prinsiplarile bir s6ziin monasindan o biri sézlerin
moazmununa lagim atir.

Etimoloji axtariglar aparan dil¢iler do texminen eyni is-
li gbriirler. Ona gore do sozlerin soykdkiinii agmaqda ne-
so gliclii bir poeziya var. "Glillis" sozii bes sosdon ibarot
sade kalmadir. Ancaq 6ziinde neg¢o-nego yiiz kilometrlori,
yiizillari biikiib saxlayir. Arasdirici tapir ki, onun kdkiinde
duran -gii- sumerloardoe olan -qu- ("sas" demakdir) sozii ilo,
"qulse" ("sonlik") golmaesi ilo qgohumdur (12).

Daha yaxin ¢aglarin sade bir deyimine baxaq. Azerbay-
canli gadin usaga sevgisi asib dasanda "seni 6lmeayasen, so-
ni 6lmayasen!" deyir ve bu zaman ddyme jestlorini yumsal-
dib sigallamaga ¢evirarek ovuclarini, sillesini usagin sinasi-
no, ¢iyinlarine sixib-¢okir. Bu jestlorle bayagki deyimi ayri
ciir de sOylayirler: "seni 6lasan, seni 6lesen!" Bu ciimlonin
qargis kimi sdylenilmesi de var, ancaq biz onu demirik.

Bizim {igiin istokloe deyilon "soni 6lesen, soni dlasen!"
deyimi daha maraqlidir ve goalin, onun yaranmasina goti-
rib-¢ixaran biopsixoloji proseslori berpa edek. Heyvanlar
alominde bioloji gerayin (tolabatin) ddenilmasi, tutalim,
yemoli seylora istok toradir. Homin isteyin sonucu - gore-
yi 6demak li¢iin o seylori dagitmaq, yox etmak olur. Bir
s0zlo, bioloji alomdse istok par¢alamaga, dagitmaga cagirir
("pisik balasini istediyinden yeyer" deyimini yada salaq).

Insanin menoevi alomi formalasanda bir ¢ox bioloji
strukturlar, iliggiler ilkin vezifesinden soyulub ¢ixaraq,
arinmis sokilde burada da istirak edir. Usagina sevgisi asib-
dasan ata-ana onu dislayir, sixcalayir. Beloliklo, balasina
istoyin intensivliyi artanda bilinc (siiur) sonradan yaranmis
monavi alomin daha yuxari meartebalerine qalxmaq avezi-
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no yarimgiq da olsa, unudulmus psixomotor strukturlara,
aktlara qayidir. Ireli getmok avezine geri qayidir. Ona go-
ro do demak olar ki, "soni 6lesen, soni dlesen!" deyiminin
vo bu deyimlo bagli jestlorin arxasinda istokle dagitmag,
oldiirmayi six baglayan bioloji struktur durur.

Belaliklo, biz adi bir ciimleden insan tarixinin bioloji
qatlarinacan gedib ¢ixdiq. Bir ¢ox sade dil formalarinin,
etnik simvollarin arxasinda belos derinlikler gizlenir ve on-
lar elmi barpa sayesinde lize ¢ixirlar.

Dil, etnik madaniyyet 6z galismesinda diirlii deyigme-
lorden kecorak yolu azdirir, baglangic noqteleri, sonraki
laylanmalarla értiib goriinmez edir. Incosonatde ise durum
bir az ayn clirdiir. Senat¢i monalar gizledende do osoro
onlar1 tapmaq ii¢lin eyhamlar sepeloyir. He¢ kimin heg
vaxt aca bilmeyocoyi menaya senatde badii-madeni go-
rok yoxdur. Har¢cond onu da deyok ki, senatkarin 6z yapi-
tinda bildiyi menalar bir ¢ox hallarda bilmadiyi menalar-
dan az olur. Aglasigmaz goriiniir. Ancaq dogrudan da be-
ladir. Sekspir facialorindon menalar ¢ixarmagq l¢iin kitab-
xanalarcan kitablar yazilib, yiizlerlo yeni yozumlar ireli
sliron tamasalar qoyulub. Sual ortaya ¢ixir: "Nadir, biitlin
bu menalarin hamisini Sekspir iralicoden bilibdir?"

Qoribe durum yaranir. Biz Sekspiri ona gore dahi say1-
r1q ki, facieleri say1 bitmeyen menalar qaynagidir. Sonra
iso deyirik ki, bu menalarin xeylisini 6zii do bilmirdi. Belo
cixir ki, Sekspirin ayagina etmadiyi isleri yaziriq. Ancaq
yena do sekspirlor dahidirler. Osarlarine ireliceden biitiin
saysiz manalar1 qoyduglari ii¢iin yox, basqa seyloro goro.

Anlatmagq Tg¢iin bir fakta baxaq. Fortopianoda sonsuz
sayda melodiler ¢almaq olar. 1709-cu ilds italyan Kristo-
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fori fortopianonu diizaldib, balke do onun imkanlarini
gostormak tigiin bir yaxs1i mahni da beastelayib c¢alib. Son-
ralar iso milyonlarla adam milyonlarla melodini fortopia-
noda, onun ndvlari olan royal ve pianinoda ¢almagda da-
vam ediblor. Oxsar olaraq deys bilarik ki, sekspirlor forto-
pianonu yaradandirlar. Ayri-ayr1 medeniyyetler, ¢aglar iso
bu "fortopianoda" 6z mahnilarini ¢alirlar.

Demsli, sonatci asori ilo elongi sistem, elongi struktur
kosismolori, oynasmalari qurur ki, onlar zengin menalar
versin. Sonra aser senatkardan ayrilib insan bilinclerinde
(stiurlarinda), madeniyysetlords, diirlii ¢aglarda dovriyye et-
moaya baslayir. Baslayir miistoqil hoyatla yasamaga. Ancaq
sual sualliginda qalir. Senat¢i neco bir sistem yaradanda
osor ondan ayrilandan sonra da baslayir zengin hoyatla ya-
samaga vo 0z yaradicisina "boylik senatkar" adini gotirme-
yo? Bu soruya ¢agdas elm hoaloe do tam, inandirici cavab tap-
may1b. Biz do tapa bilmeyacoayik. Balke do cavab haradasa
biologiyada, fizikada, psixologiyada edilocek tapintinin
icinde gizloanir, oradan ¢ixacaq. Balke do he¢ vaxt tapilma-
yacaq vo ya her ¢ag 0ziiniin yarim¢iq cavabini verse do bu
yarimgiq cavablar y181lib biitov cavab emale gotirmayoacak.

Senatin 6z arxeologiyasi var! Ona gore de aserin, ince-
sonatin darinliklerinde qalib itmis, gizledilmis olanlar
berpa etmok iigiin burada da "arxeoloji qazintilar" apar-
maq gorokdir. Senatin 6z arxitektonikas1 (stukturlari, qu-
rulusu) var. Ona goro do badii yapitinin, incesenatin bi-
cimlorini gostormak ii¢iin incelomsaler yapmaq gorakdir.
Bu kitabda daha ¢ox senatin arxeologiyasindan ve arxitek-
tonikasindan séhbet aparilacagq.
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BIRINCI FOSIL

INCOSONOTIN ARXEOLOGIYASI:
SONOTDO ARXAIK QALIQLAR

§1. Sonatloe bagh dorinlik ideyalar:
haralardan qaynaqlamr

Biz On sdzde senet aserinin derin qatlart hagqinda ilkin
sOhbeti, artiq, aparmisiq. Gordiik ki, bu derinlikde aseri ya-
radanin 6ziiniin bildiyi ve bilmadiyi menalar, bigimlor giz-
lenir. Bir de gordiik ki, senatkarin 6z yapitinda nealarinse
oldugunu bilmemasi he¢ de onu basiasag: etmir. Oziinii on
yaxs1 bilen, tez-tez Oziinlidiisiiniislo mesgul olan adam be-
lo, 6ziinde gizlonmis, laylanib qalmis bir ¢ox nasnalari bil-
mir. Vo, agor o, senatkardirsa, goriirsen ki, tez-tez homin
bilinmezlik garanligindan vurub siiurun isigina ¢ixan me-
nalar, strukturlar esasinda yaradiciliginda tapimntilar yapur.
Gorlindiiyii kimi, sexsiyyatin modeli ilo badii asarin mode-
li arasinda nase oxsart1 var. Belo do demok olar: badii ya-
pitinin 6zii canli, diisiinceli insan modelinds bigilir.

Zigmund Freyd 6ziiniin Psixoanalizinde, Karl Qustav
Yunq ise 6zilinlin Analitik psixologiyasinda soxsiyyatin i¢
sisteminda diisiiniig, 6ziliniibilme bdlgoesi ilo (yoni bilincle,
stiurla) diisiiniissiizliik (bilincsizlik), bilincalt1 (stiuralti)
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bolgaler arasindaki ilisgilere boylik fikir vermisdilor. Bu
sadalananlar baximindan insani ayri-ayri tiplere bélmek
olar. Insan var ki, onun ziinii bilmesi yasaminda aparici
olur. Insan var ki, bilinci bilincsizliyinin, bilincaltinin asir-
yesiridir. Belo adamlar nevrotik tiplordir. Insan da var ki,
i¢ varligimin har ii¢ bolgesini uyarliqda saxlayir.

Gliman ki, eyni prinsiple senat asarlarini de bolgiilen-
dirmek olar. Oser var ki, onu siiur, bilme aydinlig1 xarak-
terizo edir. Osor var ki, nevrotik tip tosiri bagislayir (sur-
realizmi, absurd teatrini yada salmaq olar). Osor do var ki,
her iki tipin uyarliginda 6ziinii qurur.

Freyd ve Yunq ¢ox maraqli bir seyi lize ¢ixartmigdilar.
Nevroza tutulmus adamlarin, bir do sizofrenikloerin tosov-
viirlorinde oski mifloerle rituallar {i¢lin xarakterik olan
gorkloar (obrazlar), strukturlar 6zlorini bol-bol gosterir. Bii-
tiin bunlar ham de insan yuxularinda durmadan peyda olur.
Ozii de belengi durum, tekce mifleri bilenler {i¢iin deyil,
bilmayenler ii¢iin do xarakterikdir.

Bu psixoloji olay1r Yunq "proyeksiya" anlayisi ilo agig-
layir. Onun fikrince, miflar heg¢ de tebiat olaylarini alleqo-
riyaya ¢evirmokdan, yoni hanst menalari ise bildiren ni-
sanlara, isarelera ¢evirmoakden yaranmayib. Oski insan
6zl do bilmadan (yeni bilincsiz, siiursuz olaraq) psixi diin-
yasindakilar1 tebiat olaylarinin iistiine proyeksiya edirdi
ki, bu olaylar "ekraninda" onlara tamasa etsin. Beloco,
miflar aski insanin bilincsizliyinin diinyadaki olaylara pro-
yeksiyasindan yaranir. Insan, tutalim, giinesin dogub bat-
masini 0z psixikasina menimsatmak ii¢lin bu ritmik prose-
si tanrilarin, erenlerin taleyi ilo baglamisdir. Tanr1, Ilahi
gohroman gorklarinin kokii ise, Yunga gora, insanin psixi-
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kasinin bilincsiz qatlarina gedib ¢ixir. Ayin fazalarinda,
yagis movsiimlorinde ritmik tokrarinda aski insan 6ziiniin
bilincsiz diinyasinin dramasini, yani toqqusma vo uyus-
mazliglardan térayen gerginliklorini izleyirdi (1).

Yunqun neticesi. Insanin i¢ diinyasinin bilincsiz bélge-
si hom miflerin, hem de yuxularin qaynagidir, ona gore do
her ikisi eyni baslangicdan oxsar obraz ve simvollar: alir-
lar. Toxminan eyni ideyalar Yunqdan qabaq Freyd torafin-
don irali siirlilmiisdii. Ancaq Yunqun miiallimi miflerin ve
yuxularin vahid gaynagi kimi insandaki bilincsiliyi yox,
bilincalin1 gotiiriirdii.

Bu ideyalarda diizii ve ayrini iize ¢ixarmaq psixologiya
vo folsefonin isidir. Hor halda indiki ¢agda elmde nase
tonqidi isler aparilmigdir. Arasdiricilar boyunlarina alirlar
ki, moasalon, Yunqun "arxetip" anlayisin1 mistik rtiikden
cixarsan, dogrudan da onun vasitesi ile incesenatin bazi
derinds gizlonmis strukturlarini tutmaq olar.

Yunq arxetip anlayisin1 Platondan yaman tesirlonmis
Iskenderiyyeli Filondan gotiirmiisdii ve onu belo agird::
insan psixikasinda elo ilkin bi¢imler var ki, bos strukturu,
formani andirir. Insan 6zii onlar1 bilmir. Ancaq bu arxetip-
lor ozoli strukturlar kimi insanin gordiiklarina, bildiklori-
no olini qoyur. Insan 6zii de bilmeden urcahina ¢ixan olay-
lar1, nesnaleri arxetiplor bigimina diisonde anlayir, deyor-
londirir, onlara reaksiya verirdi. Yunq beloe arxetiplorden
birini Kolge adlandirirdi. Kélge insan "Men"inde "Anti-
Mon"dir. Insan irsen vehsi tebiatle bagl elo cesidlor alir
ki, sonra stiurun, exlaqin tesiri ile onlarin qorxunclugunu
goriib bilincindan onlar sixisdiraraq ¢ixarir. Bu sixigdiri-
l1b ¢ixarilanlar bilincsizlikdeki Kolge arxetipine yigilirlar.
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Beloliklo, K&lgo psixi diinyanm Iblisanas giiciidiir. Adamin
i¢inde cinayatkar, saldirgan (tecaviikar) baslangicdir.

Sergey Averinsev bela bir diislince irali siiriir: Qoqolun
"Olii canlar" eserinin neqativ personajlarina yaziginin psi-
xikasindaki Kolge arxetipi ilo ilisgide baxmaq olar. Gorii-
niir, Averinsevin bu diisiincesi genis yayilmis belo bir ide-
yan1 yozmaqgdan dogur ki, Dostoyevski ve Qoqolun menfi
personajlarinin prototipleri onlarin 6z "Men"lorindo giz-
lonmigdi (2).

Yungqdaki basqa arxetiplor: Nigab (Maska), Oziindslik,
Animus, Anima, Kdrpa, Bilge (miidrik) Qoca (ve ya Qa-
11), Xosto sah vo s. (3).

Animus vo Anima arxetiplorini Yunq belongine agiqla-
yir: har bir insanda 6ziine tors cinsle bagl ilkin psixi struk-
turlar gizlenir. Kiside qadinla bagli bu, Anima arxetipidir,
gadinda ise Animusdur. Nevrotik durumda kiside Anima
foallagib aparict amils gevrils biler. Bu zaman Anima onda
pis xasiyyaetlor toradir. Meselen, disar1 diinyaya yonalikde
kisi baslayir arkoyiinliik, kiirlik, doyme-diiserlik etmaya.
Elace do Animus qadinda iistiinlesende terslik, dogmatik-
lik, govezo-goveze prinsip aparmaq, xaqanliq qanunverici-
lik iddias1 kimi keyfiyyatlor sisib onu biirliylir (4).

Freydin ve Yunqun nazariyysleri adebiyyatsiinasliqda
ritual-mifoloji mektebin yaranmasinda boyiik rol oynamis-
dir. Bu moktebin aragdiricilart badii tekstde ritual vo mif-
lorden golme qaliglar1 barpa etmoklo mesgul olurdular.
Onlarin aqidesince, sonatde biitiin asas gorkler, vasitelor
0z tesir, etgi giliclinli vo dorinliyini aski ritual ve miflorden
alir. Masalon, Hilbert Merrey 6zliniin "Hamlet vo Orest"
etlidiinde gostorirdi ki, Sekspirin dramasi ilo aski yunan
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dramasinin eyni ritual qaynagi var. Homin ritual ise arin-
magq ti¢lin qurban vermokle katarsis ke¢irmok morasimidir.

Ritual-mifoloji mektebin basqa bir aragdiricis1 - Mod
Bodkin Yunga arxalanaraq Yaqonu Otellonun Kolgesi ki-
mi, yoni onun bilincalt1 isteklorinin tezahiirii kimi inceale-
yirdi (5).

Gorlindiiyli kimi, Freyd, Yunq ve ritual-mifoloji mak-
tobin arasdirmalar1 sayasinde incesenat haqqinda elm be-
lo bir verimli ideya oldo etdi ki, badii tekstin korpusunda
oski insan tesevviirlarinin, ritual ve miflerinin xeyli qalig-
lar1 sopalonmisdir. Cox hallarda belo qaliglar senatkarin
Oziiniin xobori olmadan bilincsiz sokilde esore kegso do
burada onlar feal konstruktiv, emotiv tosir giiclinii artiran
igler goriirlor.

Bu bolmadse biz Azerbaycan incesenatinin ke¢misinda,
indisinde Ozilinii gostormis arxetip strukturlardan, ritual-
mifoloji qaliqlardan s6hbet agacagiq.

Ol-Forabi varlig1 6yronmokle bagli Platon ve Aristote-
li tutusdurub ikincinin ¢ixartdig1 bele bir paradoksu yada
salir: anlamaq ya bilmadiyini, ya da bildiyini 6yronmaok-
dir. ©gor bilmadiyini dyronmokdirse, naden tapirsan ki,
bu Oyrondiyin mahz bilmeadiyindir. Ax1 bilmediyin tani-
madigindir. Tanimadigini sen nece taniyarsan ki, bu elo
bilmadiyindir. Ax1 bunun senin bilmadiyin oldugunu bilir-
sonse, demali, onu, bilirsen, demali, onu bilmadiyin fikrin
diiz deyil, yanlhsdir.

Ogar bildiyini dyrenirsense, bu, artiq, geroksiz is deyil-
mi? Sonra al-Ferabi yazir ki, Aristotel paradoksu belo ¢6-
zir: bilmadiyi har hanst bir nesneni dyrenmok istoyen
adam 6z ruhunda, qutunda iraliceden olan1 bu emeliyyata
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colb edir. Masalon, iki agacin barabar olub-olmadigini bil-
mok istoyirsense, bilincinde 6nceden olan "beraberlik"
anlayisindan istifade edirsen. Demali, iki agacin bilmadi-
yin Ol¢ii ilisgisini bildiyin barabaerlik anlayisi ile eynilosdi-
rondoe (identifikasiya edonde, ya da baraberliye oxsadan-
da) bilmadiyini bildiyine eynilosdirmek, oxsatmaq saye-
sindo bilmis olursan.

Sonra ol-Foerabi gostorir ki, bu paradoksdan Platon bas-
qa ciir ¢ixirdl. Deyirdi ki, diinyadan asl gergoklori (haqi-
gotleri) almaq olmaz. Deson ki, olar, yuxaridaki paradok-
sa diisocokson. Osl gergoklor insanin qutunun (ruhunun)
derinliklarinde olur. Ona gore do asl bilmek diinyadan ne-
lerise almaq deyil, ruhunun giizgiisiiniin {istiindoki tozu si-
lib haqigetleri orada gérmekdir (6).

Haqqinda danisdigimiz paradoksla bagli Aristotel agimi
yazimiz iiglin se¢diyimiz problemle soslosir. Mifoloji
strukturlar niye mifle 6liib getmir, Ortagagin ve biitiin son-
raki donemlerin medaniyyetlerine, incesenstine kegib,
basqa-basqa geyimlorda do olsa, onlarda alt strukturlar ki-
mi yasamaqda davam edir?

Goriiniir, buna aglabatan cavablardan biri beladir: mif
0zii insan ruhunun elo xarakterik sxemlori osasinda (Plato-
nun dediyini xatirlayin) toérayir ki, onlar mif 6lenden son-
ra da bilmek, tanimaq, anlatmaq meqsedi ile edilon oxsat-
magq, eynilogsdirmek omoeliyyatinda xarakterik strukturlar
kimi istirak edirlor.

Beloliklo, Platon-Aristotel paradoksundan itelensak,
deyae bilarik ki, Ortagagin ve Yeni ¢cagin insan1 bilmadiyi-
ni bilmak ti¢iin mifden qalma ve ya kegib-goalon arxetiplo-
11 bilerakden ve ya bilmeayeraokdon 6z isine celb edirdi.
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Bilmadiyini bildiyi osasinda anlayirdi. Bu miinasibotle
Tomas Mannin beloe bir deyimini do yada salmaq olar: ti-
pik olanda hemise xeyli mifoloji asas var, ¢linki mifoloji
olan ilkin 6rnakdir, tarixi doyismelerin deyisdire bilmadi-
yi sxemdir, azali formuladir (7).

§2. Azarbaycan moadoaniyyat vo incasanatinin
ke¢cmisindo, indisinds "'Xaos/Kosmos"
arxetiplorinin bilintilori

Kosmogqonik, yoni Kosmosun yaranigindan danigan bir
cox diinya miflerinde Xaos verimli (produktiv) baslangic
kimi biitiin torenislorin qaynagi adlandirilir. Mifoloji diin-
yaduyumunda Xaos ya azman Su stixiyasi ile baghdir, ya
da sonsuz, dibsiz ziilmati, bir s6zle, qanunauygunsuzluqlar
burulganin bildirir. 9ger simvollarla bildirsek, sebab-ne-
tico prinsipi asasinda qanunauygunluq deyir ki, "A" dan
sonra ya "B" goalacok, ya da "C". Xaotiklik ise elo bir qar-
magqarisiqliqdir ki, neden sonra nayin gelmasini heg ciiro
glimanlamaq olmur.

Hesiodun "Teoqoniya'"sina baxsaq, gororik ki, yunan-
larda Xaos qarmaqarisigligin bilinmezliyi kimi Ziilmaet
gorkiinda goz qabagina, agila getirilirdi. Misir kosmoqoni-
yasinda Xaos Nun (Okean ve ya Su) adlandirilirdi, sumer-
lorde Xaos denizin dibsizliyini bildiren Abtsu ile, Altay
tiirklerinde tanr1 Qaraxan li¢iin yaradiciliq materiali olan
Su-Deniz ile, polineziyalilarda, hindlilerds ise Ziilmat ilo
simvoliza edilirdi.
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Informasiya nezeriyyesinin terminlori ilo desok, Xaos
entropiyadir. "Informasiya" anlayis1 entropiyanin tersi ola-
raq bolli prinsiplerle diiziimlonmis, sahmana salinmis sis-
temi bildirir (8). Miflorde informasiyanin oxsartis1 Kos-
mosdur. Ilkin anlamina gore, oski yunan dilinde Kosmos
sahman, diiziim demok idi.

Entropiya anlayis1 bize bunu yaxsi aydin edir ki, noyo
goro oski insanlarda Xaos Su, Okean, Ziilmet stixiyasinda
goriintiilonirdi. Clinki bu uluslarin necoe yasamalari ilo vo
tobiotden asili olmalar ile sertlonmis gavrayislar {igiin
deniz-okean, ziilmet qorxunc, gozlenmaezliklerle dolu
alom idi.

Miflore gore Kosmos Xaosdan dogulur, torenir. Kos-
moqonik asatirlords tanrilarin yaranisi, gohumluq baglari,
vozifo bolgiileri balli bir ilisgilor sebakesi emale gatirib
Xaosun hansisa bir sahasini strukturlagdirir ve belsaliklo,
Kosmos yaranir. Masalen, misirlilorin mifologiyasinda
tanr1 Pta 6nce Nundan yaranir, sonra 6zii tanr1 Su ile tan-
riga (ilaha) Tefnutu ilahi s6z vasitesi ile yaradir.

Bu yerdas belo bir oxsayis ilgincdir: Tovratda tanr1 Yah-
va da is181 ve diinyanin basqa baslica iinsiirlorini ilahi S6z-
le garanlaq okean-xaosun iistiinde yaradir. Qurani-Kearimin
VI surasinde Allah belo alqiglanir: - "Goyleri ve yerlari
haqq ve hikmat ile yaradan Odur. "Ol" dediyi giin olur".

Demoli, Qurana gore do har nasnanin yaranisit Allahin
"ol" soziinden asilidir (yada salaq Ortagag Miiselman poe-
ziyasinda tez-tez islonen ve "ol deyonde olur" anlamini
veran "kiin fokan" deyimini). Ozii de Qurana géro do gdy-
lori vo Yeri yaradanda Allahin taxti suyun (Xaosun) iistiin-
de idi (9).
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Mifologiyalarda S6ze kosmvirici (diiziimverici) baslan-
g1c kimi baxilmasi sonralar medeniyyetde vo adebiyyatda
Soziin kultuna ¢evrilir. Dade Qorqud boylarda verilon
olaylardan sonra galir "boy boylayir, soy soylayir". Ele bil
olmus olaylarin 6z tebii ardicilligl, diiziiliisii sosial tocrii-
be ti¢lin, madeniyyaet li¢iin bas etmir vo toleb olunur ki, bu
ardicilliq S6z ardicilligina bearkidilib saxlansin (10).

Yunq Dede Qorqudu bilseydi, deyerdi ki, o, Bilge
(Miidrik qoca) arxetipinin bigimindedir. Bu Isvegre alimi
nagillardaki miidrik sehrbazlari, samanlari, Nitssenin Zor-
diistiinti Bilge Qoca arxetipinde aciqlayirdi vo gosterirdi ki,
hamin arxetipin baslica alamaeti nalarise moadaniyyet diizii-
miine salmaq ve aronlore sehrli hadiyyslor bagislamaqdir.

"Dado Qorqud vo S6z" mossalesinden folsefi qata da
cixmagq olar. Konfutsi "adlar diizeltmoek" haqqinda dyroti-
sindo (teliminde) gosterirdi ki, adlar1 diizgiin islotmakle
diizglin yasamaq olar (11). Oxsar sokilde "Kitabi-Dado
Qorqud"un miigeddimasinde Dade Qorqud adlar (anlayis-
lar) lizerinde aydinlagdirmalar aparmaqla az qala ¢agdas
mantiqei kimi ig goriir. Sanki dastanda bu madeniyyatve-
ricilik eylominin, aktinin kokiinde bels bir motiv durur ki,
sozlor korlanib, pozulub Xaosa qayitmaga baslayir. Dade
Qorqud bu yerde komaye catir vo onlar1 diizeldib made-
niyyaet ii¢lin xilas edir.

Xaos ve Kosmos kegidlarinde Soziin diizlimverici giicii
arxetip kimi Azerbaycan incesenatinin sonraki ¢aglarinda
da 6ziinii gostermaye baslayir. "Koroglu" dastaninin goh-
romanlar1 qezab, 6c, vacde galmak kimi duygu qaynasma-
larini, axinlarini (bunlart axin olduqlar {igiin de psixoloji
Xaosla baglamaq olar) seirle deyirler. Goriiniir, bu ¢evri-
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ma, yoni seirlogsdirmayo gorayin sebabi odur ki, Adorno
demisken, insan 6z i¢inde Xaosla barismir.

Gozden kecirdiyimiz "Xaos/Kosmos" garsidurumu mi-
foloji diinyaduyumundan adlayib bu diinyaduyumunun ye-
rini tutan folsefodo do arxaik strukturlar kimi 6z bigimve-
rici igini gérmoaye baslayir. Fales varligin qaynagi kimi ar-
xe (ilkin) materiyan1 Su adlandirirdi. Deyilonlere gora, o,
Misir mifologiyasindaki Nundan tesirlonarek bu folsefi
diisiincoyo golmisdi.

Anaksaqor falsefesinde Nus (Agil) maddenin azman
burulganindan (=Xaosa) Kosmosu ameloe gatirir. Platonun
yaratdig1 diinya modelinde ideyalar (eydoslar) diinyasi ki-
si baslangici, Materiya ise qadin baglangici sayilir. Beloco
do, 0, nasnoaler diinyasinin yaranmasinda formaverici ide-
yalar1 aktiv baslangic, maddeverici materiyani ise passiv
baslangic hesab edir. Oxsar sokildo Cin mifologiyasi vo
folsefosinde do diinyani yaradan giiclerden biri, "Yan" ki-
si baslangicidir, o birisi, ise yoni "In" qaranliq, qadin bas-
langicidir. Kosmoqonik miflorde qadin baslangici xtonik
(yeralt1) fakt kimi Xaosla baglidir: meselen, oaski tiirklerin
kosmogqoniyasinda Goy Tanridan forqli olaraq Asra Yagiz
Yer (qadin baslangicinin adidir) garanliq diinyadandir vo
insanlarda pis, asagi duygularin qaynagidir. Demali, bu
duygular diskursiv diislincenin (diisiince zencirinin) ay-
dinligindan forqli olaraq mifik Xaosla baglanir.

Yoqga moaktebi, Buddizm duygulara xaosgatirici stixiya
kimi baxdiglar ligiindiir ki, onlar1 asketik yolla yox etmao-
yi 6zlerine moagsad qoyurdular. Sufizmle bagh da oxsar
moagsadden danismaq olar. Xoaragani dorvisliyin siitunlar
kimi pehrizi (eslinde perhizi) ve sexaveti gostoerirdi. Poh-
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riz vasitosi ile sufi 6ziinii zahiri alomin tasirinden ve de-
moli, oyadacagi duygulardan qurtarirdi (12).

Freydin "Bilincalt" (sliuralt1) anlayis1 psixoloji Xaosu
gostormayo yonalmis termindir. Maraqlidir ki, psixoanaliz-
do ciirbaciir nevrozlarin sebabi kimi gosterilen bilincalti
faktlara he¢ do hemise menfi miinasibet yoxdur. Freyde
goro, bilincalt1 baglangic hem badii, hom elmi yaradiciligin
giiclii qaynagidir. Beloliklo, Freyd psixoloji Xaosa, harada-
sa, verimli, toradici baslangic kimi baxir. Gordiiyiimiiz ki-
mi, kosmoqonik miflerde do Xaosa belo miinasibet var idi.

"Xaos/Kosmos" qarsidurumu arxetip kimi senatin on
miixtolif novlerinde 6ziinili gostormaye baslayir. Yuxarida
gordilylimiiz kimi, Xaos diinyanin baslangici kimi gotiiriil-
diiytinden ona oxlaqi baximdan miinasibat on azi neytral-
dir. Kosmosun yaranmasindan sonraki donemloarde ise
Xaos vo onunla bagh giiclor Ser, Yaman dastyicilar1 kimi
qavranilirlar. Yada salaq Hormiizle (Ahura-Mazda ilo) qa-
ranliq, Xaos kimi sifotlori olan ©hrimanin (Anqro-Manyu-
nun) axlaqi mazmunlarini.

Folklorda Xaos, artiq, tamamile sor giice ¢evrilir. "Ki-
tabi-Dade Qorqud"da Tepegdz Xaos qiivvesidir, oguzlar
diinyasina qarsi durur (oguzlar diinyasi sosial Kosmosda,
diiziimde, diizgiinliikdeadir) (13). Basqa boylarda ise Xaos
"kafirler diinyasidir" ki, Oguz elinin antitezidir. "Dado
Qorqud" filminde bu antitez uygun kompozisiyada goriik-
diirtilmiisdiir: oguzlardan forqli olaraq Qara Maliyin sara-
y1 qatmagqarisiq baden yignaginda verilir.

"Xaos/Kosmos" qarsidurumu dastanda basqa yonden do
gostorilir. Bunun {i¢iin asagidaki qosa ziddiyyeatoe baxaq:
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"Kitabi-Dada Qorqud"/Oguzlarin tarixi axarda davam
edan yagayist”.

Bu garsidurumda dastan Kosmos, deqiq desek, kosm-
verici, qanunverici baglangic kimi ¢ixis edir. Dogrudan da
dastanin xeyli pargalar1 var ki, az qala riyazi deqiqlikle
simmetrik strukturlara salinmigdir. Cagdas dilgilik belo
diiziimli paralelizm adlandirir. Bozi arasdiricilar giiman
edir ki, biitlin aski dastanlar nezm soklinde olmuslar (14).
Beladirsa, onda "Kitabi-Dade Qorqud"un korpusuna se-
polenmis paralelizmlori agizda yasamis variantin yazi va-
riantinda qaliglar1 saymagq olar.

Bu dastandaki dil paralelizmlorini M. Porrinin vo A.
Lordun formula nazariyyasi ile do agmaq olar. Bu naze-
riyyoni yaradan arasdiricilar belo bir suala cavab tapmaga
calismislar: neco olur ki, minloerle misralardan ibaret das-
tanlar1 aski ozanlarin hamis1 yadda saxlamislar? Onlar bu
diisiincoye golirlar ki, mesele ozanlarin fenomenal yadda-
sa yiyo olmalarinda deyil. Hor bir dastan tipik temalardan,
aktlardan ibaretdir. Biitiin gohremanliq dastanlarinda
aronlorin gorlisii, maclisi, yaraglanmasi kimi tipik durum-
lar, situasiyalar var. Vo ozanlar belo veziyyatlori bildiren
formula-galibleri dyronirler ki, sonra da onlarin i¢ine soz-
lor yi1gsinlar. Masolon, yuqoslav dastanlarinda ozan bilir
ki, ii¢c hecal1 har hansi sohar adini misranin baginda ¢eken-
do eyni formula ile vermslidir: masalon, "U Stambulu"
("Istanbulda"), "U Travniku" ("Travnikde"), "U Prilipu"
("Prilipda"). Misranin ikinci yarisinda sehorin adi miitleq
belo formulada verilmalidir: "U Prilipu qradu" ("Prilip se-
harinde"). Ogoer soherin adi biitlin misran1 tutmalidirsa,
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onda formula yenisi il avez olunur: "U Prilipu qradu bi-
yelome" ("Ag sohor olan Prilipde"). Dastanlar ciirbaciir
olur, ancaq seharlor misralardak: yerlorinden asili olaraq
yuxarida gostordiyimiz lic modelden birine diisiir.

Eloco do seirde "au kuli"nin ("qiillede") yerine "au
dvoru" ("hayetda"), "au kuci" ("evde") islone bilar. Qolib
eyni qalir, bu golibdeki acar s6z - "au" qrammatik gostori-
cisi do 0z yerindo qalir. Qalibin o biri kesimine ise mov-
zudan, veziyyetden asili olaraq hecalar1 barabar olan ve
yeri bildiren diirlii sézler goelir. Porri bunu "sistem" termi-
ni ilo asagidaki kimi gdstorir:

Kkuli
au évow
Kuci (15).

Oxsar formulalar1 "Kitabi-Dade Qorqud"da da gérmek
olar: dastanda ov sehnesi "av avladi, qus qusladi", dag ide-
yas1 "qars1 yatan qara dag", yas ideyasi ise "ag cixarib ga-
ra geyindi" formulu ile verilir. "Dirse xan oglu Bugacin
boyunu bayan edir" dastaninda qurban kesmayin bildirici-
si "devadan bugra, qoyundan qog¢ qirdirmaq" formulasidir.
Boyun baslangicinda Bayandir xanin verdiyi moclislo bag-
I1 isledilon bu diistur ozanin husunda hazir galir ve elo ki
bu merasimdoe istirak etmokden ol ¢oken Dirse xan evino
golib "xatununa" hemin téroni danisir, ozan onun diline do
homin formulani verir.

Indi ise "Bayburani oglu Bams1 Beyrok boyunu bayan
edir" qolundan sec¢diyimiz bir par¢anin agar-sozleri ilo for-
mulasini gostorarak:
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Qars1 yatan (qara) dagr
Soyugq-soyuq sulari
Tévlo-tévle sahbaz atlar
Qatar-qatar dovelorr
Agayilda agca qoyunu
Qaral1 goylii otagi

yaylasidi

icodiyidi

biuadfyidk
-

stilonliyidi

sorar olsan (=agar s6zo)

Agam Beyroayin (=agar-s6zo) yliklodiyidi

yayladim yox
igorim yox
binerim yox

yiiklodim yox'\
> "Agam Beyrok gedoli (=acar-s6zo) stilonim yox

kég¢arim yox

Gostordiyimiz formulalar ve onlarin bigimine salinmisg
climlaler dastanin Xaosa gars1 duran Kosmos parametrlorin-
do quruldugunu gosterir. Dastanin simmetriklik prinsipi ilo
diiziilmiis ctimlelerinin (16) kokiinde fal arxetipi do durur.
Fal noadir? Indinin ritmi, indi olanlarin diiziimii, ardicillig
osasinda iralide olanlar1 bilmekdir. Oski oguz tekstlorinde
paralelizm Oncoki ilo sonrakini simmetriklogdirorak falin
cizdig1 strukturu tokrar edirdi. Gordiiylimiiz kimi, "Kitabi-
Doado Qorqud"-da hem paralelizmlorin, hom onlar1 deyan
Dada Qorqud obrazmin asasinda fali da bilen Bilge Qoca
arxetipi durur. Yada salaq ki, bu arxetip peygomber gorkii-
nii do toskil edirdi. Yazili variantinda Dade Qorqud gam-
ozan-peygombar alamatlorini 6ziine toplayir. Onun ti¢lin do
deyilir ki, Dade Qorqud geybden xaber verirdi (17). Qeyb
(yoni bilinmeazlik, demali, qaranliq) monoteizmde Tanridir.
[lkinliyinde ise Kosmosun gaynagida duran Xaosdur. Xa-
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os 6z azmanligindan, burulganindan Kosmosa dagidici, po-
zucu nasnolar, gedislor atir. Bilgo Qoca ise iralicodon onla-
11 xeber verorok Kosmosun xanalarinda onlar1 yerlogdirme-
yo imkan verir. Demsli, Bilgo Qoca arxetipi Kolge (6liim,
Xaos) arxetipi ilo do baghdir (18). Bunu vaxtiloe Yunq sOy-
lomisdi vo 6rnek kimi Buddizmdoe miidrikliyin asir1 derece-
sine c¢atmis rahibin nirvanaya (hegliyo) kegmaosini gostor-
misdi. Oxsar sokilde hegliye Daosizmin banisi Lao-siz1 da
qgovusur. Oxsar sokilde sufi arifleri fona iimmanina gomii-
lirlor. Ancaq biitiin bunlar galsin bir qiraga. Ax1 qocaliq
Oliimilin astanasinda dayanmaqdir. Mudriklik ise Oliimiin
gonsulugunda sakit dayanib gozlomekdir.

Qeybden xabar veran, har nasnanin bilicisi olan Dado
Qorqud gorkiinde gordiiylimiiz arxetip, bu arxetip asasin-
da formalagan peygomberlik sifotlori badii adebiyyatda
diirlii tesellilor verir. Nizami Gencevinin poemalarina
yazdig1 dibagalorde sair obrazi peygombor parametrlorin-
do bigilir. Peygomber Allah ile insanlar arasinda aragidir.
Ayolori alib xalga verir. "Moan" movqgeyindo durub Allah
vo Senloe danisir. "Sen"den alib "Onlara" (xalga) Otliriir.
Nizami Gencavinin poemalarinda girislor sairin istirak et-
diyi belo dialoji strukturlarla doludur:

Taza Ayin (hilalin) halqasindakr bu biircii heg et,
Bir ovuc xayal iistiindan pardani ag -

Ki, Sonin tanriligim etiraf etsinlor

Va oz yoxluglarina sahidlik etsinlar (19).

Sensatkarin gorkiinii peygomber bigiminde qurmasi on
gur sokilde Nesimide 6ziinii gdsterir. Ozii de Nesimi daha
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¢ox Allah oglu sayilan Isa obrazina iiz tutur. Her¢end prin-
sipial forq yena do galir. Nesimi serindeki deyim intonasi-
yasindan bilinen sair obrazi yumsaq, @zabkes deyil, daha
cox keskin, bazen cod vo amirane notlar1 6ziindo bildirir.
Kinodaki ikiser ekspozisiya prinsipi ile Isa elametlori
Ramiz Rovsenin "Ay is181" serinden do gbze carpir:

Ay isig1 diisdii goydan,
cammdan-gammdan kegdi,
goziimiin i¢indon kegdi,
oziimiin icindan ke¢di,
kecdi, dabanimdan kec¢di,
Az qaldt ki,

Iki yera bola mani,
Basimdan goya mixladi,
dabanimdan yera mani,
ha istadim,

addim ata bilmadim...
Yamimdan adamlar kecir,
ay isig1 na vecina?

Burax moani, ay isig,
gedim isima-giiciima (20).

Serin bu pargasinda ay is181 ikianlamh (ikigiiclii, yoni
ambivalent) simvol kimi duyulur. Bir yandan, ¢armixi an-
dirir ve Isasayagi carmixa ¢okilmis sair gorkiinii duydurur.
O bir yandan ise, sero "goOylorin (vo ya taleyin) sairlik
ticlin se¢diyi adam" motivini getirir. Sairin 6z gorkiinii bu
gostaricilorde islomasi onun dili ile 6ziiniin yox, varligin
danismasini1 gostormaye qulluq edir. Bununla sair sozlori-
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no elo bil ki, 6ziinden asili olmayan dayaer, hikmet, dogru-
luq giiclinii vermok istoyir. Onu da deyoak ki, Ramiz Rov-
sonin "Ay is1g1" serindeki bu motiv Sabirin "No yazim?"
seri ilo do seslosir:

Sairam, ¢iinki vazifom budur asar yazim,
Gordiiyiim nikii badi eylayim izhar, yazim.
Giinii parlagq, giintizii ag, gecani tar yazim,
Pisi pis, ayrini ayri, diizii homvar yazim (21).

Gostordiyimiz motivin tipologiyas: aski meadeniyyetin
derinliklerinecen gedib c¢ixir. Oski galenak Ezopu, Valmi-
kam gofilden Ilahi giicden vergi alandan sonra temsil, das-
tan ustad1 edir. Cagdas senatda, sdzsiiz, sohbat bu inamin
yeniden canlandirilmasindan getmir. Sadaca, tipoloji tokrar
Oziinii gostorir vo bu zaman mazmun yeni manalar alir (22).
Senatci 6z sozlinii glindslik siiurundan, Hegelin dili ilo de-
sok, sonlu, tesadiifi megsadlarle yasayan fordiliyinden ayi-
r1b miistoqillosdirmekle sanki ona hiicum edib séziiniin ger-
¢okliyini pu¢ etmak istoyonlora basqa linvan gostorir: "so-
zliniiz var, mend demoyin, gedin menim dilimle danisan
Ona (meseloan, ger¢okliye, tarixe ve sairayo) deyin".

"Xaos/Kosmos" ve Bilge Qoca arxetiplorinin senatdo
bir bilintisinden de danismagq isterdik. Bilge Qoca arxeti-
pinin Oliime, K&lge arxetipine yaxin olmasi, yoni onun
Xaosdan xeboardar olmas1 onun bi¢gimine diismiis obrazla-
r1 vo ya adamlar ¢oxlugdan mekanca secilon veziyyoto
salir. Ona gore de belo garsidurum yaranir: bir yanda, ¢a-
gin gedisindo korlanan, yeni islondikce strukturlari aginib
pozulan sosial Kosmos durur, o biri yanda ise bu Kosmos-
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dan qiraqda yasayan, ancaq ona bilgiler getirib kdmoek
edon samanlar, miidriklor, peygembaorlor durur. Uygun
olarag, Dade Qorqud da oguzlardan haradasa bir az qirag-
da yasayir ve onlarin maskenina girib-¢ixir.

Uzlotda, kiincde, hamidan qiraqda yasamaq sufi seyx-
lori {i¢iin do xarakterik olub. Bu tipologiya sonraki donam-
lorde do tekrar olunur. Buddanin, Qandinin, Tolstoyun
moansub olduglari sosial sistemden ¢ixib qiraqda yasama-
larin1 yada salaq. Senate golince iso Mecnunun sehrada
yasamasi buna ornakdir.

Bilgo Qoca arxetipinin Xaosa, Oliime yaxin durmasi bu
arxetip osasinda formalasan obrazlarda fiziki eyboacorlik,
psixi sobatsizliq (orakullar, samanlar nevrotik tipler olub-
lar) ve diirlii geribelik elametlerinin peyda olmasina asas
verir. Yada salaq Hiigonun "Paris Notrdam kilsesi" roma-
ninda eybacer, sikest Kvazimodanin asarde axlaqi cohat-
don basqalarindan uca tutulmasini. Yada salaq Mirze Ce-
lilin "Oliiler"inde Kefli Isgondoerin gergayi, dogrunu bildi-
yi liglin basqalarindan qiraqda olmasini ve basqalarindan
qiraqda oldugu ii¢lin dogrunu, gergayi bilmesini. Anarin
"Qom poncerosi" filminde Isgenderin mekani dag-das,
mesolik kimi verilir. Onun buralarda basina usaqlar1 yig-
masi iso usaqglarla asig-asiq oynayan filosof Herakliti vo
sohrada yanina vehsi heyvanlar1 toplamis Macnunu Isgen-
dor gorkiiniin iistiine proyeksiya edir.

Cagdas nesrde hayatin dibine diisenden sonra vo ya al-
dig1 zodoelore gore insan toplusundan disarida qalandan
sonra toplumun derdini-serini derinden anlayan insan
gorkleri de gosterdiyimiz tipologiyaya uygundur. Ornek
kimi Herman Hessenin "Co6l canavar1" romanindan Harri-
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ni, Kobo Abenin "Ozgesinden gétiiriilmiis iiz" romanindan
sifati yanib eybacerlosmis personaji gostormak olar.

Biitlin bu hasiyslerden sonra yeniden "Kitabi-Dads Qor-
qud"/Oguzlarn tarixi axarda davam eden yasayis1" qarsidu-
rumuna qayidaq. Dedik ki, bu garsidurumda Kitab (dastan)
kosmverici baslangic kimi qavramlirdi. Ozii de tekce ona
goro yox ki, dastanin formasinda diizgiinliik, sahman 6nem-
li yer tuturdu. Bir de, an osas1 ona gors ki, dastan mazmun-
ca da oguzlar terefinden hikmat, ibrat dorsi, dyiidler corge-
si kimi qavranilirdi. Oguzlar 6zlerinin tarixin ¢ag axari ilo
axib gedon (ve balke do alden ¢ixan) hoayatlarina Xaosun —
Ser giiclerinin pozub-dagitdig1 gedis kimi baxirdilar.

Onu da deyak ki, tarixe Xaosdan goelen pis doyisiklik-
lor kimi baxilmasi dastanin 6ziine do keg¢ir: "Ol zamanda
(ogullar ataya miixalifot etmozdi), ogul ata soziin iki elo-
mozdi. iki elosa, ol oglan1 gebul etmazlordi" (23).

Gordiiytiniiz kimi, dastanda gosterilon Oguz diinyasinin
Keg¢misi nisgille oguzlarm korlanmaqda olan Indisine qar-
st qoyulur. Beloliklo, dadslorin, babalarin diinyasindan
danisan hikmat kitabi ile oguzlarin tarixi, ictimai yasayisi
"Kosmos/Xaos" planinda agilir. Kitab hikmatloari ile
kosmverici programdir ve oguzlar 6z indilerinde bu prog-
rama omol etsolor, guya 6z Indilerini Xaos-Serden, Ya-
mandan qorumus olarlar.

Qutsal Kitaba kosmverici buyruqlar, reseptler kimi ba-
xilmasi, tarixi gedisin ise Xaosla bagladilmasi1 Bibliya,
Quran iiciin do xarakterikdir. Kitabin kanonikliyi guya ki,
Cagin Xaosgotirici basqisinin qarsisini alir, toplumun ki-
tabdan aldig1 monolitlegdirici strukturlar Xaosun tesirini
neytrallasdirir.
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"Kitab/Zaman" antitezinin "Kosmos/Xaos" qarsiduru-
munda gdsterilmesi termodinamikanin Ikinci qanunu ile do
sasloesir. Bu ganuna Q. Rausenbaxin verdiyi agiglama gos-
torir ki, ¢agin artimi entropiyanin artimi ile diiz miitenasib-
dir, yoni vaxt ke¢dikco har hansi bir sistem basqa qaynag-
dan enerji almirsa, sokiiliib dagilmaga baslayir (24). Bura-
dan aydin olur ki, toplumun bir isi do bu entropiya ile ¢ar-
pismaqdir (25). Entropiyanin qarsisini almagq tigiin toplum
sonayeda, kollektiv bilincde vo s.-do apardig1 axtariglarda
miixtalif ¢esidli, doeyorli bilgiler alde etmoklo, onlar icti-
mai praktikada islotmoekle nisbi mohkemlik qazanir. Bilgi
axtariglt vo yigimi prosesinde ke¢mis tocriibaden alinmig
informasiyalarin bdyiik pay1 var. Ona gore do biitlin made-
niyyat tiplaerinin 6z kegmisine torof tez-tez boylanmasi elo-
belo deyil (26). Ancaq artiraq ki, Kegmise baxis madeniy-
yotlorde iki ciirdiir. Birincini Ke¢misin kultu adlandirmaq
olar ki, bu zaman biitliin hikmetler, igidliklor, yaxs1 isler
Ke¢misde yasamis alplarla, Ke¢gmisdon galma kitablarla
baghdilar. Bu durumda tebii ki, toplumun gozii tamamile
Keg¢mise dikilir. Toplum Cag1, Tarixi geriyadonmaez siire-
do (prosesdo) deyil, Kegmisin ovsunlu cazibasinden yava-
sty1ib ideal Ke¢miso donen c¢evrovi heroketde gavrayir.
Min illarle nisbaton sabit qalmis hind toplumunda statikli-
yinin bir sebabi de goriiniir, bu olmusdur.

Keg¢miso baxisin ikinci tipi tarixi optimizmle xarakterize
olunur: Ke¢misin hansisa olaylari, abideleri derinden dyro-
nilse do Kecmis, artiq, ideal kimi gétiiriilmiir, ¢ag, tarix iso
artim, iralilema, bir sozla, golisma kimi duyulur. Kegmiso
belo baxisin osast Avropa Maarifciliyinde qoyulub, Tarixi
materializmde ise yeni arqumentlor qazanib (27).
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Onu da deyak ki, Kegmise baxisin birinci tipi qaliq (re-
minissensiya) soklinde ikinci baxis tipinde do istirak edir
vo bir alimin dediyi kimi, bizim ke¢misin izlorini toplamis
muzeylora, aski abidelera perastis etmoayimizdo Ozilinii
aydin gostorir.

Senatde Xaos tosovviiriiniin doyismelerinden do danis-
maq olar: "Kitabi-Dada Qorqud"da Dirse xanin qirx do-
yusciisii "qirx yigid" adi ile sosial Kosmos (oguzlar diinya-
s1) mokaninda gostorilir. Sonra ise ozan onlar1 "qirx na-
moard" adlandirib Xaosun terefine kegirir (yada salaq na-
mordin kafir eline qagmasini). Demoli, badii diisiince bii-
tiin bolgealarinds sosial Kosmosun miitlaqlesdirilmasinin
yanlis olmasi diislincesine goalib ¢ixir. Sosial Kosmosun
0ziinlin i¢inde, durmadan, pozulma, pozgunlagsma gedir.

Sami dinlerde, goriiniir, iblis sosial Kosmosdan olub
Xaosun torafine keconlorin simvoludur: meloklerden biri
olan, Tanrinin sevimlisi Iblisi Tanr1 sonra xain kimi me-
lokloarin sirasindan qovur.

"Iblis" faciesinde Hiiseyn Cavid Xaosun Kosmosa qa-
rismasini romantizm maksimumunda verir. Facionin biitiin
personajlar1 (Xaverden basqa) i¢ alomlerinde Yaxsi ile
Yamanin (Xeyirlo Serin) carpismasinda yasayirlar. Neco
ki, Avesta mifologiyasinda (yada salaq "Hormiiz/Ohri-
man" qarsidurumunu), eloce do bu facieds insan menaviy-
yatina xeyirlo sorin ¢arpigma meydani kimi baxilir. Ona
gore doe Iblisin son sozleri facienin mentiqi yekunudur:

"Hom rags ediyor xeyirla sor, elmii cohalat..."
"Iblis nadir? Ciimla xayanatlora bais...
Ya hor kasa xain olan insan nadir? Iblis..." (28).
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Mifologiyanin "Xaos/Kosmos" arxetiplori modeniyyet
vo sonatin bir ¢ox basga simvollarina da gizlince ve ya agiq-
ca monalar Otlirorok onlara simvolik can vermislor. Moaso-
lon, gotiirok Su gorkiinii. Gordiik ki, kosmoqonik miflerde
Xaos bir ¢cox hallarda Su stixiyas1 kimi verilir. O biri yandan
s, Azarbaycan moadeniyyati ve incosenatinin sonraki ¢ag-
larinda Su tamamile miisbat mena qazanir. Xalq diisiince-
sinde su ariliq, arindiriciliq simvolu kimi yasanilir. Bu axi-
rincidan nagillarimizda, dastanlarimizda, sufi metnlorinde
Dirilik suyu (ve ya "abi heyvan") dogub genis yayilir. Ozii
do bu Dirilik suyunun Xaosla alaqesi ondan goriiniir ki, Ni-
zami Goencovinin "Isgendernama"sinds, "Koroglu"da, XX
yiizilde ise Yasar Kamali "Min bugalar ofsanasi" romanin-
da Dirilik suyu qaranligla (gece ilo) ilisgide verilir (29).

Adeten, Dirilik suyu Azerbaycanda Xizirm adr ilo bagla-
dilir. Son illerin aragdirmasimnin irali siirdiiyli giiclii glimana
gora, Xizir obrazi oguz mifologiyasinin moahsuludur. Ogor
beladirse, biz deye bilerik ki, Dirilik suyu mifologeminde do
("mifologem" tipik mifoloji struktur demokdir) oguz kosmo-
gonik mifindeki xaotik baslangic olan Suyun (Denizin) izlo-
rini tapmagq olar. Osatiro goroe, Xaos nainki Kosmosun qay-
nagidir, o hemginin sonsuz ve abadidir. Xaosdan téromis iso
mohv olur. Bu zaman o, Xaosa gomiilorok tokrar-tokrar on-
dan ¢6zelenib, agilib torayir ki, sonra yeniden ona gayitsin.
Vo hoar defo Kosmosun abadi baslangic1 Xaos qalir. Bu an-
lamda giiman etmak olar ki, Xizirin adi ile baglh veriloen Di-
rilik suyu ulu nenasi olan Xaosdan ebadilosdirme, dirilik
verma alamatlorini gotiiriib 6ziinds saxlayir (30).

Xaos durmadan Kosmosun igerisine sirayet edorak on-
da zeiflomis, teperini itirmis strukturlar1 pozur, dagidir.
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Ancaq Kosmos 0Ozilinli saxlamaq istoyirse, yox olmus
strukturlarin yerine 6z qaynagi Xaosdan noayise gotiiriib
goymalidir. Demoli, korlanmigin, canini itirmisin 6limii
onun yenilagib dirilmasine berabardir. Bununla bagli Osi-
ris, Adonis kimi 6liib-dirilen tanrilar1 yada salmaq olar.
Oliimden sonra dirilmeni aski insan @yani olaraq yazda te-
zolonib dirilmak ii¢lin qisda tebistin 6lmesinda seyr edir-
di vo oliib-dirilen tanrilarla fesillorin deyismesini bagla-
yirdi. Bu konteksde suyun temizlik, arindiriciliq simvolu
sayllmasinin gizli mentiqi do agilir. Dogrudan da aski mif-
lorde bir simvoldan, bildiriciden (isaroden) basqalarina
gizli, ancaq diranisli mentigle baglar uzanir ve belo fakt-
larda esatiri mantiqiliye ¢atmamis diisiiniisiin mehsulu sa-
yan Levi-Bryulu tonqid eden Levi-Stross haqli goriiniir.
Indi Xaos - Kosmos - Dirilik suyu - Oliim - Dirilme ob-
razlar1 arasinda gordiiyltimiiz mentiqi ilisgiden bir masaloyo
¢1xaq. Oliime gémiilmayin, tezalenib ciicererak yeniden di-
rilmayin gorokceli sort olmasi karnaval estetikasinda 6nem-
li rol oynay1r. Mixail Baxtin Ortagag Avropa diinyasini1 Res-
mi moadeniyyot vo Qeyri-rosmi madeniyyet bolgolorine
aywrirdl. O gostorirdi ki, Rosmi madeniyyetin asasinda cid-
dilik, ictimai hayati xirdagiligla ierarxik pillelore bolmek
prinsipi durur. Insan heyati ve miinasibatleri basdan ayaga
sosial "pillekenin" ¢ar¢ivelarine salinir. Bu yasam torzinin
olgiinlesdirici, cansizlasdirici tosirinden qurtulmaq vasitelo-
rini giiliis madeniyyati ve ya ellikco giiliis ligiin biitiin de-
yis-diiytislori aparan geyri-rosmi madaniyyet verir. Axirim-
c1 Oziinii an qabariq sokilde har il tokrar olunan karnaval
bayramlarinda gostorir. Maskalar arxasinda gizlenmoklo
adamlar tutduglar1 sosial pillenin leyaget prinsipinin icaze
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vermadiyi hoaroketlori etmok imkani qazanirlar. Karnaval
sisteminda ierarxik pillenin 0zii torso-mezhab c¢evrilir: tol-
xok hokmdarin yerini tutur. Asagi ile yuxarinin deyis-diiyii-
sii manavi madeniyyetin deyerlerine de 6z etgisini gosto-
rir. Uca siyasi, dini, oxlaqi simvollar, tosevviirlor asagilag-
dirilir. Maselen, Bibliya parcalar1 parodik sekilde deyilir.
Uca dayerlar soylislorle "naxislandirirlar". Karnavalda qro-
tesk badenler 6nemli plastik ve simvolik yer tutur. M. Bax-
tin gostorir ki, qrotesk badon torpaga, pal¢iga, yeraltina ya-
xin olan alamatlori alan badendir. Bu badandse ilkin bioloji
hallarla vo proseslorlo bagl baden orqanlar1 (qarin, fallas,
vo s. ) sisirdilib giiliinc ve eybacer goriinilise diisiirler. Qro-
tesk baden, gorlindiiyii kimi, badenin torpaga yaxin olan
asagl hissasine soykenir. Torpaga yaxin, torpagla bagh ol-
magq ise 0liim, 6lmak alamatlorini dziline ¢akir. Ve belo bo-
donin sahibine parodik sokilde verilmis rosmi madeniyyo-
tin ciddi simvollari, yliksek menali dini, exlaqi, siyasi de-
yimleri buyruglar ole salinaraq dagidilir.

Daha sonra Baxtin gosterirdi ki, biitiin bu dagilma, pug
etmo karnaval bayrami qurtarandan sonra resmi madeniy-
yotin ciddi deyerlerinin arinib teze-tor hayatla yeniden
yasanilmasina, gavranilmasina qulluq edirdi (31).

Qeyri-rosmi madeniyyatin gdstorilon cohatlori Serqde
do giiclii sekilde tozahiir edib. Meydan tamasalari, qara-
velliler, kosa-kosa oyunlari, bazi sdyiis, qargis tipleri, su-
fi davranislar1 6zlerinden karnaval estetikasini duydurur-
lar. Bunlarin hamisinda 6ldiirma, he¢ etmo sonucda dirilt-
maya, dirilik vermaye berabaer olur.

Karnaval estetikasinin tozahiiriinii, 6liimoe, Xaosa ¢evir-
mokle yeni axlaqi, yeni siyasi baxislar1 elde etmasini in-
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cosonat tarixinde bol-bol gérmek olar. Yadimiza Yuri
Timyanovun bir ideyasini salaq ki, senatde parodiya, yoni
har hansi badii yapit, senatkari, hotta janr1 laga qoymaq
onlarin 6nemini hego ¢evirmak ii¢lindiir. Dogrudan da me-
lodram janrinin parodik eserlerde ole salinmasi cagdas
ciddi, urvath senat {i¢iin onu 6ldiirdii. Ancaq 6ldiirmek to-
zolomoayo boraberdir. Vo ona goro do tesadiifi deyil ki,
yaxst melodram yazmaq haqqinda arasdiricilar ve senatci-
lor destasinden seslor qulagimiza golib catir.

Mirze Olakber Sabirin, Mirze Calilin yaradiciliglarinin
sOykendiyi bir direk do karnaval giiliisii estetikasidir. Ona
goro do Obdiirrehim bay Haqverdiyev de daxil olmagla on-
larin aserlerinin Baxtin terafindan toklif olunmus modelin
bi¢cimlerinde dyrenilmasi ¢ox maraqgli sonuclar veracok.

"Xaos/Kosmos" arxetipi ilo six bagli olan antitezlordon
biri de "Qaranlq/isiq" qarsidurumudur. Yadimiza salaq.
Xaos gqarmaqarisiq olandir, onda he¢ ne he¢ naden forqg-
lonmir ve demsali, gériinmiir. Ciinki goériinmak {i¢iin kon-
turlara, basqalarindan ayiran 6zslliklore malik olmaq ge-
rokdir. Kosmosda ise diiziim, siralandirici sahman var, de-
moli, Kosmos goriinarlik keyfiyyoatindoedir. Gorilinerlik ise
is1qliq demokdir, c¢iinki ziilmetde he¢ no goriinmiir.
"Xaos/Kosmos" arxetipinin "Qaranlig/Isiq" garsidurumu-
na ¢énmoesi ziilmatdan ¢ixib peyda olmagq, isiqlanib bilin-
tili (yada salaq arxaik "belirti" soziinii) olmaq aktini da ar-
xetipik edir (32). Bununla bagli yada salmaq olar ki, aski
oguzlarda qaranligdan saxiyib ¢ixan ildirim goy tanrilari
ile olagelondirilib ayrica tapinma obyekti olurdu. "Oguz-
nama"do ise Oguz kagan Ay kaganin gdziinden nurun
peyda olmasindan dogulur. Oguz kaganin goelacek arvadi
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da garanligdan ¢ixan gy slianin i¢inde galir (33). Hor iki
halda qaranligdan is1gin peyda olmas1 yaranis, omole gol-
mo aktinin ana strukturu kimi 6ziinii gosterir. Bu mifoloji
sxem Ortagag Azorbaycan badii tekstlorinde tez-tez gbzo
carpir. Klassik poeziyamizda genis yayilmis iiziinden ni-
gabini ¢ixarib, poardeni ¢okib gozelliyini peyda eden gadin
obrazi buna tipik 6rnekdir. Flizulidon, Nesimiden asagida-
k1 misralara baxagq:

Bir haddb irigdi afitabi
Kim oldu nigab hiisnii tabi (34).

ks

Ctinki raf oldu iiziindan, ey sahi xuban, nigab (35).

Nagillarimizda ve dastanlarimizda da "peyda olmaq"
deyimi siijet gedisine yeni hadiseni ¢ixaran formuladir.

Demeoliyik ki, Ortagag miniatiirlorimizde arxa plandaki
gayanin ve s. arxasindan boylanaraq "bu taydaki" hadisale-
ro tamasa edon iizler de 6zlorinde eyni arxetipi oks etdirir-
lor. Maraqlidir ki, bu arxetip 6ziinii ontogenezis materialla-
rinda da tesdiq edir. Agl hale kesmayen usaqlarla bizim
"cic-ci" oyunumuzun onlarda giiliis ve maraq dogurmasi
aydin edir ki, gériinmayenin gofilden goriinmesi psixoloji
planda da ilkin strukturlardan olub emosional aktivliye ma-
likdir. "Is1g/Kolge" arxetiplori dzlorini estetik qavrayisa,
bax, bu ilkin psixoloji strukturun duygulandirici fealligim
artirmaqla agirlar. Miniatiirlor is1q estetikasina sdykenirloer.
Yoni onlarin iistiine is1q bearaber paylanir, boyalar ise gur-
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luga can atir. Ona gore do slyazmasinin oxunusu zamani
voraqi qaldiranda gofildon onun arxasindan "parlayan" mi-
niatiir qaranliqdan is1gin ¢ixib gdz qamasdirmasini andirir.
Cagdas ressamligimizda Settar Bahlulzadenin, Togrul Ne-
rimanbayovun, Mircavad Cavadovun bir sira islori, 80-ci
illorde Igari seharde Miniatiir Merkezinde gosterilon aser-
lorin xeylisi iizde Ortagag miniatiirlorine oxsamayanda be-
lo, 6z is1q bolluglar1 ile onlara dogmalasirdilar. Bu isler do
haqqinda danisdigimiz arxetipe uygun olaraq gur isiq sag-
maq effektine sdykenirdilor. Hor¢ond indiki diinyamizin
urbanizasiya ilo bagl derd-seri, tobiote nisgili, stresloro
gars1 miibarizasi, nikbinliyin qitlasmasina qars1 durmaq eh-
tiyact hemin effekti yeni mezmunlarla baglayir (36).

"Qaranliqdan Is11n tocelli etmasi" arxetipi sonraki ¢ag-
larda "Batin/Zahir" ("Iceri/Disar1") qarsidurumuna gevri-
lir. Madaniyyet ve senatin bir cox masalelerini, prosesle-
rini anlamaq ti¢iin bu qarsidurum da 6nemlidir. Batinin,
gizlinde olanin Qaranliga, zahirin ise Is13a sinonim sim-
vollar oldugunu gérmak ¢etin deyil. Batin-Qaranliq ciitlii-
yii aski madeniyyetde aparib Xaosa cixarirdl. fudaizmde,
Islamda bir ¢ox hallarda Yahva, Allah da batin parametrlo-
rinde verilir. Goriinmadiyi {i¢lin derk olunmaz Allah gor-
kii Nizaminin, Fiizulinin poemalarinda tez-tez deyilir. Su-
fi ise haqqin immanina gomiilmeyi Qaranliq, Yoxluq an-
lamlarini veran Fona psixoloji durumu ile eyniloesdirir. Su-
fi batini hoayatla yasayandir, batini hoyat ise tanr1 iimmani-
na on yaxin vo dogru yoldur (37).

Gordityiimiiz kimi, Ortacag Islam diinyasinda formal
montiqin aydinligindan ¢ixmis (ancaq "batini mentiqde”
olan) simvollar cergesi yaranmigsdi. Bir yandan, Qaranliq
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Xaosla alagedar iblisane varliglar1 andirirdi. O biri yandan
iso, Qaranliq "asl" elamatini almis batini hayatin gostorici-
si (elamati) ilo sinonimlosirdi ve oslinda, Allahin 6zii do
bir ¢ox hallarda maksimal bilinmezlik, sirr, qaranlq sifot-
lorini alirdi. Toxminen eyni durum sufizme giiclii etgi (to-
sir) gostormis neoplatonizmdoe do var idi. Burada da varligi
0ziinden mortebo-mortobe nurlandirib téroden Tok Bas-
langic Ziilmet i¢indoe idi. Qaribadir, deyilmi? Homin Toke
qars1 duran Materiya da neoplatonikler {igiin ziilmat idi. Vo
Tok 6ziinlin sonsuz dolgunluguna gore, 6ziindon asib-da-
san, siiziiliib tokiilon varliqverici nuru ile Materiyanin qa-
ranlhigini pille-pille qova-qova diinyanin binasini qoyurdu
va diiziib qosurdu. Bas onda O da, Materiya da Ziilmet idi-
lerso, forgleri no 1di? Oski yunan falsefi diisiincasi buna
geriba, ancaq agilli cavab tapmisdi. Materiyanin ziilmeti
nursuzlugdan idi. Tokin ziilmati ise onun sonsuz giicii, gur-
lugu olan nurundan dogurdu. Yunanlar deyirdi: sonsuz nur-
da he¢ ne gériinmez. Ciinki gérmak ii¢iin "Isiq/Qaranliq"
(kolgo) forglonmelari olmalidir. Bir nesnanin kontr cizgi-
lerinin gdriinmesi yaninda olandan isiginin azligir vo ya
coxlugu sayesinde miimkiin olur. Miitleq nurda "kolge-
/i$1q" deracalari yox olur, he¢ ne heg¢ naden se¢ilmir, de-
moli, gorlinmazlik bas verir ve demali, Ziilmat olur.

Ortagag miiselman diisiinerlori bu durumu benzoatme-
lerle bildirirdiler. Giinese baxanda adamin gozii qaralir.
Allahin is181 ise saysiz deracede daha ¢ox gurdur. Demo-
li, Allahin is1g1 onu goriinmez edon min-min poardadir
(Ibn-Sina ve Ottar).

Belaliklo, yeni diisiinco firlantisinda miisbet mena qa-
zanmis batin, garanliq simvollar1 maedeniyyatde sirr, gizle-
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dilmis ve ya gizlinde qalan menalar, tapmaca-bilmace fe-
nomenlarinin genis yayilmasina 6z tokanlarini vermisdi.

Sirrin, sirliyin 6nami haqqinda giiman ki, 81-Qozaliden
hec¢ kos yaxs1 demoamisdi: "Bil ki, gdylin ve yerin her zor-
rosi canli ve agilli varliglarla gizlin sirli s6hbeatdae iinsiyyet
edirler... Onlar GOy seltensatlorinin sirlerinden danisirlar,
belo sirlorin agilmast ise pislonilir, ax1 sirri agmaq sirri 6l-
diirmek demakdir... Oger bizs sirlori agmaq icazasi veril-
soydi, Peygombor demoazdi: "Manim bildiklerimi siz bil-
soydiniz, az giiliib ¢ox aglardiniz".

Ortacagda "Batin/Zahir" garsidurumunun poeziyada vo
miniatiir sonatinda verdiyi sonuclardan biz, artiq, basqa ki-
tabimizda sohbet agmisiq. Burada ise bir ne¢o alave ve-
rok: bellidir ki, bayatilar {i¢lin ikinci beytin birinciden
forqli olaraq giiclii semantikaya malik olmasi xarakterik-
dir. Birinci beytde do vezn, ritm olur, semantikasi ise "ne-
s manasi var" prinsipi ile diizeldilir. Hetta birinci beytin
vozifesini aldadici semantik is ve ya semantikasi sifra ya-
xinlagan da adlandirmaq olar. Ona gore do bu beyti "hale
batini menani gizloden ve ya agmaga tolosmayon ve ya
acmaqgdan yayindiran" beyt saymaq diizdiir. Mahz hemin
acilmamisligin, sifra can atan semantikanin fonunda ikinci
beyt "qgofilden acan", "qofilden giiclii sokilde bildiren" teo-
colli, semantik parilt1 tosirini bagislayir.

Qozollorde durum bir az basqadir. Hor beytin tamam-
lanmis semantikliyi olur. Ancaq burada da ele beyt olur ki,
Oziiniin semantik giicii ilo secilir vo "birden tozahiir edon"
tosiri bagislayirdi.

Memarliqda arxasindan, yanindan (hamisi ortiik, parde
simvoluna uygun golir) ¢ixmaq miihiim rol oynayir. Dag
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yerlarinde dag arxasindan dagin ucalmasinin nece gorkli,
tosirli oldugunu hammiz bilirik. Indi tutusdurun. Texmi-
nen eyni tosiri giimboazin arxasindan peyda olan minarot
bagislayir. O elo bil ki, mascidin i¢inde (batninda) olan is-
toklorin, gozlorin yonaldiyi istigamati qrafik cizgi aydinli-
&1 ilo gostormis olur. Seboakali penceraler, bazokli fasad
va s., Ortacag memarliginda "nacib iiz" simvolunu andira-
raq icori ilo menali ilisgiloere girir.

Bu yaxinlarda Ortagag Serq memarlig1 tizro aparilmis
bir arasdirmada bizim se¢diyimiz problem ii¢iin fayda ve-
ron sonuclar alinmigdir. Tadqigatda gosterilir ki, Qoarb
diinyasindan foerqli olaraq Serqde serhadlendirilib segil-
mis har hans1 mekan bdlgesinin i¢ine daha bdylik madeni
onoam verilirdi. Biitiin baglica bazoak, gdzsallosdirme islori
binanin i¢inde aparilirdi. Evin zahiri ise moadoni-estetik
cohatdon ikinci deracsli sayilirdi. Texminen eyni diisiin-
coni Ortacagda Azorbaycana golmis Avropa seyyahlari
sOylayirdiler. Goriiniir, bunun sebablarindan biri o idi ki,
orta ylzillor seharinde kiice indiki madeni-sosial 6nome
malik deyildi, bu ise kiicoden tamasa edonin gavrayisini
estetik baximdan onamsizlesdirirdi. Kiige evina goalib-get-
mok {i¢ilin ev yiyasi liclin 6nomli idi. Ancaq kiige hamgi-
nin "har yoldan kegonin" golib-getdiyi yer idi. Ona gore
do evin i¢ini, gadini yad gozden qorumagq {i¢iin hatta kiice-
yo pencera deo agmirdilar. O biri yandan, kiice qonum-
gonsunun goriisiib vaxt kegirdiyi yer de deyildi. Belo go-
riis yerlori bazarda, bazaryani meydanda olurdu. Ona gore
do bu meydanlara yaxin olan saray ve mescidlerin goriinii-
sii batini goder madeni-estetik doyor qazanird: (38).

"Noyinse arxasindan ¢ixmagq, ucalmaq" effektli cagdas
sohorlorin strukturunda 6nemli rol oynayir. Kiigelorden
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kegon masinlarin yeyinliyinde sohore tamasa zamani bu
"zahir olma" effekti ritmik ciirbaciirliik qazanir.

Gozden kecirdiyimiz problem ¢agdas elmde genis mii-
zakiro edilon asimmetrikliklo do baghidir. Tomiz simmet-
riklik beraberdir durgunluga, 6lgiinliiys. Estetik olay ise
etgili goriiniiso malik olandir, yoni ifadsli hadisedir. Onun
goriiniisiinden igerisi (batini) tesirli, duygulandirici sokil-
do bilinmalidir. Ona goére do bu tesiri gazanmagq {igiin es-
tetik-badii olaylar simmetrikliye can atirlar. Tosirli, etgili
olmagq ti¢iin yeni, optimal deracede gozlonmoaz olmaq go-
rokdir. Simmetriklik ise tam tokrar kimi gézlonmaz deyil.
Biitiin bu sebablarden ¢agdas senatde asimmetriklik bo-
yuk yer tutur. Modilyaninin, Pikassonun ¢okdiyi portret-
lorda, Settarin natiirmortlarindaki qab-qacaqlarda simmet-
riya tez-tez pozulur. Sozsiiz, oski ve Ortagaglarda simmet-
riya hele ifadsliliyi pozmurdu. Bunu "Kitabi-Dadoe Qor-
qud"un bazi paralelizmlorinde, miiselman diinyasinin na-
x1slandirmaq madeniyyetinda, Fiizuli "Leyli vo Macnun-
"un siijetco Nizamininkine oxsarliginda aydin gérmek
olar. Seboab bu idi ki, bir planda gézlenmoaz olmayan bas-
ga planda gozlenmazlik qazanirdi: Dade Qorqud, Fiizuli
elo deyirdi ki, naqqaslar elo ¢okirdi ki, ¢oxluq ti¢iin bu ciir
demok, bu clir gokmok ol¢atmaz goriiniirdii. Ol¢atmazliq
iso ham de gdzlenilmez bacariqdir. Yeni ¢agin incosena-
tinde texnisizm, ustaliq onceki doeyerinden bir godar dii-
siib. Birinci yero 6namli anlamlar1 tapib ifade etmak ¢ixir,
ya da ki senoet¢i 6z gérme ve anlayib-anlatma bucagini
basqalari li¢iin maraqli etmokle {in gazanir. Sonucda tosvi-
11 senatdo primitivizm, Pirosmani isleri yliksek ustaligla
cokilmis osorlorden asagi sayilmir. Okrom Oylislinin
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"Moanim nagmekar bibim" romaninda romani sdylayen
usagin danisiq terzi, diisiince gedisi do hansisa menada
primitivizm estetikasina sdykonir. Seirde iso Rosul Rza-
nin, Oli Kerimin, Ramiz Révsenin, Vaqif Cabrayilzadenin
voaznden, qafiyeden, seriyyaot sirinliyinin intonasiyasindan
diison, hamarligindan ¢ixan misralari, sozleri 6z asimmet-
rikliyi ile klassik ustaligin adami bezikdirmis goliblerine
qarst durur. Har¢end senatdoe biitiin yollar kimi bu yolun
da 6z belas1 var. Ustaliq 6l¢lisiiniin (yoni meharatla, qay-
da ile qurub-diizeltmak 6l¢iisiiniin) drnoksizlesmaesi tosa-
diifi adamlarin iiziine incesenatin qapisini agiq qoyur. Es-
tetika vo sonatsiinasligin ise eloe bir daqiq Ol¢lisii yoxdur
ki, biitiin hallarda profesionalsizlig1 ayirib seco bilsin. So-
nucda (balke do belo yaxsidir) incosonat diinyanin qanunu
ilo yasayir: bir yiiksok beadii yapitinin hendevaeri yiizlerlo
"elo-bela" asorlorle dolur. Bunu yazdiq ve rejissor Vagqif
Ibrahimoglunun bir defe qiisse ile dediyi sézler yadimiza
diisdii: "Biz tamasalarimizi1 professional baximdan qiisur-
suz diizeltmaye ayrica fikir vermayi unutmusuq".
"Batinden zahir olma", "asimmetriya" anlayislarindan
yeniden ¢cagdas memarliga qayitsaq, bir balanin sahidi ola-
r1q. Susada tikilmis teze binalarin, Bakinin memarliginda
bozi ndgsanlarin eybocorliyini "Oncoki memarliq an-
samblina yazilmir" deyib siibut etmoak azdir. Susaya "bu
torofdon" baxanda onun ortasindaki bes moartabali bina qo-
ca kisilerin, qarilarin arasinda boyunu uzadib sinasini qa-
baga vermis marifotsiz cavani andirir. Bu "cavan" bels he-
sab edir ki, hormet dogurmaq ve gbézogelimli gdériinmak
ticlin enli sinenin va uca boyun olmasi basdir. Bu da me-
marligdan bilinen exlaqi mezmun! Ancaq tarixde memar-
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ligin bazen qorxunc anlamlar bildirdiyini gormiisiik (me-
salon, ehramlar), hoyasizligla, edebsizlikle bagli menala-
rin bilinmasing ise son dovrlarde rast golirik. Boazi yerlor-
do Susanin yeni tikilileri bir-birinin ¢iyninden, yan-y&re-
sinden boylanan, asimmetrikliyin dinamikasinda oynasan
(balke do ses-soso veron) godimi evloarin diiziimiini hego
cevirir. Belo binalar he¢ do asimmetriklik prinsipi ilo an-
sambla yazilmir, ¢iinki asimmetriklik miioyyon Onemli
tokrardan sonra "bir az basqa clir olmaqdir".

Sehar memarliginda yeni ile aski olanlar nece sintez ol-
malidir? Bunun asan cavabi "Yaxs1 olmalidir" demekdir.
Ancaq elmi ve ya estetik-badii cavab gdstermelidir "neco
olsa, yaxsi olar". Konkret cavabi tapmaq ¢ox ¢otindir. Bal-
ke do yamag-yumaq vurmaq goaroayini gozellik bicimine
salmis mozaiklosdirici prinsiplor gohor memarliginda yeni
ilo kohnenin sintezine yol gostermolidir. Balke do Igeri-
sohar miniatiir merkezinin basina toplanmig ressamlar 6z
kompozisiyalarinda ¢ixis yolunu tapacaqglar. Hoer halda bu
rossamlar qarsisinda da eyni problem durur: miniatiir dili
ilo yeni badii goroklori, ¢agdas diinyani seslosdirmok.
Ugurlar var. Ornok kimi Sennan Qurbanovun "Namalum
gadin" kompozisiyasit yadimiza diisdii. Namelum gadin
motivine indiyecen Avropa ressamliginda ve poeziyasin-
da rast golmisdik. Senanin kompozisiyasinda ise orna-
mentlorin arasindan Serq qadininin silueti peyda olur.

Gostordiyimiz ¢otin voziyyetden ¢ixis yolunu tapmaq
ticlin madeniyyaet tariximizin an diirlii qatlarinda axtarislar
aparmaq gorakdir. Goérdiiylimiiz kimi, bu zaman hetta ge-
dib arxaik laylara da ¢ixmagq olar. Ona gére do Insaat insti-
tutunun "Memarliq kompozisiyas1" kafedrasinda sistema-
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tik olaraq kegirilon moadeniyyetimiz lizre seminarlar ancaq
boyiik sayg1 dogura biler.

Bir az 6nce sdyladiyimiz kimi, "Batin/Zahir" qarsiduru-
mu madeniyyat ve incasenatda sirr, gizlincelik kimi hal-
lara arxetip osaslar verir. Bu olaylarin 6nemi nadadir?

Yuri Lotman yazilarinin birinde gdésterir ki, toplum 6z
golocayini qurmaq, entropiyanin qarsisini almaq isinde
hamise informasiya qithigr duyur. Dogrudan da inkisafin
har pillesinde qarsiya ¢ixan problemlorin sayi ilo olde
olan bilgilerin say1 ve keyfiyyeti arasinda boyiik mesafo
duyulur. Baxmayaragq ki, kiitlovi yayim vasitelerinden tut-
mus biitiin elmlarocon hamisi informasiya axtarib topla-
magqla magguldur.

Bos informasiya haralardan alinir? Birincisi ve on bagli-
cas1 gerc¢okliyin 6ziinden. Bilgi y1igiminin ikinci qaynagi ki-
mi Lotman yozum emsliyyatlarimi gotiiriir. Kiiltiiriin ayri-
ayr sistemlarinde eyni bilgi dovriyye edir. Maselon, bir si-
yasi olay siyasi anlayislar sisteminde yazilib saxlanilir.
Sonra hemin bilginin axlaqi cehatlorini menimsamak ii¢iin
onu etikanin kateqorial sistemina ¢evirirler (terciimo edir-
lor). Daha sonra bu informasiya her hansi badii dilin struk-
turuna yazilir. Bas yozmaq emeliyyati neyg¢iindiir? Lotman
gostorir ki, iki dil sisteminin bir-birine ekvivalent olan va-
hidleri aralarinda mena alig-verisini asan, itkisiz ve diizgiin
edir. Ancaq iki dil sistemi arasinda (mesealon, siyasi anla-
yislar sistemi ve etik kateqoriyalar sistemi arasinda) ¢oxlu
uygunsuzluglar da var. Bax, bu yerds bilgini menimsemak
ticlin onu yozub 6ziimsemayo gorak yaranir. Lotmana go-
1o, belo yozum prosesinde 6zilino ceviron dil bilgiye yeni
manalar artirir vo bu artim slave informasiya olur.
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Beloliklo, madeniyyet ger¢oklikden 6ziine bas edocak
deraceda bilgi toplaya bilmir. Ona gére do yozumlamalar
vasitosi ilo informasiya arttimi olde etmoaye ¢alisir. Bu
problem bir bdyiik roman hecminde Hermann Hessenin
"Muncuglarla oyun" eserinde qoyulmusdur. Romanda
oyalatde yerlogon bir Ordenin hayat torzi gostorilir. Bu or-
den toplumun puluna dolansa da toplumdan qiraq yasayir,
harcond dolay1 yolla ona 6z ovezsiz komayini gosterir.
Komak ise ondan ibaratdir ki, Orden diinya madeniyyati-
ni yaddas kimi saxlayib onu yozmaqla masgul olur. Mun-
cuglarla oyun adlanan merasimlorde ise kiiltiiriin diirli
tekstlori (elmi nazeriyyaler, seirlor vo s.) yozumlanir. Or-
denin niimayendeleri yeni nezeriyyelor kesf etmirlor. Is-
tedadl1 niimayendesinin tapdig1 qaydalar osasinda ancaq
yozmaq isi ilo mesgul olurlar (39). Gordiiyiimiiz kimi,
Hessenin romanindaki Orden Lotmanin tesvir etdiyi infor-
masiya prosesinin Metaforasina oxsayir.

"Batin/Zahir" qarsidurumu madeniyystde yozumlama
amaliyyatina sayg1, deyer veron amillerden biri kimi ¢ixis
edir. Hor yerde gizli menalar gizlenib ve onlari iize ¢ixar-
maq gorokli bir isdir. Bes bu is1 kimler gore biler? Suala
cavabla bagl Bilge Qoca arxetipini yada salmaq olar.
Ogor sonat tarixine baxsaq, bir ¢ox senatkarlarin obrazin-
da Bilge Qoca arxetipino® uygun goalon cohatlori segmoak
olar. Belo sonatcilor 6zlorini Boyiik Yozucu kimi duyur-
dular ve belaco do madeaniyysetde isloyirdiler. Nizaminin
"Sirlor xozinesi" ve bu poemanin 6ziindeki Nizami
"Man"i dediklarimiza gozeal drnakdir. Ortacag Serq poezi-
yasindaki vesf janr1 da yozumlama ile measgul olan senat-
¢i yaradiciliglarinin mahsuludur. Bu janrda sairlor maisot
nasnalarini tosvir edib menalandirirdilar.
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Indi ise yozumlama isinin estetik torofine ¢ixaq. Estetik
olay, dediyimiz kimi, ifadeli olaydir, yoni tesirli hadisadir,
yoni elo hadisadir ki, onun goriiniisii giiclii duygular oya-
dir ve bunun vasitesi ile do zencirsayagi acgilan, oynasan
diistincelore tokan verir. Masalon, estetik hadise olan go-
zollikde goriiniisden bizim qavrayisimiza miisbot menalar
tosirli sokilde yagir ve sonucda dediyimiz duygulan, dii-
stincolori oyadir. Basqa bir estetik olay ndvii olan eyboacer-
likde ise formadan tasirli sokilde menfi moenalar yagir.

Ancaq belo sual ortaya ¢ixa bilor. Bas gozellikde axira-
can bilinmayenlerin cazibasi, miiemmalarin lazzati! Deyo
bilerik ki, onda gozelliyin goriiniisii tosirli sekilde miiem-
malarin miiemmaligini bildirmelidir. Hom do bu miiom-
malar gorxunc yox, "nase" miisbat anlamda 6nemli olma-
lidir, masalon, varligin sonsuz yaradic giiclinii duydurma-
lidir. Belo cavabdan sonra yeni bir sual ortaya ¢ixa biler:
"Boayom, bir hadisenin 6ziinden gur axinla bildirdiyi me-
nalar1 beynimiz sayqac kimi isleyib birce-birce tantyanda,
anlayanda biz onun gozalliyini duyuruq? Axi, olur ki, heg
bilmirsen, bu gozellik nayi anladir, ancaq yene do onun
gozolliyini duyursan, hatta bildiyine baxanda daha ¢ox
siddatle duyursan. Diizdiir. Ancaq bu o demak deyil ki,
homin olaylarin goriiniisiinden miisbet menalar yagmur.
Yagir, ancaq biz onlar1 saxlayib birce-birce ndmralomirik.
Dostumuzu goérende sevincak oluruq. Di gel ki, beynimi-
zin, bilincimizin filan, filan sebablers gore he¢ vaxti da ol-
mur, onlar1 segib-ayird etsin. ©gor bununla maggul olsaq,
sevinmayo do vaxt qalmaz. Demoli, dostumuzu goronde
monalari diisiinmaden sevinirik. Ancaq bu o demak deyil
ki, menasiz sevinirik. Sorussalar ve diisiinmaye vaxt ver-
salor, bir-bir heamin menalari ayird edib sadalaya bilerik.
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Gozelliyin qavrayisinda da durum eynidir. Bir ¢cox hal-
larda qavrayib-yasadigimiz gozellikde "nese miisbot mena-
lar" oldugunu duymagq yetorli olur. Ancaq bu "nesnenin"
"na" oldugunu diisiinmaya elo bil iiroyimiz galmir. Qorxu-
ruq ki, nayise korlayacagiq. Balke do al-Qoazalinin sozlori
burada yerinoe diisiir: sirri agcanda sirri sirr kimi meahv edirik.

Ancaq bu zaman cavabi1 ¢ox ¢etin tapilan basqa bir su-
al ortaya cixir: "Noyo goro estetik yasantida menalar1 bir-
co-birco bilmemek insan menaviyyat: iiciin énemlidir?"
cavab dogrudan da ¢atindir. "Beloliklo, insan intuitivliyini
doydurur" demak veziyyatden urvatli terminin adini ¢okib
cixmaga oxsayir. Bize ise veziyyetden ¢ixmaq yox, onun
nayliyini ve neceliyini anlamaq gorokdir.

Hor halda yada salaq ki, ilham veziyyati iigiin geyri-
mioyyonlikden aydinhiga ¢ixmaq, aydinligdan qeyri-
miioyyenliye batmaq ve yeniden aydinliga ¢ixmaq xarak-
terikdir. Yada salaq ki, "intellektual barbarliq" deyilon
xostolik var. Bu belaya tutulmus adamlar anlayisla noase
derinliyin olmasint duymaq avezina, anlayisla har seyi ba-
yagilasdirirlar. Onlar Sokratdan gelon "Moan bilirem ki,
he¢ na bilmiream" deyimini heg clire basa diismiirlor.

Yada salaq ki, Daosizm, Sufizm, Dzen Buddizm esteti-
kasi estetik yasantida mena aydmliginin azalmasint mena-
sizliga aparan yol kimi deyil, on yiiksek menani agan yol
kimi aciqlayir. Hor halda madeniyyat tarixinde bir seyi iz-
lomak olar. Burada estetik yasanti ilo bagh iki ters proses
gah ayrilmig, gah qosalagmis, gah da carpazlasmisdi. Bu
proseslorden biri estetik olaylarin gizlinde galib gizlince
tosir gostoron monalarini barpa edib aydinlasdirmaga yo-
nelmisdir. Ikinci proses ise, torsine, estetik olaylarin aydin-
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lasmis menalarini geyri-miioyyonliye gomiildiir. Ortagagda
vosf janrinda yazilmig seirlor bu baximdan diirlii maisot
nasnalarindoki (qodahdoeki, samdandaki ve s.) menalarin
onlarin goriiniisiinden nece giiclii sagmasini gostorirdi.

(Cagdas senatdo bu estetik yozumlayici isi genis sokilde
gormak olar. Sehriyarin "Heyderbaba" poemasi usagligini
yadina salan qocanin yaniqli intonasiyasi ilo Heyderbaba
daginin azerbaycanlinin estetik qavrayisina nurlandirdigi
monalar1 agib sdylayir:

Heydarbaba, bulaglarin yarpizi,
Bostanlarin giilbarasi, garpizi,
Corgilorin ag nabati, saqqizi,

Indi do var damagimda, dad veror,
Itkin gedan giinlorimdon yad verar.
Bayram idi, gecoqusu oxurdu,

Adaxli qiz bay corabin toxurdu,

Hor kas salin bir bacadan soxurdu

Ay na gozal qaydadi sal sallamaq

Bay salina bayramligin baglamaq (40).

Heyderbabanin atoyinde yasayan azerbaycanlilar onun
azmanhigini, gozelliklerini estetik yonden yasayanda qav-
rayislar1 nese miisbot monalar1 "udur". Sehriyar ise Boyiik
Yozucu gorkiinde ¢ixis ederak homin menalari barpa edir.
Hoarcond bu yozuculugq isi bir ¢ox hallarda mena ¢ixarmag-
dan meana vermayoe ¢evrilir (yada salaq ad veron Madeniy-
yotverici, Madeniyyatgotirici gohreman arxetipini). Sair
0z toxoyylliiniin, metaforalasdirict diislincesinin giiciinii
islodoerok Heydearbaba ile baglh yeni menalar tapir, sonra
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iso azarbaycanlilar1 inandirir ki, onlarin bilmerakden qav-
radigi "o monalar" ele "bunlardir".

Sehriyarda belongi estetik yozuculuq isini elmisayagi qu-
rulugdan ¢ixarib tasirli eden nadir? Cavab ii¢lin poemadan
bilinen poemanin sdylomgisinin gorkiine baxaq. Burada da
bozi arxaik strukturlarin oxsartisini gormek olar. Sair obra-
zinda ikiser ekspozisiya (birinin i¢inden o birisinin sezilmo-
si) prinsipi ilo usaq ve yash adam alamatlori ¢arpazlasir. Ya-
da, istesek, Isus Xristosun bezi usagliq sekillerini de salmagq
olar. Homin sekillerde Isusun korpe sifoti qoca adamin quris-
It alni ile verilirdi. Bu onu bildirmeliydi ki, Isada kérpenin
goca miidrikliyi, qoca miidrikliyin korpe sadeliyi var.

Madaniyyetde usaq obrazi ¢ox maraqli simvollar torat-
misdi. Heraklit Tanrini asig-asiq oynayan usaq adlandirir-
d1 ve indi de bununla onun ne demak istediyini anlatmag-
da arasdiricilar ¢otinlik ¢okirler. Oxsar obraz Sopenhauer-
do yeniden peyda olur. O, insan1 diinya makaninda ve ¢a-
ginda acilmis sonsuz alyazmasinin kigik bir sotri adlandi-
rir. Diinya ruhu oynayaraq onu bu alyazmasinda cizgilon-
dirir, sonra ise pozur ki, yerina yenisini ¢oksin (41).

Yunq Usaq obrazimi arxetiplorden biri sayir. Isvecrali
alime gora, homin arxetip mifologiyada ve adabiyyatda il-
kinlikle, ilkin qaynaqlara qayidigla baghdir. Boyiiklorin
stiuru intelektual barbarliq xesteliyine tutulanda, duygular
alominden ayr1 diisonde, kollektiv psixikanin instinktiv
axarindan uzaqlasanda bu qayidis sagaldici rol oynayir. O
biri yandan, Usaqliq mifologemi yetisma, olugsma (bas ver-
mo) motivleri ile do baglidir.

Sehriyarin "Heyderbaba" poemasinda qoca usaqligina
gayidib usaqliq diinyaduyumunu berpa edir. Eyni zaman-
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da tekstden giiclii sokilde tam qayidisin miimkiinstizliiyiin-
don dogan nisgil duyulur. Bu nisgil hamimizda var, ona
goro do poemant oxuyanda haminin dardi agilir. Yaklasiq
(toxminen) oxsar cohatlori ©krom Oylislinin "Manim
nogmokar bibim" aserinde do gdérmak olar.

Demsli, yozum problemi ilo bagh gordiik ki, bir ¢cox
hallarda diizgiin anlamaq, diizgiin agmaq, derinden gor-
mok usaq psixologiyasimnin temizliyino, ilkinliyine gayi-
disla ilgilidir. Sonucda usaq qavrayisi ile diinyaya baxib
tooccliblonmoeyin elm iigiin 6nemi haqqinda Albert
Eynsteynin irali siirdiiyli deyimlor ortaya ¢ixdi (42). Son-
ra ise folsofi diislinconin yaranmasinin asasi kimi diinyaya
toacciiblonmayi gotiiron Aristotel yada diisdii. XX yiizilde
elmi ve badii diislince 0z aralarinda alis-verisi davam etdi-
rirdilor. Ona gore do paralel olaraq ressamliqda Fernan
Lejenin usaq qavrayisi ile ¢okilmis tablolar1 ortaya ¢ixdi.
Bu fransiz ressami istoyirdi ki, gézel-gdycok boyalar ros-
samligin dezgah yapitlarindan ¢ixib zavodlarin, fabrikle-
rin, xostoxanalarin divarlarina yayilsi. Biitiin seherler
rongloarin sevinci ilo dolsun. Leje asorlorinde toacciib vo
sevincden iri agilmis usaq gozleri ile sevincle, heyran-
heyran demir yolu direklerinin zolag-zolaq goriiniisiine
baxir. Acarlar, silindirler, borular onun islerinden dekora-
tiv bazok elementlori kimi glilmoaye baslayir. Yasli adamin
g0zl ilo baxan ressamlarin iireksixici, menaviyyatsizlas-
diric1 nasnoaler kimi gosterdikleri texniki-istehsal predmet-
lorini Leje gozolliyo ¢evirir. Bu daha diizdiir, ¢linki inden
belos insanliq onlarsiz keg¢ino bilmeaz ve indi ki biz cihaz-
larla, qurgularla, motorlarla, borularla bir yerde yasamali-
y1q, ¢alismaliyiq ki, onlara Lejenin sevdirdiyi rongler, for-
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malar diinyasinin goriiniisiinii, sevincini verak. Yoxsa...
Daneliyanin "King-dzaza" filminde gdrdiiylimiiz antisani-
tar, antiestetik, monaviyyatsizlagsmis, qutsuzlasmis texnok-
ratik toplum yarana biler.

Azoarbaycan ressamliginda usaq qavrayisi ile seve-se-
vo, sevine-sevine baxmaq Oziinlii giicli sokilde Settar
Bohlulzadenin natiirmortlarinda ("Gslin otagi", "Abseron
natiirtmortlar1" ve s. ) gostorir. Togrul Nerimanbayovun
Oyuncaq teatrinin i¢ divarlarindaki resmlorini do eyni ciir
xarakterizo etmok olar.

Senatin ve senatkarin Boylik Yozucu vezifesinde (mis-
siyasinda) 0zilinii anlamasi basqa forma da alir. Bu zaman
sonatci cagdas biliklerin Yaddasma cevrilorek olanlar
yozmagq, doyearlendirmoak isine celb edir. Boyiik Yozucu
obrazinin bu ¢evrimine golib ¢atdigimiz 3-cii paraqrafin
kontekstinde baxacagiq.

§3. "Mikrokosm/Makrokosm'" qarsidurumu
arxaik struktur kimi vo onun madaniyyat,
sonat tarixinda tozahiirlori

Iki nesneni ve ya sistemi oxsatmagq ii¢iin énce onlar1 ayir-
maq gorokdir. Haradansa qayitmaq {iglin qabaqca ora getmoak
gorokdir. Eloce do askiden baslayaraq insan Makrokosmu
(boyiik alomi) Mikrokosma (kigik alome) ayirib bir-birine
garst goymusdu ki, sonra onlar1 eynilesdirsin, ya da oxsatsin.

"Makrokosm/Mikrokosm" ayrimlanmalart ve sonra da
birgelosmelori, artiq, aski ¢aglarda mifologiyanin yaranma-
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sinda ana struktur, qurulusverici bi¢im olmusdur. Her bir mif
oski insan terafinden antropososiomorfik (insana ve topluma
oxsar) bicimde qurulmusdu. Yeni A. F. Losevin ilk defe
gostordiyi kimi, insan miflari ziiniin ve yasadig1 goebilenin,
urugun strukturunda modellogdirmisdi (43). Gordiiyiimiiz ki-
mi, mifologiyanin yaranis soykokiinde marksist metodologi-
ya Yunqun sec¢o bilmadiyi ¢ox asasli bir 6ziilii ortaya ¢ixarir.
Isvecrali alim ii¢iin mifologiya insan bilincsizliyinin, diisii-
niisdis1 psixikasinin tebiate proyeksiyasi idi. Bu ideyanin ve-
rimli oldugunu ¢agdas elm do tosdiq edir. Ancaq onun xatri-
no miflorin yaraniginda sosial tesirin halledici amil olmasini
unutmagq bir ¢ox suallari cavabsiz qoyur.

Insan 6z "Men"ini, yasadig1 qebileni Mikrokosm kimi
duymusdu ve bu Mikrokosmda olan diiziimii, baglantilari,
bicimlori diinya (Makrokosm) miqyasinda genislondirib
onu 0z fordinin, yasadig1 sosial organizmin modelindo goz
gabagina getirmisdi. Insan yasadig1 uruqda, gebilede oldu-
gu kimi, "yuxar1" alomde do (sakral diinyada da) tanrilari
bir-birine qohum edarak anlayirdi, yerboayer edirdi. Qabilo-
do filankasin kim olmasi "kimloerdendir" sualina cavab ver-
mayi toleb edirdi. Qiyan Selcuk oglu Dali Dondar, Qazan
boyin gardasi Qaragiine, Qaragiine oglu Qara Budaq "Kita-
bi-Dada Qorqud"dan getirdiyimiz biitiin bu adlar "kimler-
dondir" prinsipi ile diizeldilib. Oski insan nainki yan-yoro-
sindokilori, elo Oziinii do kimlorden olmasi osasinda anla-
yirdi. Nasli sanki forde nece davranmagin, nayi 6ziine layiq
bilmeyin proqramimi verirdi. Bax, tanrilar da bu sokilde
gavranilirdi, g6z qabagina gatirilirdi. Onlar tabelik pillole-
rinde yerlosdirilonde ise Bas tanrinin prototipi gobile basci-
st olurdu. Onu da yada salaq ki, miflerde tanrilar da insan ki-
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mi gozablenir, kin saxlayir, doytisiirlor. Beloliklo, aski diin-
yaduyumunda Makrokosm eyni strukturlarda goz qabagina
gotirilirdi: insan Mikrokosm modeli asasinda Makrokosmu
gorlirdii, Makrokosm modeli asasinda ise tanrilarin adindan
onlarin buyurugu kimi 6ziine oxlaqi, sosial, dini iliggiler ve-
rirdi. Daha dogrusu toplumdaki miinasibetlori onlarin adi,
onlarmn urvati ilo méhkemladirdi.

Mikrokosmun Makrokosm asasinda durmasina mifolo-
ji 0rnak: aski hind asatirine gore, tanrilar azman insan olan
Purusan1 qurban kasib onun baden iizvlerindon diinyani
yapmisdilar. Beloca, daglar onun slimiiyiindendir, mesolor
sagindan, ¢aylar ise ganindandir.

Makrokosmun Mikrokosma proyeksiyasina 6rnak. Ogu-
zun oglanlandir (Ay xan, Giin xan, Ulduz xan, Deniz xan).

Makrokosmla Mikrokosmun struktur eyniliyi haqqinda
tosovviirloer, goriintiilor Ortagcag madeniyyatinin bir ¢ox
bolgalerinde arxaik qaliglar kimi yasamaqda davam edir.
Masaloen, Qotik kilse bu prinsipe asasen diinyanin mikro-
modeli kimi tikilirdi (44). Seyid Hiiseyn Naser yazir ki,
miisolman memarliginda da Makrokosm oks-seda verirdi
(45). Dogrudan da mascidde mehrab qibleni, xiitbe kiirsii-
sii "yuxar1 alomi" (sakral diinyani), mominlarin ibadat et-
dikleri sehn "asag1 diinyanm" (profan diinyani) bildirirdi.
Gilimboaz ise gdylin mikromodelini verirdi. Beloalikla, mii-
solman diinyasinin 4 baslica bélgesi - Mokka, ilahi diinya,
GOy qlibbasi, mominler diinyas1 mascidin (Mikrokosmun)
arxitektonikasinda modellogdirilirdi.

Ortacag miinaccimlori de (eski oguzlar "ulduzgu" de-
yirdi onlara) Makrokosmla Mikrokosmun struktur eynili-
yina, birgaliyine arxalanirdilar. Onlar gdy (astral) olayla-
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rina soykenib Mikrokosmda bas veracok olaylar1 iralice-
den bilmeye caligirdilar.

Mirze Fatoalinin "Aldanmis kevakib" povestinde Mak-
rokosmla Mikrokosmun uyarlig1 iki masalade islonmisdir.
Birinci moesele budur ki, miineccim ulduzlarin diiziim
strukturundan aldig1 bilgi asasinda Sah Abbasi1 gozleyen
tohliikeni xaber verir. Tkinci meselode arxaik strukturun
bels calar1 var ki, Makrokosm diinyas1 Mikrokosm diinya-
sina tacaviiz, basqi ede bilor: Sah Abbasi tohliikke Makro-
kosmdan gozleyir vo sahin gizlonmasinden torayen olay-
lar povestin siijetine ¢okilir.

Anarin "9lage" povestinde "Makrokosm/Mikrokosm"
ilisgilori tamam basqa mezmunun bigime salinmasinda is-
tirak edirler. Bu fantastik povestde adamlar ve onlar ara-
sindaki elageler (kommunikasiya ndvleri) Mikrokosmun
strukturunu térodir. Bu asag1 qatdir. Yuxar1 gatda ise ayri-
ayr1 planetlorden (kosmik uyqarliqlardan-sivilizasiyalar-
dan) olan canlilar arasindaki elage, kommunikabellik me-
solelori Makrokosm problemi kimi verilir (eyni strukturu
daha sonra Cingiz Aytmatovun "Giin var yiiz ilo baraber"
romaninda gordiik).

Povestdoe telobenin adamayovusmazligi, garinin oglun-
dan sevgili qadinin ayrilib getmasi Mikrokosm qatinda
ilisgilerin problem oldugunu gdésterir. Sonra iso astrofizi-
kin dedikleri Makrokosm qatinda slage-kommunikasiya
problemini incelomaye yonalmisdir: astrofizike gore, bi-
zimlo basqa kosmik uyqarliglar arasinda ilisgilorin bas tut-
mast ligiin, gorok olsa, 6zlimiizde "Yer eqoizmini" yox et-
mayi bacarmaliyiq. Bilincimizi (stiurumuzu) demokratik-
losdirib ¢oxolciilii, goxbaximli etmaliyik. Bu, basqa kos-
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mik kiiltiirlin en gézlonmez ¢esidda, bicimde, mekan veo
cag parametrlorinde qurulmus tekstine adekvat kodun,
acarin tapilmasi demokdir. Yalniz adekvat kod tekstdoki
Bilgini diizgiin anlamaga imkan verir.

Povestdoki masalalarin ard1 oxucunun bilincinde inki-
saf edir. Makrokosm haqqinda aserden aldig1 Bilgini Mik-
rokosma kecirib anlayir ki, har kesi bagqa kosmik uyqarli-
g1n, sivilizasiyanin analoqu kimi gétiirmek olar. Demali,
adamlar arasinda tam menavi alagenin, anlasmanin olma-
s1 liclin her kes 0z diisiiniisliniin goliblerinden ¢ixmagi ba-
carmalidir, dinamik ve demokratik stiura malik olmalidir.

Indi "Mikrokosm/Makrokosm"arxaik garsidurumunun
basqa bir tozahiirline baxaq. Estetikada tez-tez deyilir ki,
badii tekst gercokliyin nase bir kesimini, bir pargasini
oziinde gdstorso do sonra cevrilib olur biitiin diinyanin
modeli, obrazi. Sonra da yada salinir ki, damcidan denizi
bilmak olur. Bir az inandiric1 deyil. Donizin suyunun han-
s1 bolgade iso torkibi els ola biler ki, bu torkibden basqa
yerdoan gotiiriilmiis damci xebar vermoaz.

Onun ii¢iin do goalin baxaq, hans1 arqumentlor inandira
biler ki, badii tekst Mikrokosm kimi diinyanin, Makrokos-
mun modelini verir vo verirse, bu nayo gorokdir.

Birincisi, bela bir aydinlasdirma aparaq: badii tekstlo
bagli Mikrokosm termini he¢ do hemise biitiin diinyani
(universuumu) nezorde tutmur. Bozon (vo boalke do tez-
tez) badii tekst 6z maddi hacmine gore (neco veraqdir, ne-
¢o metradir vo s. ), onda birbasa gosterilonlerin sayina go-
ro yliz qat, min gat boyiik 6lgiilori, tutmalar bildirir. Biz,
artiq, yazimiza verdiyimiz girisde gérmiisdiik ki, bir anla-
yisin i¢inde sonsuzluq sixilib-biikiiliir (Selling, Borxes).
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Belo olanda, anlayisdan mezmunca qat-qat zengin olan
badii yapit "sonsuz" soziine daha ¢ox layiq goriiniir. Indi
iso artiraq ki, badii tekstin tutumunu Makrokosm genisli-
yinoe qaldirmaq alman romantizmi, 6zellikle, Sellinq {li¢iin
cox xarakterik idi. Bu filosof gosterirdi ki, incesenati in-
cosonat edon asaslar tokce ayri-ayri asorlards deyil, biitlin
alomdoa durmadan tozahiir edir. Yoni on bdyiik senat yapi-
t1 Universuumun 6ziidiir. Oxsar ideya Ortagag miiselman
moadoeniyyatinde do dovriyyeye diismiisdii: Nizamiden
tutmus Fiizuliyecon hami diinyan1 Allahin Yer iiziinds qo-
lomlo ¢okdiyi naxis, sokil ve ya Allahin yazdig: kitab sa-
yirdi. Daha onceler ise yunan filosoflar: stoikler soyloyir-
diler ki, diinya badii aserdir, ¢iinki incesenat kimi miioy-
yon gaydalar, miioyyen yollarla bas verir.

Ancaq Sellingin bu ideyaya artimlar1 da var idi. Mase-
len, o deyirdi ki, incesenat Miitlaq olani (biitiin nesnaleri
vo olaylar1 bir kdke baglayan, hamiligla onlarin qaynagi
olan Mahiyyeti) ayri-ayr1 nesnalorde iize ¢ixarmaga can
atir. Vo ya basqa bir diisiince. Incesenet yaranmamisdan
onco badii yaratma prinsiplori mifleri yaratmisdi. Hor mif
(masolon, har tanri) ayrica olsa da, biitiin basqa tanrilarla
bir yerde 6ziinde tanriliq ideyasim biitiinliikle oridir. De-
moli, ayrica ola-ola hom do {imumini, biitiinliiyii 6ziinde
saxlayir. Incesenat iso 6z ndvbesinde badii obrazlar1 mif,
tanr1 prinsipi ile qurur. Maselon, Sekspir ¢aginin adstlorin-
den, 6z xalqinin tarixi materiallarindan ¢oxlu aserler yazsa
da, sonucda bir mif kimi biitov bir diinyanin gorkiinii qurur.

Ancaq badii tekstin semantik baximdan globalliga can
atmasini diinyanin gorkiinli vermoayoa calismasini Klassik
alman estetikasinin spekulyasiyalarina ol atmadan da anla-
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maq olar. Birincisi, sonat yapitinda har ndqte goxanlaml
sayrismalar verir. Ikincisi, agoer o, "A" vasitosi ilo metafo-
ra kimi "B"-ni bildirirse, acirsa, menalandirirsa, onda "B"-
yo tobiatce yaxin olan biitiin hadiselerle eyni miinasibato
girir. Metaforiklogma vasitasi ile sonu bitmez olay cerge-
sini agiqlamagq, deyerlendirmek imkanindan Islam diinya-
s1 Quranla ilgili genis istifade etmisdir. Islamin oldugu
toplumlarda tarix boyu Quranin har ayasi ne godar olayla-
11 siyasi, oxlaqi ve hetta estetik baximdan menalandirmis-
d1?! Bu say1 agila sigisdirmaq ¢atindir. Sirf badii tekstlo-
rin baxti yaqin ki bu qadar gatirmayib. Hor¢gond Homer-
den Platonun ve basqa aski yunan diisiinerlerinin gatirdi-
yi sitatlar da elo az olmayib.

Senoatds badii tekstin diinya modeline ¢evrilmasi o de-
mok deyil ki, ne varsa, bu modelde birce-birce nazere ali-
nir. Senat yapitt diinyanin ruhunu tutanda, diinyan1 anlama-
ga gbrma, yozma bucagi verandae varligin modeline ¢evrilir:

Lalanin harayndan,

El yatmaz harayindan.
Giindoa bir karpig diisiir
Omriimiin sarayindan.

Bu bayatinin herflerle sayilacaq tutumu ¢ox kigikdir.
Ancaq giinde "bir kerpic" diinyada ne varsa, ondan diisiir
diskursunu derinden diisiinenden sonra ondan min diisiin-
co ¢ixarmagq olar (falsefo, elo, ¢ixarib da).

Maosoller (yeni pritcalar) agig-aydin, bilerekden diinya
modeli kimi yazilir. Bu janrin elamatlorinden biri, adi hadise-
lerden, olaylardan globalliga ¢ixmaqdir. Nizami Gencevinin

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
62 . . .
Sonatin arxitektonikasi



"Sirler xozinesi"nde "Isanin dastan1" - dediyimiz elameti ay-
din gostorir. Itin lesinde agaran dislerin gdzelliyini géremek
diinyan1 anlamagq ti¢iin yeni estetik baxim bucag1 verir.

Federiko Fellininin "Orkestrin mosqi" televiziya filmi
do asl pritca prinsipi ile Qarb toplumunun modelino ¢ev-
rilir. Ona gore do masq ¢ag1 musiqigilerin didismelerini,
dedi-qodularini tutumlu metaforalar kimi qavrayiriq. 9ski
Cin Bilgileri soylayirdiler ki, dovlet musiqi prinsipi ile
qurulmalidir. Nitsse vo Hesse bu diisiinconin darinliyini
yaxst duymusdular. Homin ideya Fellininin filminde yeni
qatlardan acilir: orkestrde bir ¢ox musiqi alsatleri var ki,
ozliiklarinda, tokce ¢alinanda melodiyanin gozelliyini ve-
ro bilmirler, onu kobudlasdirirlar. Onlar ancaq orkestr ¢al-
gisinin polifoniyasinda 6z paylarini ifa edende musiqi go-
zolliyini qazanirlar. Toplum ve dovlet do belo qurulmali-
dir. Hor kes 6z bacarigini sorf etmolidir ve bu bacarigin te-
lob etdiyi yerde durmalidir. Onda toplumun, dévlatin poli-
fonik musiqisinde har kes dayer, onom qazanir.

Filmda bu mazmun maraqli forma strukturunda verilir.
Qabaqca dialoglardan basa diisiiriik ki, orkestrin moasqine
intervyi {iglin telejurnalist golib. Handan-hana aydin olur
ki, biz ne telekamerani, ne de telejurnalisti gérocoyik.
Cilinki telekameranin obyektivi elo ekranin 6ziidiir. Jurna-
list iso kameradan o taydan ¢ox bu tayda, bizim terofde
durub. Tamasac1 6zlinii telejurnalistle eynilasdirir. Beloca,
Fellini tamasagiya alismadigimiz baxim bucagini verir.
Biz 6yrosmisik, teleprosese bu taydan baxaq. Teleproses
verilis hazirlayir vo bize "oradan" gosterir. Fellini iso bizi
teleprosesin i¢ind salir vo amele golon veriliso oradan te-
leiscilor kimi baxiriq. Gosterilon bigimler mazmuna ne
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verir? Tamasag1 tamasa edonde 6ziinii unudub diisiinmayoa
do biler ki, tamasa edir. Bu bir gavrayis movqgeyidir. Go-
rliniir, filmi Giglin bu mévqgeyi Fellini gobul etmir. O istoyir
ki, tamasac1 tamasa etdiyini tez-tez aglina gatirsin, deme-
li, 6ziinli qiraqdan ya pusan, ya da baxib izleyen ve belo-
co, ¢okeevir edon arasdirict alamatlorinde duysun. Ciinki
yalniz aragdiriciliq mesafesinden filme baxanda oradaki
asir1 realizmdoe verilmis didismalere uymayib, onlarin axa-
rina tam diismayib onlart metafora kimi anlamagq olar.

Musiqi tekstinin diinya modeline ¢evrilmasi bir az basqa
ciir olur. Musiqi hadiseleri birbasa gostormir (ses yamsila-
malarindan basqga). Osl musiqi diinya tistiine global duygu-
lar oyadir. Bu deyilenlar simfonik musiqiye do aiddir, bizim
mugamlara da. Musiqi pisdirsa, onun dagimaq ve Otlirmak
istodiyi duygular da cilizdir. Duygularin cilizlig1 ise onlarin
diinya ohatesinacen genislona bilmemasi ilo baghdir. Tele-
viziyadan, radiodan her giin ne¢co-ne¢o mahnilar esidirik,
sonralar he¢ kim onlar1 ziimziime etmir. G6zal mahnilari iso
esidonde 0z soxsi diinyamizi, problemlorimizi istosok, bas-
layiriq, hemin mahnilarin "terminlerinda" diisiinmaya, duy-
maga. Vo ya olaylar bizde duygular oyadir, sonra ise onlari
esitdiyimiz gbzel musiqinin oyatdig1 duygularin diline ¢evi-
rorok zanginloesdiririk. Sevan vo ya sevinen adamin 6z duy-
gularini neco musiqilesdirmak istediyini yadimiza salaq. Vo
ya basqa bir durum. Musiqini dinloya-dinleys derin diisiin-
colaroe dalin (nensalerimiz demiskoen "aran1 daga, dagi arana
dastyin"). Ya da musiqinin oyatdig1 duygularla nesnalors,
adamlarin tizlerine baxin (senadli filmlorde tez-tez belo
montajlar edirlor). Goracoksiniz ki, eyni nasne musiqili vo
musiqisiz xeyli forqli gorlniir.
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Fizikada, riyaziyyatda "interpretasiya" (yozum) termini
var. Miitoxassisler deyirlar ki, miicoerred nezeriyyeni, mo-
deli interpretasiya etmoak gorokdir. Bu ne demoakdir? Go-
tiirok 3+3=6 formulasini. Onu miicerrad nazeriyye yerin-
do tesvviir edok. "3 almanin {istiine 3 alma golonde 6 al-
ma edir" deyonde biz hemin formulani interpretasiya edi-
rik. Demsali, interpretasiya miicorrad nazeriyyoni predmet-
losdirmoak, nesnalosdirmekdir, yeni neasnoaler diinyasina
proyeksiya etmokdir.

Musiqi ile bagli da interpretasiya terminini bu anlamda
islotmok olar. Masealon, har hansi facievi simfonik musiqi
hazirlig1 olmayan {igiin miicerraddir, duyulmazdir. Ancaq o,
filmde facieli bir sehneni izloyende eyni ruhlu simfonik
par¢ani esidonde bu musiqini duyur. Musiqi tohsili almamis
usaqlar, ona goére do simfonik musiqini filmlere, kliplere
baxa-baxa menimsayirler. Oz ulusunun, xalqmnin musiqisini
moanimsamak ti¢lin ise belo nasnalera gorak olmur. Usag-
ligdan etnik miihit, toylarda musiqiye "uymus" qonum-qon-
sunun, yaxinlarin iiz-gdzi... biitlin bunlar hamisi anbaan
xalq musiqisini bize predmetlosdirir (interpretasiya edir).
Axirda o gader dyrosirik ki, bize elo golir xalqimizin musi-
qisi simfonik musiqi kimi miicerrad deyil. Ancaq oslindo
xalq musiqisi do simfonik musiqi kimi miicerreddir. Ona
goro do uzaq ulusun musiqisi bize abstrakt goriiniir. Yalniz
yiiksok musiqi medeniyyeti olanlar he¢ bir interpretasiya
olmadan her hansi musiqi tipinden hezz almag1 bacarirlar.

Eyni gozol mahni en miixtalif veziyyetlorin diline in-
terpritasiya olunur. Vo belo tosovviir yaranir ki, biitiin bu
voziyyetlor heamin mahnida gizlince nezerde tutulmusdur
(Ortacagda Quranin tekstine do oxsar baxis vardi).
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Artiraq ki, basqa senat noviine aid aseri do musiqisaya-
&1 interpretasiya etmok miimkiindiir. Belo olanda o, ayr
planda diinya modeli kimi goriinecok. El¢inin "Latur. Pi-
kasso. 1968" hekayosinde bu, gézel gostoerilmisdir. Bir-bi-
rine yad olan qadin ve kisi rongkarliq aseri sayesinde 6z-
lorinde yeni cohatlor tapirlar ve onlarin insan ilisgileri
icinda bir-birini kesf etmasi buradan baslayir.

Badii tekstin Mikrokosm kimi 6ziinde Makrokosmu
gostormasi, Bilge Qoca arxetipinin parametrinden baxdi-
g1miz sonatgi obrazi problemine yeniden bizi gatirib ¢ixa-
rir. Yaratdig teksti Makrokosm tutumuna catdiran senatci
0zii irelicedon bu tutuma catmalidir. ©ski oguz caginda
Dada Qorqud tekce cani ile kollektiv siiurun konsentrasi-
yasina, dasiyicisina vo saxlayacisina ¢evrilmisdi. Yeniden
bu parametrlori Ortagag Sorq miidriki tipinde gortiriik.
Serqde Bilgoe insan biitiin hayat veziyyaetleri ile bagli me-
soller, seirlor, ibrotamiz olaylar sdylomayi bacaran adam
idi. Hoayatin har hansi bir néqtesinden o, istoniloen hasiye-
yo ¢ixirdi. Hor hansi simvol biikiiylinii ¢dzaloyib acaraq
biitov bir teksto ¢evirirdi. Bunu "Bextiyarname"nin azer-
baycanca aski terciimesinde yaxs1 gore bilerik. Oliim aya-
ginda Bextiyar edaminmi sonralasdirmaq {i¢iin, masalen,
padsaha sebirli olmagi, telesik gerar ¢ixarmamag: Oytlid
verir vo bununla bagl Sabir ile padsah haqqinda hekayoato
eyham vurur. Padsah homin hekayoti dinlomok istediyini
bildirir. Baxtiyar onu sdylomoekle edamini ertolayir (46).

Serqgin "Tutinama", "Min bir geco" kimi iinlii asorlori
ana siijet xottinin diirlii noqtelerinden hasiyelers ¢ixmaga
sOykenir. Toxminon eyni prinsipi Nizami Gencevinin
"Sirlor xozinasi"nde do gdérmek olar. Biitiin bu tekstlor
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Serq l¢iin xarakterik olan miidrik insan parametrlorine
sOykeonir.

Sonraki ¢agin madeniyyaeti vo incesenatinde Bilge Qo-
ca arxetipino oxsayan, daha deqiq desek, bu arxetipin
konkretlogmis tozahiirii kimi goriinen Serq miidrikine ox-
sar adamlara yenoa do gorok qalir. Biz hale kiiltiiriin ayri-
ayr1 bolgelori arasinda alago, bilgi alig-verisi yaratmaq ki-
mi goroakli is1 demoayacoayik. Gotiirok basqa meseloni. Me-
deniyyaetin ke¢misi, indisi haqqinda bilgiler diirlii yaddas
sistemlorine (kitablara, arxivlere ve s. ) sepoalenib. Her
hans1 bir hoyat, senat problemi ilo bagl diirlii sahalorde
tapilmig bilgilerin hamisimni (ve ya coxunu) yeyinlikls,
vaxtinda bir yere yigmaq bdyiik ¢etinliklerle baglidir. Bi-
zim kitabxanalarda menal1 yasayisin necoliyi ve naye go-
roliyi haqqinda psixologiyadan tutmus siyasi xadimlerin
yazida, magnitofonda galmis ¢ixisinacan, hamisinda ¢oxlu
maraql1 bilgiler sopalonmigdir. Gerak olanda onlar1 bir ye-
ro toplamaq na goder ¢otindir! Kitabxanaya getmak bir to-
rofo qalsin, ne goder kitabxanalart menimsemak gorakdir
(bu sozler yazilanda hele Internet yox idi - miiallif)! Diiz-
diir, madeniyyat ¢otinlikden ¢ixmaq ligiin ayri-ayri isler
goriir. Elmi arasdirmalarda sitatlar hom arasdiranin seris-
tosini gostermok liglindiir, hom do eyni nosnaye aid bilgi-
larin bir yere toplanmasidir. Ya gotiirok ensiklopediyalari,
atalar sozlorini bir yero yigan kitablari... Vo ya gotiirok
gozetlori, radionu, televiziyani. Hamisinda miiayyen me-
solalarle bagli movcud bilgileri bir yero toplayan sohifoe-
lor var. Biitiin bunlar neyo gerakdir? Madeniyyat masin
deyil ki, islomayine xeyli ara verib sonra islotmoak olsun
(ele masin 6zii do bazen bundan ziyan ¢okir). Madeniyyaet
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her an islomalidir. Yalniz onun dasiyicilarinin hamaist bir-
don yatsa, onda tamam dayanar. Hor¢ond bu da diiz deyil.
Baos yuxularda 6ziinii gostoron madeniyyet? Yuxularin to-
siri ilo goriilon islor?

Bir s6zlo, madeniyyet hor an 6zlinii emoelo gotirmeli-
dir, tokrarlamalidir. Bu ise tekce yeni seylor tapmagq deyil,
hom doe 6ncadan tapilmiglart indiye calb etmoakdir.

Ideyalar var ki, islondikce asinirlar. Daha dogrusu, osl
ideyalar birmanali ciddilikle, yeni imkanlari1 agmadan isle-
nirso, blirokratik dovriyyade olursa, asinir, bayagilasir, gii-
clinii itirib-6liir. Osl ideya islonmoemis yatib qalanda da ca-
nin1 itirir (hargend sonra onu diriltmak olur). Ideya mode-
niyyoatde bozoksiz-dlizensiz ger¢ok hoyatla yasayib islodi-
lende mezmunca azalmir, artib-goxalir. Ciinki min basqa
ideya vo masalalerle onun slagesi tapilir, hor alage ise
onun mazmununa bir toxuma vurur.

Bu anlamda Bilge Qoca arxetipinin madeniyyatde ¢ag-
dan-caga qalmasinin ger¢ok asas1 var. Madeniyyeatden otrii
ke¢misi canlandirmagq tigiin kitabxana ve arxivler bas deyil.
Kiiltiirtin hem do elo insanlara gerayi var ki, onlar kiiltiiriin
sintetikliyini tez-tez niimayis etdirsinlor, madeniyyatin
yaddasimni danigdirsinlar. Biz yeni nasle deyirik ki, xalq,
votoni, 6z dilimizi ve senatimizi sevmak goarokdir. "Qur-
ban olum, qurban olum" demak bekara sevgidir. Yeni nosl
dilin gozal islondiyini konkret adamlarda goriib onu sevir.
Etnik kiiltiiriin yaddasindaki bilgilerin cagdas ideyalarla
neco saslogdiyini vo ya indi ii¢iin ekzotikliyini goriib sevir.
Bilge Qoca arxetipinin, Serq miidrikinin bilerekden ve ya
balmayerakden slamatlorini gotiiriib 6z sexsiyyatini quran
adamlarin madeni 6nemi bundan ibaratdir. Oger neco illor-
den baeri bizim ideoloji sahade, kiitlovi informasiya siste-
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minde buraxdigimiz prinsipial sehvleri nezere alsaq, bu
onam daha ¢ox boyiiyiir. Gotiirlin matbuatdan ve radio-te-
leviziya sistemindan bilinen ger¢oklik obrazini (diinya sok-
lini) ve ger¢okliyin 6ziinii. Biz hemise onlar arasinda qacil-
maz forqden qat-qat bdyiik olan uzaqligr gérmiisiik. Mase-
lo onda da deyil ki, kiitlovi yayim vasitalorinin gostordiyi
gergoklik obrazi toplum {igiin ideal kimi diizeldilmisdir.
Beloadirsa, gorok deyile idi ki, idealdir. Kiitlovi informasi-
ya vasitelorinin an baglica magsedi toplumda geden pro-
seslori, ortaya ¢ixan problemlori fikse etmokdir ki, hom do
golacak ii¢lin yaddas vezifesini gore bilsin. Halbuki on-on
bes il bundan gabagki verilislera baxsaq, gorocoayik ki, is-
ladikleri sahalorin nailiyyetlorinden danisan adamlar tox-
minan eyni seylori deyirlor. Bir az kegir vo adamlar basla-
yirlar eyni seylori hom do eyni ciir demoya.

Bolke do ger¢ok hayatdan teleradio verilislorinin bdyiik
masafo ile ayrilmasina gore idi ki, azerbaycanli fohle, kend-
li (bir cox hallarda ziyali da) kamera vo mikrofon garsisinda
0z sosi, 0z so0zii, 0z Uizii ilo gala bilmirdi. Balke de etnoqgraf
va sosial psixologiya arasdiricisi tapacaq nayo gore azerbay-
canli hamin forge belo hassasdir. Ancaq faktdir ki, mikrofo-
nun vo kameranin hayatdan uzaqlig1 onlarin qarsisinda du-
ranlara yeni oyun qaydalar toklif edirdi ve etnik stiurun giic-
lii pafosu olan utancaqligin tesirinden hamin oyun qaydala-
rinda Oziinii apara bilmeyen azerbaycanl barbad veziyyeto
diistirdii. Ne vaxt biz mikrofona sesin davami, kameraya iso
Ozlimiizii bildirmeayin vasitosi kimi baxacagiq?!

Yoqin mikrofon ve kamera qarsisinda adamlar1 6zlerini
gaytarmagq ti¢iin radio ve telejurnalistlor hale ¢ox giinahla-
rin1 yumalidirlar.
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Her adamin 6z hoyat mekani1 var ve ya deyirloer 6z mii-
hiti var. Bizim manzilimiz, ailomiz, gonum-qonsumuz, qo-
humlarimiz, dostlarimiz, islediyimiz idare ve bu idaraye
gedon yol hayat mekanimizi ve onun i¢indokileri sertlon-
dirir. Bu zaman bir de goriirsen ki, yaxs1 adamlarla ohate
olunmus bir kese elo golir ki, elo hor yerds bu clirdiir. Be-
lo olsa, yena yaxsidi. Qorxulusu odur ki, baxtinden otra-
finda menfi adamlar ¢ox olan kes inanmaga baslayir ki,
alom basdan ayaga pis adamlarla doludur.

"Basga miihite diismoek" geliblosmis deyimdir, ancaq
golin onun meazmununa baxaq: yaradici, ziyali adamlarla
isine goroe linsiyyatde olan bir adam Baki Oktyabr rayonu-
nun Icraiyye komitesine gedir vo burada gordiiyii iscilerin
is madeniyyatinin pisliyinden sasirib qalir (kitab ¢ixan
vaxt bu idare haqqinda dediklerimiz kéhnelse, dediklori-
mizin kéhnalmesinden berk sevinaceyik). Birden-bire o
gorlir ki, bu diinyada bele adamlar da var, bu adamlarin
kobudlugu, mentigsizliyi garsisinda tam aciz galmaq olar,
0z hiiquqlarin1 miidafie etmok li¢iinse on adi nesnalers be-
lo biitiin deyerli vaxtini serf etmoak lazim galor.

Telefonla zeng vurmagqla biz filan yero vaxt sorf edib
getmoakdon 6ziimiizii qurtaririq. Telefon sayesinde na geo-
dor vaxta genast edirik! Sonra ise hemin vaxti bol-bol
siirlindiirmagilere paylayiriq (haer¢end bu vaxtin onlara bir
xeyri olur, vaxtimiza agalq etdiklori qoder 6zlimiize de
agaliq edirlor). No iso...

Televiziya, radio, matbuat bizim her birimizin hayat
mokanimizi genislondirir. Ancaq bu genislondirmoek "Ki-
no soyyahlart klubu" seviyyesinde qalmalidir. Televiziya
har yerde olan proseslori, problemlori gdstorib ya dovlet,
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modeniyyet adindan, ya da miitoxassislerin dilinden onla-
rin sirrini, deyerini agmalidir. Televiziya her giin diinya
modelini yaradib, saxlayib, tutumlu edib bizim hayat me-
kanimizi da hemin tutuma qatmalidir. Bunun {i¢iin televi-
ziya diinyaya soyahot etmolidir, ancaq turist kimi yox,
Bilgoe Qoca kimi (47).

Osl televiziyada Serq miidrikinin parametrlorini gor-
mok olar. Miitexessis vo jurnalistlerin dili ile, montaj vo
kamera effektlori ilo o, indinin bir probleminden kiiltiiriin
ayri-ayr1 bolgelerine seyahet edir, hasiyaloroe ¢ixir. Tele-
viziya kiiltiiriin s6z ve goriikdiiriicii (tesvir) yaddasini foal-
ligda, etginlikde saxlayan vasitolordendir. Onun {i¢iin do
bu planda buraxilan sehvler televiziyanin televiziyaligini
olinden alir. Teleprogramlarin diiziimii menali yox, dagi-
niq tosadiiflerden qurtulmaq iiglin Serq miidrikinin, di-
siinco, sOhbat aparmaq torzino yiyelonmselidir. Bunun
ticlin, sozsiiz, teleiscilorin hazirligh ve istedadli olmasi az-
dir. Bunun ti¢iin kiiltiiriin husunda ve ya teleyaddasda go-
rokli Bilgilar axtarisini tezlogdiran gliclii elektron-hesabla-
yic1 maginlar sistemi olmalidir.

Gordiiylinliz kimi, yavas-yavas "Bilge Qoca arxetipi -
Serq midriki - 6z yaradiciliginda madeniyyeti sintezlos-
dirmays c¢alisan adamlar - kiitlovi yayim vasitelori" sira-
sindan @mola galon problem yazimizda canlanmaga basla-
yir. Bu problema ise "Mikrokosm/Makrokosm" qarsiduru-
mundan ¢i1xdiq. Hemin problemin kontekstindo XX ytizil-
liyin erkonleri ile bagli madani hayatimizi qeydiyyata alan
Qulam Memmadli kimi agsaqqallarin gordiiyii isler yeni
mona alir. Bu problemin kontekstinde Anar kimi senatkar-
larimizin yaradiciligl da yeni aspektden agilir.
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Anarin yazi¢iligint madeniyyetimizin miixtelif qatlari-
na, yaddasina seyaheat kimi Oyronmek daha maraqlidir
(Rehman Badslov). Filosof Rehman Badalovun diistince-
sini doqiq yadda saxlamamisiq. O daha yaxsi1 demisdi. An-
caq hamin diisiince soklinde do Anarla ve geloceyin Ana-
ra oxsar senatkarlari ilo bagli 6nemli bir problemi ortaya
atir. Anarin elmi aragdirmalari, mehkema gedisindan ver-
diyi ogerklar, Mirza Calil ve Uzeyir bayden ¢okdiyi film-
lor, satirasi, romanlari, pyeslori madeniyyat Makrokosmu-
na yonalmis pafosdan golir. "Diinya bir pencoaradir" kita-
binda y1gilmis esselor, Sorq miidriki, telemodel prinsipin-
do olanlardan, ke¢onlorden danisir. Bir hayatin, bir yaradi-
ciligin biitdvliyiinden emelo golon tekst diinya Tekstino
cevrilmaya can atir.

Indi ise "Mikrokosm/Makrokosm"qarsidurumunun bas-
ga tozahiiriinden danisaq. Burada bizi daha ¢ox Makro-
kosm simvollarinin badii teksto kegmasi maraqlandiracagq.

Haradasa fransiz filosofu Baslyarin maraqli bir ideyas1
gbziimiize doymisdi. Ancaq onun haqqinda s6z agmazdan
oncoe yadimiza salaq ki, Makrokosmun temsllarinden da-
nisan miflorde Das, Od, Su, Torpaq, Hava, Demir (Metal)
kimi ilkin iinsiirlorden genis danisilir. Dogrudan da eski
mifler diinyadaki biitiin maddelari hemin elementlarin bu
vo ya basga birlesmesi kimi verir. Sonralar bu prinsip fal-
sofoye do kecir. Heraklit har nesnanin kokiinii Odda go-
rirdii. Empedoklun, Aristotelin folsefosinde dord maddi
insiirden sohbat gedir. Oxsar ideyani hind, Cin mifologi-
yasinda ve folsefosinde do gdérmak olar. Insanin pal¢igdan
yaranmasi hagqqinda sami ve aski tiirk mifologiyast ilk {in-
siirler olan Torpaqla Suyu sintez edir.
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Baslyara gore, bir ¢cox badii yapitlarda diirlii simvolla-
rin xarakterinde, fakturasinda, gordiiyii islerde ilkin {insiir-
lorin izlorini sezmak olar. Bu ideyadan belo sonuc ¢ixar-
magq olar: miflerdaki ilkin elementlor do (Od, Torpaq, Su,
Agac, Das, Hava, Domir) nese arxetipik xarakter dasiyir
vo insan, daha sonra ise senat¢i biloerakden, ya bilmaze 6z
yasaminin bir ¢ox olaylarini anlamagq isteyende onlar1 he-
min iinsiirlerin elamatlarinde modellosdirir, duyur, anlayir
(48). Bu dediyimizin siiurlu variant1 kimi "das iirekli" ben-
zdtmasini gostormak olar. Xasiyyatin codlugu, rehmsizli-
yi Dag alamatloarinde balirtili edilir. Gotiirok Agac simvo-
lunu. Arasdiricilar, artiq, onun da arxetip oldugunu gostor-
miglor. Bunu hamimiz 6zlimiizds yoxlaya bilorik. Agac,
gliman ki, har kasdo (diqgetle baxsa), giiclii duygular, dii-
siinceler oyadir. insanda elo bil agacla bagli anadangelme
duygunluq (hassasliq) programlasdirilib. Sonucda meade-
niyyetin ayri-ayri bolgelerinde Agac obrazinin ve ya
strukturunun tez-tez agiq-aydin ve ya gizlice istirak etdiyi-
ni gormak olar. Yadimiza salaq Okrom Oylislinin "Adam-
lar vo agaclar" silsilasini.

Rasul Rzanin "Cinar" serinde Xan Cinarin Makrokosm
globalliginda duyulmasi onu tutumlu metaforaya gevirir.
Ramiz Rovsenin "Basi kasik gdzal kotiik" serinde ise hon-
doverine semantik sayrismalar veron obraz kotiiylin 6z
ucaligindan yixilmasi ve yixilsa da bu ucaliginda galmasi-
dir. Agacin Makrokosmikliyi, qloballig1 ona vurulan balta-
dan sag cixir vo Agacin arxetipliyindendir ki, insan este-
tik-oxlaqi baximdan tamasa edende agacin koasilmeasino
soyuq qala bilmir, iireyinda agrilar duyur ve bu agrilar
diinya {istiine kedare, diislincalore ¢evrilir.
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Rassamligda Agac obrazinin diirlii anlamlarla an yiik-
sok acimlarin1 Cin senati vermisdir. Ancaq elo Settarin
0ziinde onun {inlii boya yaxilar1 rongine gore olmasa da
diiziimiline gbro bazen agac qabigini, bazen ise lopali su
strukturlarini andirir.

Sellinge goro, diinya memarlig1 Agac strukturuna soy-
kenir ve o, 6rnek kimi budag-budaq saxelonan qotik tiki-
lilori gostorir.

Agacsayagilik prinsipi Cin paqodalarinda, Hind tapi-
naglarinda da (mebeadlarinde) do 6ziinii gostorir. O ki qal-
d1 Ortagag miiselman memarligina, burada ucalan minare-
lorin azmanliginin duyulusunda, s6zsiiz, Agac arxetipi is-
tirak edir. Onlarin {iziindoki bitki naxislari ise bu anitmani
daha da giiclendirir.

Bir anliga teatra da baxaq. Burada dekorlarin gergok
taxta fakturasini saxlamasi ne goder tesirlidir, - bunu hear
bir teatral adam yaxs1 bilir. Ancaq elo dramatik siijeti go-
tiirsok, onun da budaglanmasinda Agac strukturunu izle-
mok olar. Eyni strukturu polifonik musiqi ve diisiince ha-
calanmalar1 da tokrar edir.

V.N.Toporova goro, aski kosmoqonik mifler taktsayagi
prinsiple diinyanin agilib diiziilmasini boyan edende Agac
arxetipine soykenirdi (49). Gotiirok Oski diinyada genis
yayllmis soceraleri. Bibliya, Islam enenasi, tiirkler hag-
qinda qaynagqlar ¢agdas ve deyeason, elo Ortagcag oxucula-
ria da ¢ox az sey deyon soceraloerle doludur. Bu sacere-
lor Ademdan, na bilim, Yafesden, Cingiz xandan, Tey-
murlengden, Qoaznali Mahmuddan baslayanda masale bir
az aydin olur. Ancaq sonralar elo adlar golir ki, bu adlar
he¢ bir konkret insan omriinii, soxsiyyetini agmir. Di gal,
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qaynagqlardan goriiniir ki, heg bir yazari, katibi bu adlarin
abstraktlig1 qorxuzmur, onlar havesle ve balke do heazlo
homin adlar1 kégiiriirlor, adlara dasiyicilarin1 konkretlos-
diren hoeyat olaylarini, oxlaqi xarakteristikalart qosmagin
iso qaygisina qalmirlar. Sanki qorxurlar ki, belo olavealor-
don secerenin ritmik budaqlanmasinin aydmnlig itecek.
Belaco, Agac strukturunun aydinligini saxlamaq istoyi ta-
rixi informativlik isteyine qalib goalir.

Indi ise gotiirok Das arxetipini. Folklorda, incesenatde
mohkamlik, gilic, dayaniqliq, déziim elamatlorini dasiyan
biitiin obrazlarin hamisinin qurulmasinda Das arxetipi vo
onun modifikasiyalar1 (qaya, qranit ve s.) istirak edir. O bi-
ri yandan, goriiniir, hemin obrazlari bizim giiclii duygun-
lugla qavramamizda psixikamizda olan Das arxetipi do az
rol oynamur.

Folklorun bir ¢cox epik gehremanlari1 6zlerinden Das ar-
xetipini emallice gostorirlor. Koroglunun qranitden tokiil-
miis kimi goriinen iriliyi, méhkemliyi, glicii. Onun zehm-
li baxiglari, nerasi, qorxunc istah1 ise bagsqa materiallarda
Das-Qaya arxetipinin naticalari olur. Eyni arxetip folklo-
run araciligi ile Serqde sufi enanasine do tosir gostormis-
di: tosvviif qaynaqlarinda dasi sixib suyunu ¢ixaran seyxin
koramati tosadiifi obraz deyil ve bir daha gostorir ki, sufi
simvolikasinin qaynaqlarindan biri Islamdirsa, o birisi diir-
li etnik moadeniyyatler, arxaik koklardir.

Arasdiricilar ¢agdas kiitlovi senatle (bulvar romanlari,
melodramlar, detektivler ve s.) folklor arasinda giiclii ox-
sartilar tapirlar. Bununla bagl biz do supermen obrazinda
Das arxetipinin alamatlorini gdstere bilerik. Yadimiza sa-
laq biitlin bu Ceyms Bondlarin xasiyyetlerini, goriintislori-
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ni. Asiqane dastanlarin gozel-gdycok gohromanlari ile
Alen Delonsayag: iizler bir enene xattine diiziiliir. ikinci
xotde iso agir ¢ensali, kobud dorili, keskin cizgili Belman-
dolar, Jan Marelor durur. Bu goriiniislii aktyorlarin XX yii-
zilde "gozel kisilor" kateqoriyasina diismesini, goriiniir,
onlarin obrazi ile Das arxetipi arasindaki baglantinin feal-
lagmast sortlondirmigdir. Sonucda hemin mentiq xiriltil,
bagirtili, kobud sasli caz-estrada oxuyanlarin1 da XX yiizil
estetikast liclin "go6zal sosli miigonni" etdi.

Badii adabiyyatda "Das arxetipinin tozahiirleri" proble-
mini biz dayazlasdirmaq, bayagilasdirmaq diisiincesinden
uzagiq. Yazdiglarimiz problemi qoyan ilkin geydlerdir. Bu
yonde aragdirmalar davam etso, ummagq olar ki, daha ma-
raqli noticelera gotirib ¢ixararlar. Ancagq hemin yondoa
aparilan axtariglarin hansi neticelore gatirib ¢ixarmasina
halolik bir 6rnek gostormok istordik. Ramiz Rovsenin
"GOy lizii das saxlamaz" serine baxaq. Burada seir belo bir
grafik xotte sdykenir: 6nce das onu goye atmis usaga qar-
st qoyulur. GOy das1 saxlayir, hale ki, onlarin tebieti yo-
vusmazdir. Usaq boyiiyiir. Seirde boyiimeye ilkinliyi itir-
mo, gozlerin bulanmasi kimi alamatlar verilir. Ve naha-
yot serin axiri:

Baxt giilsa iiziina bu yer tiziindo,
oliimiin langiyib gecika bilsa.
O dasdan oziina bu yer iiziinda
hasar ¢ako bilsan,
ev tika bilsan.
Bir goy qursagitok omriin uzansa
baxtina har ciira rongdon diisacak.
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Bir giin bu diinyada qabrin qazilsa,
balka da, basdasin goydon diisacak.

...Durub géy iiziina das atan oglan,
goy tizii das saxlamaz...(50).

Beloliklo, seirdo das donub galmis ebadiyyatin obrazi
olur. Omriin o tay1 (baslangicdan gabagi) ve bu tayi (6liim-
don sonra) abadiyyetdir. O tayla bu tayin arasinda miiveq-
goti dmiir s1g151b durub. O taydan aralanma (dasdan ayril-
ma) tam uzaqlasma deyil, yeniden onunla bu tayda rastlas-
maqdir. Bu rastlasma gdye atilmis dasin yera diismasi ki-
mi qagilmazdir. Sairin das obrazini her defo ¢evirmasi ye-
ni anlamlar tacellisini verir. Goyoa atilmig das ki, qayidib
adamin istiine diiser, nese meanfidir. Obadiyyeti Oziiniin
barkliyinde, donuqlugunda bildiron das metafizik (yoni
folsofi) mena giiciinii, tutumunu alir, nese miisbetlosir.
Bas dasina ¢evrilmis das qagilmaz 6liim, ebadiyyetin dik
goyulmus simvolu kimi nase giiclii qlisse oyadir, adami
kovraldir... biitlin bu semantik boliinmalerin labirintine
sair abadiyyet vo insan dmrii haqqinda kederli diisiincesi-
ni vo duygusunu buraxir. Onlar labirintle dolandiqca magq-
nit domir tozunu yigan kimi badiilik toplayirlar 6zlarine.

Bagqa bir 6rnek: Riistom Ibrahimbeyovun ssenarisi
osasinda Rasim Ocaqovun ¢okdiyi "Bagli gap1 oniindo"
filminde Radion Naxapetov personajmna Das arxetipine
uygun goalon alamatler verir. Filmin baslica ziddiyyseti ga-
nuni ve qanunsuz horoketlor arasindaki siirlisken serhad,
hayatin dolasiglar qarsisinda giizestsiz, birmenal1 axlaqi
movqgedo duran bas gohremanin (Murad) dolanigiga uy-
gunsuzlugudur. Artiq, bir defe Murad das kimi yumruqla-
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rin1 ige salib raqs zamani 6ziinli yaramaz aparan oglanin
dersini vermisdi, cavabinda hebs cezas1 almisd1. Indi bag-
I1 gapinin arxasindan ori teraefinden ddytilon qadinin inilti-
lori, komoayo cagiran sosi golir. Hami 6ziinii esitmozliyo
goyur. Murad ise yumsaqligindan istoniloen kimi 6ziinii ya-
pan natura deyil. Bu naturada nase das barkliyi var. Onu
maskaya salmaq olmur. Habs cezasin1 yadina salsa da Mu-
rad naturasina galib gale bilmir ve qapini a¢ib yumrugunu
iso salmaga gedir...

Das arxetipinin basqa bir modifikasiya tipi. Anarin
"Qom pencerasi” filminde Xudayar boayi gozlenilmeden
Vagqif Ibrahimoglu oynayir. Ona gére "gozlenilmaden" de-
dik ki, Vagqif Ibrahimoglunun gériiniisii onu Xudayar boy
kimi géz qabagina gotirmoyo heg bir 8sas vermir. Ancaq
avozinde goriin no olur. Vaqif-Xudayar bey Dag arxetipi
ilo soslason alamsatlori ariq badenine, nazik iizline, xirda
gdzlorine vermaya ¢alisir. Basqa hallarda bu uygunsuzluq
giiliis ticlin edilir. Burada ise durum basqadir. Xudayar be-
yin varliginda bu uygunsuzluq fiziki, psixi kesirinden do-
gan kompleksini goddarliq, tiranliqla 6ziine bilinmeaz et-
mok istoyon adamlari yada salir (Semoad Vurgunun "Va-
qif" pyesinde Qacar, Bertalug¢inin "Konformist" filminin
bas gohromani ve s.)

Ancaq aktyor maskasinda das elamatlorinin komik
effektlor yaratmasina da coxlu &rnekler var. Italiya komi-
ki Totonun das1 andiran iri ¢onali iiziiniin mimik passivli-
yi ile voziyyet doyiskenliklori arasindaki "dayaniq ve ye-
yinlik" uygunsuzlugu giiliis dogururdu (Lui de Fiinesdo iso
giilisii mimik deyigkenliyinin yeyinliyi ilo veziyyetin da-
yaniqli fragmenti arasindaki uygunsuzluq oyadirdi). Toto-
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nun aktyor maskasi haqqinda dedikloerimizi Nikulinin ve
Bosir Seforoglunun "maskalarina" da aid etmok olar.

Vo noahayet, bagqa bir mosala. Badii adebiyyatda yeto-
rince lislub ve eser tapmaq olar ki, das gostoricilorine sdy-
konir. Yada salaq, Mayakovskinin sasini, seirlorinin intona-
siyasini, ritmini, leksik koskinliyini, gabaligini. Biitiin bun-
lar amorf, ciliz duygulara ve siyasi mévgelora qarsi dasin
(vo das arxetipi ilo bagli demirin) méhkemliyini qoyurdu.

Dasin ¢apilmasin1 Ernest Hemenqueyin teleqraf {islubu
adlanan yazi torzi de andirir. Bu iislubun zahiri soyuqlugu,
metafora oynaqligindan ve oynagmalarindan uzaqlig1 belo
bir dil anlamina sdykenir: "sintaksisin méhkemliyini, s6z-
lorin barkliyini bilon adam onu mum kimi oymag-oymagq,
oynag-oynaq etmoayoacok. Dil dasdir, onu c¢apib ciimlolori
almaq olar". Bu baximdan metaforik sayrisma ortiiytinii 6z
iistiinden atan, diisiinconi badii "ellama" ilo yox, birbasa,
boazoksiz-diizoksiz, hetta qaba deyen bayaz seirlordon do
Das arxetipi duyulur. Balke do elo burada "boyaz" sozii-
niin 6zii ag daglar1 andirmaq ti¢iindiir, dagin barkliyini, bir-
rongliyini ve ya rong passivliyini gézaldadan boya oyun-
bazligina, "miitribliyine" qars1 qoymaq tiglindiir.

Klassik Azerbaycan poeziyasinin badii dili daha ¢ox
od-alov titrokliyini, istisini, hava sirayetediciliyini andirir.
O bize arob-fars sézlorindon agirlasmis goriintir (51). Or-
tacagin madani adami ligiin ise Azerbaycan serindon bu
sozlor, anlayisi ¢atin olanda belo, avazi, musiqisi ile yiin-
giillosirdi. Ogor klassik poeziyamizin dili ilo Mirze Cali-
lin nasr dilini tutusdursaq, goracayik ki, axirincida od-alov
soyuyur, ritm oynamaq avezina baslayir aramla "yerime-

n

yo", sanki agirliq dasidigini duydurmaq isteyir. Uygun
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olarag Mirze Calil iislubu gofilden uca giiliis oyatmaga
yonalmir, istehza, qumisiq toroetmekde "ixtisaslasir". Belo
bir {islubun icinden bilinen senat¢i obrazi da he¢ vaxt
goncliyin suxlugunda goriine bilmez. Ona goro do Mirze
Calili biz Bilge Qoca arxetipinin hovselali, déziimli, te-
lasmoz keyfiyyotlorinde duyuruq (52). "Qem pencorosi"
filminde Hoeson Turabov 6z oturusunun-durusunun, iz ifa-
delorinin arami ilo hemin alametleri tokrar edir. Bir anliq
fikirlosok. Hans1 sobablore gorase azerbaycanlilarin bilin-
cinde k6éhna ¢agin ziyalilar1 daha ¢ox Mirze Calil obrazi-
nin alamatlerinde goriiniirler (balke do bu, Mirze Calilin
stiurlarimizda ne godar derin iz saldigin1 gosterir). Yadi-
miza salaq. "Dantenin yubileyi" filminde do Hesen Tura-
bovun oynadig1 personaj 6z plastikasina, mimik palitrasina
goro, hovsela, sebir, doziim anlamlarin1 canlandirir. Hor-
¢ond burada yeni ¢agin ritmi, ilisgilori veo nahayet, bazi
adamlarin amansizlig1 qarsisinda Kebirlinskinin sebri, do-
ziimii heg bir xilasedici xeyir vermir ve giicsiizliiyiin, ko-
moksizliyin alametlorine g¢evrilir. Kebirlinski adamlarin
arasinda yaziq tebessiimlii ustufca gozen qocaya c¢evrilir.

Yusif Semoadoglunun "Qetl giini" romaninda Seadi
Ofondi yeniden Mirze Calil obrazinin elamatlarini canlan-
dirir. Oziilde Bilgs Qoca arxetipi durur. Sonra ise bu arxe-
tip Hiiseyn Cavid ve Mirze Calil obrazlarina modifikasiya
edir. Daha sonra onlar Sedi ©fondi obrazinda bir-birino
govusurlar.

Sedi Ofendinin gilindsliyinde Mirze Calil iislubunu
duymagq ¢atin deyil. Bu gilindelikdon goriinen miisllif (Se-
di ©fendi) gorkiinde sebir, déziim, aram, dag moéhkemli-
yinde layageat ve erdemlik var. Sedi Ofendi sinli adam
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tomkini vo loyaqgati ilo 6z moéhkemliyini saxlayir, ona tok-
lif olunan ve 6ziline yarasdirmadigi ilisgilera, sosial rolla-
ra girmok istomir. Yaziginin bu "das" mohkemliyi, bu
"das" agirligi onun romanina da kegir. Yusif Semoadoglu-
nun roman i¢inde roman prinsipi ile verdiyi homin aserde
bir das sertliyi var: qan-tor qoxulari, demirlor (silahlar),
palciq, dili kesilmis sair, axta padsah ve s.

Maraqglhidir. Tutdugu leyaget mévgeyine, Dogru olanin
miidafiesine gore formal yoniimde Xostoe ilo Sedi Ofondi-
nin movgeyi sanki eynilogir. Ancaq bu oxsar movqelori tu-
tanlarin (Sedi Ofendi - Xeste) forqine baxin: bir terafde
das mohkemliyi, o biri terafde ise qiragdan yox, 0z i¢in-
den xosteloenon, ovulan, sokiilon adam.

Das arxetipinin gostericilorinde diizeldilmis asere qa-
bariq 6rnek Azerbaycan Dévlet Incesenat Institutunun
Tadris teatrinda Vaqif Ibrahimoglunun hazirladigi "Maen
Dada Qorqud" tamasasidir. Oguz arxaikasina sdykenen
birinci kesim skulptur kompozisiya dilinde qurulmusdur.
Burada aski oguz sozleri dag qabartisinda, agirhiginda du-
yulur ve duydurulur. Belo sozlori diisiinen, deyon aktyor-
lar das lizle, das pozalarla, das azoalslerle goriiniirlor. De-
yilon sozlor sanki agizdan ¢ixmazdan once das ozeloler
kimi derinin altinda qollar ils, sine ilo goze-goze bogaza
sar1 yeriyirler.

Tamasada Islamlasan oguz diinyasina hasr olunan ikin-
ci bolmoadoe das bigimli, das ritmli, skulptur kompozisiyali
arxaik diinyanin sokiiliib dagildigini gostorir. Nagara ritmi
birinci bélmadan forqli olaraq incelir, nazendslasir, oy-
naqlasir ve bu, Ortacag moadenilegsmasine, kiiltiirlogmasi-
ne boaraber olur. Insanlarin sesi, iizii, boy-buxunu das aze-
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motini, das mohkemliyini itirir. Yeni diinya, yeni ilisgiler
yeni s9s, yeni iiz, yeni qamat tolob edir... vo oguz eli bas-
lay1r biitlin bunlara cavab vermayo.

Odobiyyatda, teatrda, kinematoqrafda Das fenomeninin
tokrar-tokrar forma bi¢imina, fakturasina, mazmun, ideya
gatlarina ke¢gmasini géronden sonra hemin prosesin tosvi-
ri senatdo, heykoltorasliqda, memarliqgda olmasini soyle-
mok elo de informativ deyil. Ancaq o da var ki, bu prose-
si rossamliq vo heyksltorasligda, memarliqda konkret Gy-
rotmoak xeyli maraql bilgilor ortaya ¢ixarir. Masalon, go-
tiirok Tahir Salahovun koloritinde 6nemli yer tutan ag bo-
yani vo onun c¢alarlarini. Bu rengden Das arxetipinoe do
cixmaq olar. Ancaq belo ¢ixisin diizgiinlilylinli formanin
vo mezmunun diirlii qatlar1 da gosterir. "Bestokar Qara
Qarayevin portreti" elo ¢okilib ki, sanki onun naturasi bas-
tokarin 0zii olmayib: rossam Oncoe bestokara baxib onun
dasdan yonulmus heykolini gdziiniin gabagina gatirib vo
natura kimi de bu heykali gétiiriib. Uziin girintisi-¢ixintisi
dasdan c¢apilib, paltarin qirislarinda ise parca yumsaqlig
yoxdur. Portretin bu formasi hans1 mezmun zerraciklorini
isardir? Giiman ki, yozumlama isi bastekarin hayati, sox-
siyyoti, musiqisi ile das, mohkemlik, sertlik kimi para-
metrlor arasinda ilisgilora yonalmalidir: bu ilisgi bir halda
tobiotco yaxinlagdiran, basqga halda ise keskin foerglondir-
mokle manalandiran ola biler.

"Rosul Rzanin portreti" tosviri senatde das gostericile-
ri ilo ne qoder diirlii ilisgilere girmayin miimkiin oldugu-
nu yaxsi gostorir. Osarde Rasul Rzanin kdynayinin, salva-
rinin qiriglar, xatlari ve 6zsllikle olleri, iizliniin batimi-gi-
x1mi1 dasdan ¢apilmis kimidir. Ancaq bu das sertliyinin, so-
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yuqlugunun, cansizliginin, heykolliyinin arasindan bir ciit
g0y goz gercok gozlor kimi canli-canli, insan-insan, di-
stincoli-diistincali ireli baxir. Balke do biitiin hendeveri
das sertliyinde olmasaydi, bu gozler bu godar canli baxa
bilmazdi. Portretdoki gdriiniislorin yozumu agar alleqorik
planda getso, yoqin Roasul Rzanin xasiyystinin codlugu,
kaskinliyi ve biitlin bunlarin arasinda duran iiroyin yum-
saglig1 haqqinda deyilen sozlor yada diisecok (53).

XX ytizilin erkenlarinde Brak ve Pikassonun sayoasindo
yaranmis kubizm rossamliqda das parametrlorinin badii
imkanlarin1 boyiik imkanlar kimi ag¢di, toblig etdi. Bunun
sonuclarini biz indiyenacen gormoakdayik. Ressamlarimi-
zin Abserona hasr olunmus tablolarinda keskin hendesi fi-
qurlu evlerin das kompozisiyasina ayrica diqqet gostorilir.
Sonra bu hal igeri seher menzeralerinde, "Yeddi ogul is-
torom" (Yusif Semoadoglu, Tofiq Tagizade) filmindeki
kond menzeresinde de 6ziinii gostorirdi. Yeri goldi, onun
ticlin de deyok. Settar tablolarini prinsipial olaraq Das ar-
xetipine qarsi duran asorler saymagq olar. Settar yaradicili-
&1 bir do bu garsidurumdan 6z badiiliyini gazanir. Ovazin-
do onun firgasi Su, Is1g-Od, Hava, Agac stixiyasinda islo-
yir. Dag, demir asyalar belo, bu stixiyalarin tesiri ilo kov-
roklosir, incelir, ylingiillegir. Artiraq ki, bu pafos bizim
Ortagagimiza dogmadir: miniatiir senati sozsliz dagsayagi
koskin hendesi formalara herisdir. Ancaq Isiq, Hava stixi-
yas1 ile bu formalara biikiilmiis nesnalorin das agirligini,
gabaligini sifra salir. Gorilindiiyii kimi, Od, Hava stixiyasi-
nin pafosuna diismalari ilo Ortacagin klassik seri ve mi-
niatiir senati yaxin qohuma c¢evrilirler. Eyni pafos Ortagag
ornament vurgunlugunda da 6ziinii gostorir: divarlarin na-
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x1s bozoklori, sebokelondirmaler materiallarin maddi
agirhigini goz ligilin goériinmez edirdi. Divarlara, glimboazle-
ro foza ylingiilliiyii verirdi. Xalgalarla bezemayin bir funk-
siyas1 da Hava, Od-is1q, Su arxetiplerinden dogurdu.

Heykoltorasligla memarligin materiallar1 arasinda dasin
na gader 6nemli yer tutdugunu hamimiz yaxsi bilirik. Ancaq
bu halo sirf texniki torofdir. Texniki torafin estetiklosmosi
iso materialin ifade imkanlarinin tapilmasi ve formanin
onamli menalarin bildiricisine ¢evrilmasi ilo bas verir (54).

Heykoltorasligda vo memarligda Das fenomenine iki
ilisgisi izlomok olar. Birinci miinasibat Das iizerinde gole-
be, onun miigavimatini yenmak istoyi ile xarakterize olu-
nur. Bu zaman senatcilor sanki dasa 6z olleri, tiselori ilo Su,
Hava, Od kimi ilkin stixiyalarin tesirini 6tlirmok istoyirler.
Senat¢i oli havanin ylingiilliiyli, suyun yumsaqligi, titronti-
si, odun kiikrontisi, istisi ile igleyir vo bu is das1 yumsaldir,
qur¢in-qir¢in edir, dagin soyuqlugunu yoxa c¢evirir. Rodenin
yapitlarindan (eserlorinden) biitiin bunlar1 yaxs1 gormek
olar. Memarliqda ise miiselman arxetikturasi, qotika dasin
6z mohkemliyi, soyuqlugu, agirlig: ile yere yayxinib qal-
maq isteyinden dogan miigavimetini beloca yenirdi.

Ikinci miinasibet ise dasin tebii imkanlarina boyiik
inamlar dogur. Tebiatde daglarin diisdiiyii en acaib forma-
lar 6rnek kimi gotiirtliir (hergend tobiatde de bu formalar
suyun, havanin, odun tesirinden belacalosir). Henri Murun
asorlarini, Yapon bagciliq senatinde dasin tebii formalari-
na vurgunlugu dediklorimize 6rnok gotirmak olar.

Goriindiiyli kimi, biz senetde bilinen Das arxetipinin
qiyafelerinden goldik ¢ixdiq das obrazina basqa mifoloji
ilkin elementlorin (Odun, Suyun, Havanin) nece tesir et-
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mosine. Bu problem ©l-kimya miflorinin senatin arxeo-
logiyasinda yeri moasoalasine diqqgetimizi yonaldir.

Mifologiyada ©l-kimyanin banisi Hermes sayilir. Yu-
nanlarda o hem do xeber, ticaret tanrisidir. Xobor vermok,
alig-veris etmok iso diirlii toroflor arasinda alagoeler yarat-
maqdir. Bu baximdan Hermesin 9l-kimya ile bagladilmasi
tosadiifi deyil, ¢ilinki ©l-kimya da diirlii metallar, stixiyalar
arasinda ilisgileri tapmagla magsgul olurdu. Mifloer maddi
diinyan1 ilkin iinsiirlerin diirli birlegsmeleri kimi agiglayir-
di. Ol-kimya Makrokosmda gordiiyili bu prosesloeri Mikro-
kosmda tekrar etmak istoyirdi. S6hbat hom do qizil, glimiis
yaratmaqdan, goriinmemis tosiri olan maddaleri tapmag-
dan gedirdi. Belo nasnaleri ise hor baxan goze gostormek
olmaz. Ona goro do biitiin Ortagagda Ol-kimyac¢inin sox-
siyyeti, bildikleri, emalatxanasinda etdiklori sirrin, xalve-
tin qalin ortiiyiine biirlinlirdli. ©l-kimyaginin 6zii de 6ziinii,
isini sirler, geyri-adiliklor immaninda duyurdu. Bura ov-
sunlar, magiya, cadu alemi idi. ©l-kimyag¢1 olinde tutdugu,
qarigdirdig1 maddeni diinyavi bir sey kimi qavramirdi. Hor
maddenin arxasinda ruh, can gizlenirdi. Gizlilik, geyb, sirr.
Biitlin bunlar1 Ortagag alimimiz Hubays Tiflisi yaxs1 gos-
tormisdi: "Bil ki, ©l-kimya gizli, miirokkeb elmdir ve onun
sirlorini alimloer agmayiblar... Bil ki, cagimizda telvih
(maddeni terpadib, ¢alib basqalasdirmaq - N. M. ) veo tor-
kib etmayi bacaranlar bu elmin mahiyyatine varirlar.

... Bil ki, bu senet iki bolmeaden ibaretdir: berk madde-
lerin dyrenilmasi, bir de yiingiil, ucan maddslarin dyronil-
masi" (55).

Ol-kimyag1 ii¢lin qizil hem do Giinas idi. O, giimiisle
Ay1, qurgusunla Yupiteri, misi Venera ilo, domiri Mars ils,
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civoni Merkuri ilo dogmalasdirirdi. Ulduzlar diinyas1 ve
miinasibetlori metallar alominde oks olunurdu. Metallar
arasindaki proseslor diinya prosesi kimi goriiniirdii. Onda
aritmak, bir-birine qovusdurmagq - biitiin bu kimyevi pro-
seslori ©Ol-kimyag¢i menavilasdirirdi, ovsun deya-deyo,
magik formullarla izleyirdi. ©l-kimyada fiziki-kimyevi
prosesloari giiclii pixolize, mifologize etmoak pafosu vardi
(56). Ve biitiin bunlar kiiltiiriin bagsqa-basqa qatlarinda 6z
oks-sodasini verirdi. Hor hansi bir yaradiciligin sirli gedi-
sini eyhamlamagq {i¢iin ©l-kimya ameliyyatlarindan meta-
fora kimi istifade olunurdu. Psixoloji hallar1 agib-anlatmaq
ticlin yenoa do Ol-kimya sozliiyiine, mifik obrazlarina mii-
racioet olunurdu. Bu, tokce Ortagagda belo deyildi. Arasdi-
ricilar Tomas Mannin "Ecazkar dag" romaninin kokiinde
Ol-kimya komplekslorini, arxetiplorini tapirlar. Mosoalon,
Minger Peperkon "Xosto sah" arxetipine uygun golir. Onu
sagaltmaq istoyon Hans Kastorp ise Ol-kimya prinsipi ilo
haroket edir. Bu prinsipe gore, zidd terafleri qovusdurmaq
qurtulus getirir. Hans Kastorp "isiqli" Settembrini ilo "qa-
ranliq" Naftanin arasinda durur ve yuxusunda ideal insani
zidd toreflorin birgaliyi kimi goriir (57).

Indi biz Macnununa baxsaq, burada Od arxetipini aydin
gororik. Od Ol-kimya emsliyyatlarindaki kimi is goriir:
Macnunu duygular gaynartisina salir. Od artdiqca zerrale-
rin baglantis1 bosalir, xaotik harakat artir. Macnunun plas-
tikas1 bagsdan-ayaga bu fealliqda, daginiqligdadir. Bu od
Macnundan qiraqda olan Leyli gorkiinii (obrazini) oridib
Macnuna qovusdurur: Bir tonde iki can yaranir.

Koroglu gorkiinde Das arxetipi ilo yanasi Od arxetipi-
nin izlerini de gérmok olar. Dag arxetipi onun igidliyinin,
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congavoerliyinin bi¢imini verir, Od arxetipi ise asiqliyini,
sairliyini, iiroyinin yanimcilligimmi asaslandirir. Sonucda
ambivalent bir obraz yaranir (58).

Vo ya bagqa bir moeseloyo baxaq. Sadiq bay Ofsarin
"Qanun tis-siiver" yapit1 ager tarixi abidelere heyranligi-
miz1 bir qiraga qoysaq, teacciib yaradir. Bu traktatdan Or-
tacag rossamliginin estetikas1 haqqinda bilgi almaq istoyen
he¢ no almaz. Sadiq bay demok olar ki, yalniz boya dii-
zoltmayin, boya vurmagin texnologiyasindan danisir. Vo
agor belo ¢cox danisirsa, demok, bundan hezz alir. Ol-kim-
ya arxetiplori bu durumu anlamagq ii¢iin dadimiza ¢atir: Sa-
diq bay Ofsar1 ressamligin texnologiyasindan bele haves-
lo danigdiran ©l-kimyanin sehrli tosiri idi.

Cagdas incesenatde personajlarin ilisgilerinde, psixo-
loji hallarinda Od, Hava, Su parametrlorini, ©Ol-kimya
omoliyyatlarina benzer maddi kecidleri genis izlomok
olar. Movlud Siileymanlinin "Yel ©hmadin bayliyi" po-
vestinde diinyani yel kimi gozen Yel Ohmadin ayamasi
onun naturasinda hava stixiyasinin payca ¢ox oldugunu
gostorir. Povestin siijeti ©l-kimya prosesloari kimi Yel Oh-
madin havasini alinden alacaq diirlii abirlagdiric1 veziy-
yotlori toklif edir.

Yusif Semadoglunun "Qatl giinii" romaninda Baba Ka-
hadan ¢ixan kiilek pisliklere batmis diinyan1 basir ki, had-
dini agsmis pisliklera son qoysun. Diinyanin armmasi kii-
lokden-tufandan sonra baslayir. Neco ki Sumer, Bibliya
mifologiyasinda Su basqini diinyaya temizlendirici alac
olmusdu.

Aleksandr Bekin "Yeni vezife" ("Novoye naznogeni-
ye'") romaninda da, biitiin ¢cagdas nasr goriiniisiine baxma-
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yaraq, derine getson, Ol-kimya mifologiyasinin oxsartila-
rina rast golorsen. Burada das, metal parametrlorinde veri-
lon Stalin, Onisimov ve basqalart maksimum maerkezlos-
dirilmis, direktiv prinsiple isloyen teserriifat sisteminin
naticolori kimi gostorilir. Metal obrazi floken (gdzogoriin-
moz catlaq) motivi ilo daha da giliclendirilir. Bu catlagi
olan metaldan hazirlanmis relslor gofilden sinir, qatarlar
gozaya ugradir. Onisimov her iscisinden demir, polad
mohkemliyini taleb edir (biitiin bu xarakterler piramidasi-
nin ise yuxarisinda metal parametrlorinde verilmis Stalin
obrazi durur). Floken ise onun dilinde metal naturaya, me-
tal ifagiliga xoyaneti bildirir. Roman bu teserriifat, soxsiy-
yot konsepsiyasinin faciovi sonucunu agir.

§4 Boyiiklar sirasina gotiirmoayin arxaik
rituali vo onun incasonatda bilintilari.
Sanatda tapmaca, labirint, yol strukturlari

Gozden kegirocoyimiz ndvbeti arxaik struktur orseye
catmis usaqlar1 boyiikler sirasmna gotiirmek ritualidir. Bu
maerasima inisiasiya da deyilir. Cox arxaik ritual olan inisia-
siyanin ayri-ayri qitelorde, madeniyyetlorde deyismoz qa-
lan strukturlarina baxaq. Onun baslica vezifoesi aski toplumu
yetkinlosmis gonclorle tomin etmok idi. Ritualin gaydasina
goro, gobile maskeninden qiragda, masalen, ormanda ayri-
ca koma tikilirdi. Komanin goriinlisii azman mifik canlinin
garnina banzadilirdi. Genclers burada diirlii isgenceler ve-
rilirdi ki, bu da gergok yox, simvolik 6liime gatirib ¢ixarir-
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di. Belo 6liimiin bildiricisi (isaresi) ya stinnat, ya da sindiril-
mus dis ve s. olurdu (59). Isgenceler dolu sinaq hovurundan
¢cixmis gonc Oziine golonde rituala gore, o Oziinii diinyaya
yeni golmis yeni adam kimi gavramaliydi. Bunun birinci
sorti gancin 6z usaqligini unutmasi olurdu. So6zsiiz, aslindo
he¢ kim unutmurdu, ancaq avezinde 6zlerinden yadlasdirir-
dilar, usaqliglarin1 bagqasininki hesab edirdiler.

Oglandan usaqliq ad1 gotiirtiliirdii ve ona yeni adam
imis kimi yeni ad verilirdi (bunun galigim1 "Kitabi-Dade
Qorqud"da oglana birinci igidlikden sonra adverme mora-
siminda gérmak olar). Belo hesab olunurdu ki, gonc sim-
volik 6llimdan sonra o biri dlinyaya diisiir. O biri diinya ise
acdadlarin qaldig1 yer idi, demali, miidriklik, igidlik diin-
yas1 idi. Ocdadlara perestis inancina gore, on Bilge, igid
adamlar mifik dede-babalar idi.

Ritualin gedisinde gencler bir ¢ox gizlomacalorden,
bilmacalerden xabardar olurdular, qebile miflerini, doylis
texnikasini vo s. menimsayirdiler.

Sonraki ¢aglarda inisiasiya ritualinin elementlori, sim-
vollar, strukturlar1 sehrli nagillarin 6ziiliinds durur. Aras-
diricilar gostorir ki, bu nagillar ligiin gohremanin evden ¢i-
x1b o biri sahliga yola diismesi xarakterikdir. Ozii de o bi-
ri sahliga diismak {i¢iin gohroman mesoyo girmali olur. Bu
zaman onun yolunu Baba Yaqanin (ifrite gqarinin) daxmasi
kosir. Qohroman daxmaya girib ifritoye qalib gelonden
sonra o biri sahliga dogru yolunu davam etdire bilir.

O biri sahligda onun bagina ciirbaciir olaylar golir ve ne-
hayat o, sehrli ermagan ve ya komokgi ve ya nisanl qaza-
mb geri qayidir. Unlu rus alimi Propp siibut edir ki, o biri
sahligin kokiinde inisiasiyadaki o biri diinya simvolu durur
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vo bunu Baba Yaganin daxmasi da inandirici edir. Homin
daxma ve ifritenin gorkiinde giiclii 6liim alamatlori var. Na-
gilda 6liim elamatlorini dasityan daxma sanki o biri sahligin
gapisidir, gehroman ora yalniz buradan kego biler. O biri
sahligda gehromanin basina golon qorxulu olaylar ise ini-
siasiya ritualinda neofitin (yeni qosulmusun) diicar oldugu
isgoncalori andirir. Nagilda gehreman sehrli hadiyye, ko-
moakgei vo s. ilo gayidir. Oxsar olaraq ritualda da goenc acdad-
lar diinyasindan bilik, doylis bacarig1 alaraq qayidir (60).

Aragdiricilar inisiasiya ritualinin qaliglarin1 cengaver
romanlarinin, Dostoyevskinin, Stendalin, Balzakin, Mark
Tvenin "torbiye romanlarindan" da {ize ¢ixarirlar.

Azoarbaycan adebiyyatinda Obdiirrehim bay Haqverdi-
yevin "Xortdanin cehennem mektublari"ni inisiasiya di-
linde qurulmus tekst hesab etmok olar. Diizdiir, ritualdan
forqli olaraq burada istirak¢1 genc deyil, ancaq ritualdaki,
sehrli nagildaki kimi o da "o biri diinyaya gedir". Yuxari-
da dediyimiz mifik canlinin garnina benzer daxma "o biri
diinyanin" mekaninin simvoludur. Sehrli nagillarda ifrite-
nin daxmasi "o biri diinyanin" gapisini, giroecayini bildirir.
Obdurrehim bayin povestinde ise coehennem ojdahanin
garni kimi goriikdiiriiliir. Xortdan cehennemde mdéminlik,
oxlaqilik, ictimai xeyirxahliq "paltarlarindan" ¢ixarilmas,
sor dasiyicilari hacilarin, tacirlerin sagliglarinda aslon kim
olduglarini dyrenir ve bu adamlar1 téreden toplum haqqin-
da dogru bilik alib geri qayidir.

Anarin "9lage" povestinde inisiasiya sxemi "Xortdanin
cohonnom moktublari"ndan foerqli olaraq xeyli "dibde"
gizlonmisdir. Burada indiki yasayisimizla baglh olan "rek-
vizitirlor" sxemin tstiinii Ortiir. Hor¢cond, bozen sxemin
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kiinc-bucag1 tekstin iist qatina ¢ixir. Masoelon, ev yiyosi
olan gar1 haradasa ifritoni andirir. Nagildaki gehreman ki-
mi toleba do bu qar ile goériisonden sonra 20 martobali
evo (nagilda "o biri diinyaya") diislir. Yasayacagi menzil-
do garinin telabaye qoydugu yasaqlar ("taxta vurulmus ga-
pmi1 agmaq olmaz", "gecolor hamamda is1g1 sondiirmea")
sehrli nagillardaki qadaganlar1 andirir.

Povestde telebenin anlagsmaz olaylardan kegirdiyi me-
novi-psixoloji sarsintilarini inisiasiyadaki isgencelerle
baglamaq olar. Ritualda yeniyetmoe isgenceloerden sonra
yeni adam kimi geri gayidir. Povestde do sarsintilardan
sonra telebenin soxsiyyeti tozelenir, onun siiuru paradok-
sal strukturlar1 gavramaga hazir olur.

Bu deyilenlorden basqa problema do ¢1xmaq olar. Ince-
sonatde sarsintilardan sonra arinmaq (katarsis) facienin
osasinda durur. Bu prosesin oxsarini basqga bir tipik, uni-
versal badii fenomendo gérmak olar: ¢oxlu-coxlu yapitlar
var ki, onlarla gohremanlar Dogrunu, Gergoyi ozablara,
cotinliklera diisonden sonra goriib-anlaya bilir: yadimiza
salaq Edipi, Kral Liri... Gerg¢oyi tapandan sonra goalen
arimma, mudrik sakitlik katarsisi andirir.

Aristotelin ortaya atdigi katarsis anlayisinin diirlii agim-
lar1 var. Gordilylimiiz kimi, katarsis "sarsint1 kecironden
sonra anlamaq" badii motivine do giiclii sekilde oxsayir.
Demali, katarsisin yozumunda bu oxsartini nozare almaq
xeyir verd biler (61).

Basqa bir netice. Simfonik musiqide an yiiksok hadde
catmis soslar polifoniyasindan sonra goefilden golen sakit-
lik, kinoda gorgin kadrlardan sonra susqunlugla uzun-uza-
d1 davam eden kadr (meselen, Tengiz Abuladzenin "Istok
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agact" filminds lalalore biiriinmiis kadr) - biitiin bunlarin
hamisinda inisiasiyada, katarsisde "sarsintidan sonra Dog-
runu bilmek" fenomeninde izladiyimiz prinsipin tokrarini
gormak olar (62).

Rassamliqda ses yoxdur. Ancaq o da nahang bir siiku-
tu goriikdiirmayin fondini tapir. Resid Hesenov (ayamasi
Serifdir) adli genc bir ressamin bels sakitliye batmis silsi-
lo sokillari var. Onlarin birinde dalgasi, lapealeri bilinme-
diyi li¢iin fozan1 andiran denizin izl biitlin mekan1 tutur.
Lap uzaqda, lap ortada bapbalaca, uzunsov gaya ¢ixig1 go-
rliiniir, ucunda ise tilovunu bu sakitlik immanina atmis
adam. Bu soklin oniinda post faktum 6z hayatin1 gorgin-
liklor, vurnuxmalar kimi anirsan ve biitlin bunlardan ose-
rin sakitliyine diisiirson ve iiziinii gérmadiyin balaca bir
leka boyda olan baliqtutanin ruhunu biiriimiis diinya boy-
da sakitliyi duyursan birden. Yeqin Ortacag sufileri, Bil-
golori do ekstatik diisiincoelorden, vacdegalmelarden son-
ra belo sakitliye diistirdiiler ve onu yoxlug-fona adlandirir-
dilar. El¢in Memmadovun Xayyama hasr olunmus silsile
sokillari yena sakitlik obrazina sdykenir. Kosmik bir land-
saftda dizi liste oturmus Xeyyamin biitiin {izii bir ciit gdze
cevrilib ulduz muncugqlarn diiziilmiis gdye baxir. GOy Xay-
yamin oturdugu yerden basqa hor yeri tutur. GOy boyda
olan sakitliye tutulmus Xoyyama baxanda birden goriirsen
ki, Xoyyamin ruhunu elo gdy nehengliyinda, sakitliyinde
goriirsen, seyr edirson. Bu sakitlik, ancaq diinyavi sakitlik
deyil, ¢iinki ¢ox nahengdir. insan bu hala diisenden sonra
yoqin ki, diinyevi rahatliqda, dinclikde 6zline goele bilar.

Yenoa yadimiza "Qatl giinii"ndoki Xesto diisdii. Xosto-
lik, yaddasin verdiyi agrilar, sixintilar, varligin yiikiiniin
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agirlig1 ve biitiin bunlardan Xeste arinir Ay isiginda, Kiir
boyu Baba Kahaya yoénealende. "Oliimiin xeyir, Oliimo
gensor" deyonlorin hamisinda varliq, olum ytikiiniin altin-
dan ¢ixmislarin ylingilliyii var. Yiingiilliik Ay is181, Hava
(foza) stixiyast ilo bilinen sakitlikle duydurulur.

Inisiasiyadan bura goldik ki, yeniden ona qayidib onun
strukturlarindan Yol simvolikliyine ¢ixaq. Bu ke¢id yeto-
rince mentiqidir. Inisiasiya rituali gencin boyiikler sirasi-
na ke¢masini bir anliq etmir, ¢cag uzanisinda uzadir, yol
getmayo cevirir. Diizdiir, gonc ger¢okdon yerimir acdad-
larin diinyasina. Bu yeris ruhda bas verir. Ancaq sehrli na-
gillar homin menavi yerisi gercok yeriso ¢evirir. Qohro-
man o biri sahliga seyahete ¢ixir. Vo bu vaxtdan onun gii-
ni yollarda kegir.

Yol simvolikasi diinya madeniyyatinin on giiclii arxe-
tiplorindendir. Onun simvollarin1 sayaq: "yola diismoak"
("seyahato ¢ixmaq") "bir mekanin sinirlarindan ¢ixmagq",
"basqga (ve ya yad) mekanin sinirlarindan adlayib igeri gir-
mok", "yolu azmaq", "kese yolu tapmaq", "tohliikelore
diigar olmaq", "tanis olmayan aleme diismek", "qoribo

nmn

olaylarla rastlasmaq", "gecoyo diismoak", "baslangic ve son
noqte", "gdzlomok", "kecib getmok veo ya ke¢ib gedondo
tamasa etmok" vo s.

Diisiinek. Azm1 olur ki, madeniyyat olaylar1 yol "ter-
minlarinde", yol simvolikasinda dark olunur, duyulur, bi-
cilir? Elo birinci yadimiza diiseni deyoak: Hegelin falsofo-
sinde Ideya 6z i¢indo biikiilii olanlar1 aga-aga "yola ¢ixir".
Hor 6ziinden tapdig1 anlayis, qanun tebistde onlara uygun
nesnalori (meselen, minerallar1 vo s.) yaradir. Beloco, Ide-

ya golib ¢ixir toplum anlayisina ve bunun sonucunda top-
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lum, comiyyat yaranir. Ideya bu seyahetinde ordan-burdan
keco-keco tamasa etmoklo moesgul olur. Tebiatde yarat-
diglarina baxib nayi bacardigini ger¢okdon seyr edir ve bu
Oziinlianlamadan zenginlagir. Toplum yaranandan sonra
Ideya insanlarim (filosoflarin, senatkarlarm, dingilarin) dii-
siincesi, se¢diyi uluslarin ruhu vasitasi ile ger¢okliyi diisti-
niib anlayir. Gergoklik bagsdan-ayaga onun diisiincesinden
vo "elinden" ¢ixir. Demsli, ger¢okliyi diisiinende "slin-
don" ¢ixanlari, diisiincesindon ¢ixanlar diisiindiiyii li¢iin
hem de Oziinii diisiiniir. ©n nehayet, Ruh falsefenin "ali"
ilo tapir ki, biitiin bagqa olan nasnalarin hamisinin kokiin-
do, 6ziiliinde o Ozii durub, ¢iinki hor nesnade Ruh istirak
edir. Demoli, Ideya her nesnade Oziinii bilonden sonra
Oziine qayidir. Yola diismiisdii basqa yana, golir ¢ixir
Oziine. Ancaq bu seyahatin bir xeyri olur. Seyahstin so-
nundaki Ideyanin "Oz"ii baslangicdakindan qat-qat
konkret, zongin olur.

Texminen eyni motivlar vaxtile giiclii sekilde Ottar to-
rofinden islonmisdi. Mehemmad peygomber merac zama-
n1 Allaha dogru seyahate ¢ixir. Tanr1 gatinda Ona baxma-
&1 gozlayande qeybdoen sas galir ki, Mani 6ziinden qiraq-
da axtarma, Men elo sonom. Oziinde axtar meni.

Meracin bu versiyasi basqa sokilde Ottarin "Mantiq ot-
Tayr" poemasinin siijetinde ve ideyasinda da durur. Tanri
tocellisini bildiren Simurq qusunu gérmak {igiin quslar se-
yahoato c¢ixirlar. Axira 30 qus qalir. Simurq onlara goriin-
mok {igiin 30 tocalli verir: hor qus 6ziinii goriir (63).

Ottarin yol, seyahat simvolikasinda verilmis bu sufi ide-
yalar1 Bat1 madeniyyaetine yaxsi tanis idi. Homin ideya Bor-
xesin bir hekayosindon do oks-seda verir (64). Son zaman-
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larda ise Andrey Tarkoviskinin "Stalker" filminin Ottarla
soslosdiyini gérmak olar. Bu filmde stalker yazici ve alimi
olaganiistii (qeyri-adi) tosir giicli olan Zona ilo goriise apa-
rir vo axirda onlarm har ikisi yenoa 6zlori 6zlori ilo galirlar.
Yol simvolikas1 6ziinii giiclii sokilde Azerbaycan ince-
sonot tarixinde de gosterir. Nizaminin poemalarinda saya-
hat, yola ¢ixma strukturlar1 har yana sepealenib hadiselorin
golmasing, psixoloji hallarin yaranmasina ayaq verir, on-
larin olusmasi ii¢iin bigimloer sargilayir. Fiizuliye golonde
gormok olar ki, o, "Leyli vo Macnun" poemasinin
konstruksiyasini yol bigiminde duymusdu:

Diisdii saforim diyari-doarda,
Kimdir mana yar bu saforda?
Hor kimda ki, vardir istitaat,
Doardii gamii mohnatii gonaat,
Oldur bu miisafiratda yarim,
Zovq ahlina yoxdur etibarim.
Morkab gorak olsa, azmi-raha
Boasdir biza xamavii siyaha.

Var tuseyi-rah olursa matlub,
Moazmuni-xosu ibarati xub (65).

Onu da bilak ki, klassik siijet konsepsiyasi, biitiinliikde,
yol prinsipi tizerinde qurulub. Olaylar bir ndqtedan basla-
yir, sorglizostlorin gorginliyini andiran kulminasiya noqte-
sina qalxir ve axirda son menzile ¢atir. Sozsiiz, basqa siijet
tiplori do var: goriirsen ki, siijet axirdan baslayir ve ya tekst
non-finito prinsipi ile bitir, yoni senat¢i son manzils ¢atdir-
maq avazine "li¢ ndqta" prinsipi ile qurtararaq siijeti birden
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kasib yarimgiq saxlayir. Biitiin bu tipler aydindir ki, badii
monasini klassik tipden ferglonmek asasinda qazanirlar.
Yol simvolikasinda qurulmus teksto giiclii 6rnayi Ana-
rin "Qaravelli" komediyas1 verir. Ovez Ovoazov Oli Oli-
yevden saatt sorusur. Oli Oliyevese disini qurdalamaq
ticlin kibrit ¢Opii gorakdir. Ona gore do, saat1 bilmazden
gabaq ©vez Ovazov ona kibrit ¢opii tapmaq iiclin Voli Ve-
liyevdon almaga gedir. Beloliklo, saati bilmekden otrii
kibrit ¢opii almaga gedon ©vez Ovezov toplumun biitiin
bolgelari boyu yola ¢ixmis olur. Birinden bir seyi bilmek
vo ya almagq li¢iin bagqasindan bagqa bir seyi almaga vo ya
bilmaye gedir. Burada "Ovez Ovezov" adi lap yerinoe dii-
stir. O, substansional olmayan personaja gevrilir. Ax1 subs-
tansionalliq biitiin deyismalerde 6ziine baraberliyi aydin-
ca saxlamaqdir. Sexsiyyet belliliyine malik olmaqdir.
Ovoz Ovozovsa bos funksiyaya gevrilir, yalniz avezlen-
dirmoekle measgul olur. Ovezlondirmak ise he¢ kimin sev-
madiyi pis sonsuzluga g¢evrilir. Ovezinde-avezindo-ove-
zinde siras1 almir ki, axir1 yoxdur. Insan ilisgileri ile bagh
Anar qorxunc bir tohliikeni tapir: avez etmoak, avezino et-
mok 0z yaradici avazini vermayande, 0z yaradici, qurucu
maqsadini itironda insan ilisgilori do méhkem dayaglarini
itirir. Hor sey siirliskonlosir. "Ayag: siirliskon qadin" de-
yirler. Bax, insan da belaca, siiriiskonlosir. Ovezlondir-
mok 0z moaqgsad aydinligini itironde Dogrunu, Heqigati
saxlayan mohkem dayaqlar da yox olur, elo bir méhkem
nasna olmur ki, ondan tutub haqigati siibut edeson. Kant
oxlagda bu tehliikeni yaxs1 gérmiisdii. Onun {iciin do de-
yirdi ki, insan yaxsilig1 umsuxlu, umacaqli etso, bu osl ox-
laq olmayacaq. Oger avezinde 6ziine xeyir umaraq yaxsi-
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liq edirdinse, oxlaq "evezinde-avezinde-ovezinde-ove-
zindo..." zoncirine disiir. Yalniz insan umacaqsiz yaxsiliq
edenda, "borcum beladir" diisiiniib, yaxsiliq edonds avoz-
landirmak, avezini vermak zoncirini qirir, ona gore do pis
vo axmagq sonsuzlugu dayandirir. Bunu yazdiq ve duyduq
ki, "pis vo axmaq sonsuzluq" anlayisini bir az da agmaq
gorokdir. Hegel bu anlayisa ayrica yer vermisdi. Gotiirok
anlamag, siibut etmok, dogrultmaq emsliyyatinda ola bile-
cok pis sonsuzlugu. Deyirson ki, filankes yaxs1 adamdir.
Seni pis sonsuzluga siiriiklomak istoyon kos sorusur: "Ne-
yo goro yaxst adamdir?" Deyirsen: "Ona gore ki, umacag-
s1z fayda vermoyi sevir. Sorusur: "Niye sevir?". Deyirson,
xasiyyoti beloadir. Sorusur niye xasiyyeti belodir? Deyir-
son, yoaqin atasindan, anasindan, oxudugu kitablardan go-
tiiriib. Sorusur, niye gotiirlib? Ve belo-belo suallart son-
suzlugun bitmeazliyine salmaq olar. Bax, belonci voziyye-
ti Hegel "pis, axmaq sonsuzluq" adlandirirdi. Pis sonsuz-
lugda heg bir nazeriyye, bilik qurmaq olmaz. Ciinki her bir
noazariyye yerinde moéhkem durmus o6ziillore soykenir.
Ogor bir seyi aksioma kimi gotiiriirsensa, demoli, bu naze-
riyyonin i¢indo ona "nayo gora" sualint vermoemalisen.
Insan ilisgilerinde substansional balliliyin, miioyyenli-
yin itmasi on qorxunc ictimai balalardandir. Bir de goriir-
son ki, toplumda elo bir durum yaranir ki, filosof, ne bilim,
etika alimi "kimdir suglu?" sorusu ile adamlar, veziyyetlor
corgosine c¢ixanda giinahlarin kokiine ¢ixmaq ovezine
cevrade firlanir. Oxlaqi ilisgilorde diiz c1z1q ¢evraye cev-
rilir: har kes 6z sugunun sabebi kimi, - buna asas1 da, go-
rlirsen, olur. - basqasini gostorir. Belo-belo zoncirsayagi
haraket bir ndqtodan baslayib o neqtoye do gayidir. Bas-
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langic vo son iist-listo diisiir. S6zsiiz, yaxsi aragdirict bu
cevravi zanciri qirib pisliklerin kokiinde duran sebebi ta-
pa biler. Ancaq qorxulusu odur ki, insanlarin 6zii axlaqi
suglar sirasii ¢evrovi zencirde goriirlor vo ona gore do
he¢ kim 0ziinii mesuliyyaetli, sorumlu duymur.

Anar "Qaravelli"da yol simvolikasini bela bir ¢cevrade
diizlir. Dairadoe firlanmagq yeni rastlantilara, hadiseye yox,
yeknasaq firlantiya ¢evrilir.

Yol simvolikasindan olan "azdirma", "azmaq" motivle-
ri de incesenatde siijet vo obraz qurumunda 6namli is go-
riir. Bu motivlerle miflerde ayrica 6nem qazanmais labirint
(dolambac) simvolu da baglidir. Yunan mifine gora, "bic
sonatkar" olan Dedal qorxunc Minotavr1 saxlamaq ti¢lin
labirint diizeldib onu dolambacin i¢ine salir. Basqa mife
goro, iso Tesey Minotavr 6ldiiriib labirintden ¢ixir ve bu
zaman yolu ona ardinca ¢okdiyi sap gostorir.

Birinci mifde labirintin qurucusu kimi senatkarin gos-
torilmosi maraqlidir. incesensatle bagli labirint Borxesde
tez-tez tokrar olunur. Bir yerdes o, Kafkanin yaradiciligin-
da getdikco artan iyronc labirintden danisir. Borxesin bir
neco hekayosi do osl labirint prinsipi ile qurulub.

Stijetds "azma", "azdirmaq" motivleri, labirint struktur-
lar1 hansi badii isi goriir? Cavab iigiin yadimiza salaq: diiz
ciziq hear noqtesinde ovvealkinin tokraridir, ona gore do
gozlonmoaz doayiskenliyi yoxdur, ona gore do darixdirici-
dir. Unlii ingilis ressam1 ve nozeriyyogisi Hogart ona gore
do belo hesab edirdi ki, yalniz dalgasayagi ciziq prinsipi
ile qurulmus nasnaler gozel ola biler. Diiz xatt ise 6z da-
rixdiriciligina gore gozelliye yaddir.

Stijet tokco bir hadiseden basqasina gedis, yol deyil.
Stijet hom do hadisalar corgesidir. Hadise ise adilik deyil.
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Lotmanin gosterdiyi kimi, incesenat yapitlarinda, siijet
xottinde hadise nese qaydanin, adiliyin serhadinin pozul-
masidir, gozlenilenin kesilib gdzlonmaz ile avez olunma-
sidir. Bu ise siijetde budaglanmalara, hacalanmalara goti-
rib ¢ixarir. Yanlis horoketlor, ikitlizliilikden aldanmalar -
biitiin bunlarin i¢inde "azmaq" motivini gérmak cotin de-
yil. Personajlarin 6z duygulari, diislincelori, rastlasdiglar
problemlor i¢inde azmalari diirlii olaylar toredir. Nizami-
nin "Xosrov vo Sirin" poemasinda Xosrovun "azib" Sirin-
don uzaqlasmasi ve qocalana yaxin Sirine qayitmasini ya-
dimiza salaq. Sekspirde Yaqonun azdiran riyakarlig1 olma-
saydi, Otellonun faciesi do agilmazdi. Seyahat romanlarin-
da gehroemanlarin yol azmasi yol simvolikasindaki "az-
maq" motivinin birbasa tezahiiriidiir. Ancaq indi bizi dola-
y1, giiclo bilinen tezahiirlor maraqlandiracagq.

Dostoyevskinin fantosmoqorik realizmi insan menaviy-
yatlarinda elo labirintler acir ki, bu dolambaclarda perso-
najlarin 6zlori dolasib, azib qalirlar. Hoatta bazen yazi¢inin
6zl do bilmir, gehremanlari ne edacok. Psixoloji, menavi
labirintler, bu labirintlorde (6zli-6z i¢inde) azib galmalar
Dostoyevskinin tosiri ilo XX yiizilin senatinde universal
problema c¢evrilib. Bu problemin merkezlogmasine Frey-
dizmin de oli var. Biitiin belongi tosirlorin sonucunda XX
yiizilde senatde ve hatta hoyatda elo bir soxsiyyat tipi or-
taya ¢ixi1b ki, gorilirsen, i¢indaki bilincalti, diisiiniigsiiz bol-
golorin osiridir, onlarla ¢arpisir, agilib hagalanan diisiince-
lorini y181b-y1gisdira bilmir ve belace, 6z monavi diinya-
sinda dolagib qalir.

Hegel fordi belo soxsiyyotdon forqlendirirdi. Ford fa-
cioli suallar1 bilmayen, diisiinerek 6z darinliklerine get-
mayon vo ona gore do bu darinlikleri bilmayen insandir.
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O sosial buyruglari, kollektivin qoydugu yasaqlar1 naye-
gorolosdirmaden davraniglarinda tokrar edir. Hegelo goro,
forde klassik Ornayi ibtidai insan verir. O zaman ki ford
baslayir refleksiyo etmoya, yoni 6ziindokileri diistinmeysa,
anlamaga, 0zii ilo kollektiv arasinda ugurumlari askar et-
maya, bax, bu zaman da sexsiyyet formalagir. Sonucda in-
cosonat do baslayir labirint, dolambac parametrlarinds in-
san1 diislinmoayo, gormaya. Bunu Ramiz Révsonin "Diin-
ya, mondan kimlar ke¢di" serinde yaxs1 gormak olar:

Aylar kegdi, giinlor ke¢di,
Diinya, mandan kimlor kegdi?
Kegdi kifiri-goycayi,

Kegdi hiindiirii-al¢ag.
Icimda gartmagq bagladi
Ayaglarimin palgig.

Heokk

...Bas, bu kimdi géran, Allah,
glindiiz bilmaz, geca bilmaz.

Moandan 6zga yol tanimaz,
Moandon 6zga kii¢a bilmaz.

Kegar, bagrimin basini
Agrida-agrida kegor.

Kecor goziimiin yasini
Axida-axida kecor.

Icimdo tapar atini;

Icimdo tapar suyunu,

Icimdo tapar otunu,

Icimi-icalatimi
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Dagida-dagida kegor, -
Otuz ildir kecor mandon,
Kecor, kegar, kego bilmoarz...(66).

Ozii 6ziinden kegib indiyenacen ¢ixmamis, 6z labirin-
tinde galmaqda davam eden insan gorkii, sureti burada he-
lo sakitlikde verilmisdir. Istonilen goder seir, roman tap-
magq olar ki, i¢ diinyanin labirintinde dolasmaq Lakoonda-
k1 gorginliklori toradir.

Badii tekstin labirint kimi duyulmasinin bir toeroefi de
var. Badii ideya asorin yalniz bir boliiyiinde yerlogmir (vo
ya gizledilmir). Ideya oserin labirintine diiserek, dolam-
baclarda dolanaraq her kecdiyi yerde 6z zerraciklarini seo-
poloyir, gizladir. Bizler ise qavrayis zamani bu labirintle
gedo-gedo zorracikloari toplayib onun ideya mazmununu
barpa edirik. Ozu de boezi senatciler bu labirinti elo qurur-
lar ki, ideyanin zerraciklorini toplamaq ¢atin olsun, qavra-
yan psixoloji, menavi sergiizestlore diisonden sonra onu
tapsin. Senat tipi var ki, aydin cizgilerle ¢apilmis ideyani
boyonmir. Coxanlamli sayrismalardan sezilon, her hansi
bir anlayisa, kateqorial agima sigmayan mezmuna, ideyaya
iistiinliik verir. Belo aserlorde gorkler, metaforalar 6z kar-
kasina goro aydin cizgilore malik olsalar da, biitlinliilkde
azdirici, magsedi aydin olmayan anitmalara yonalden ola-
matlor sagaqlandirir. Fransiz senatinde Klassisizm ceraya-
nini yada salaq. Her obraz anlayisla agilan aydinligdadir.
Ona goroe do Dekartin rasionalizminin (Kartezian folsofosi-
nin) klassisizmin badii metoduna tesirinden, etgisinden da-
nigirlar. Azdirici, yayindirict olamatlorle sagaqlanmis badii
nosnalar tamamils belongi obrazlara garsi dururlar.
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Goziiniizliin qabagina gatirin. Noye goro Qabriel Mar-
kesin "Patriarxin payizi" romaninda diktatorun qoltugun-
dan pis iy golmesi, qasiginda yirtigin olmasi, seksual zoif-
liyi tez-tez anilir? Bas, onun igameatgahinin hayati, paltar
yuyan qadinlar, toyuq-ciice, har hansi siyasi ritualdan, ur-
vatdan uzaq on adi fermer hoyoti? Noyo goro Markes dik-
tatoru qorxunclagdirmaq {i¢iin onun hendeverindeki nes-
noaler diinyasini qorxunclagdirmir? Obrazlarin bu yayindi-
ric1, azdiricr "yollarma" diislib sonra generalin kimliyini,
necoaliyini anlamaga qayitamaq xeyli miirokkab bir iso
cevrilir. Horcond, duygu qatinda hazirlighh oxucu her sa-
pindirici xotto nase yerinds vurulmus zenginlasdirici, ¢o-
xanlamlagdirici naxis, cizgi kimi inanir.

Vo ya Fellininin "Amarkord" filmi... Noye gore hor do-
fo kadrdan viyildayib kecon zohmli motosiklet¢i personaj-
lar1 vacde gotirir? Bu obrazla Fellini nayi anlatmagq istoyir?

Ogor gotursek Andrey Tarkovskinin "Stalker" filmini,
burada da mentige sigmayan g¢oxlu azdirici hadisalora,
kadrlara, gorklore rast gelmak olar. Uzun siiron bir kadr
ozlinden ensiz bir arx1 kecirir. Kamera yuxaridan neygiin-
so arxa "goziinli" zillayib elo hey gedir, gedir, gedir, suyun
altinda diisiib qalmus spritsi, silahi, nase sivilizasiya tullan-
tilarint gdsterir.

Sklovski bu tip badii obrazlar1 tapmaca anlayis ilo ag-
maga calismisdi. Senatc¢i bir ¢ox hallarda gorkii tapmaca
kimi qurur. Qavrayan ise bu tapmacani agandan sonra dii-
slincani, ideyani tapir ve bu axtaris zamant, bir do bu axta-
risin sayoasindo giiclii duygulara diisiir. Yaxs1 oxsatmadir.
Haotta bir az da deqiq demak olar: badii obrazin strukturun-
da, badii qavrayisin gedisinde arxaik tapmaca bigimlori
galiq kimi igtirak edir.
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Ancaq bir sey de var. Bir ¢ox senatkarlarin intervyiilorin-
don belli olur ki, obrazi onlar gosden tapmaca kimi qurmur-
lar. Obraz tapmaca kimi alinir. Bu ise o demoakdir ki, senat-
¢i do oxucusu, tamasagisi kimi homin tapmacanin agimi qgar-
sisinda sasirib durur ve bu halina gére de aserindan ayri bir
lozzat alir. Folkner boynuna almisdi ki, biitiin yazilarina bi-
ganadir, birce "Kiiy ve hiddet" romanindan basqa. Bunun
soboabini anlamagq istoyenda yazi¢1 bels bir diisiincoye golir:
biitlin romanlarimda her seyi bilerokden yaratmisam. "Kily
vo hiddet" romant ise har addiminda "6ziim de bilmadan fi-
lan ciir alinird1", tapmaca kimi peyda olurdu.

Senatde bu tipli tapmacalarin tarixi xeyli godimdir. Su-
fi poeziyasinda "sothiyya" janr1 deyilen bir név vardi. Se-
natci mistik ekstazda mentiqi sinmuis, kiifre gatirib ¢ixaran
acaib birlogsmalorden yigilan obrazlara galib ¢ixirdr (eski
yunan orakullarinin, tiirk samanlarinin, gamlariin dolasiq,
kosik-kiisiik aydirmalarini, danisiqlarin1 yada salaq).
Freyd¢i yoqin deyerdi ki, bu tipli tekstlor sizofrenik sox-
siyyot modelinde qurulur.

Vo ya goturak bizim bayatilarin birinci beytini. Azdirict
obrazlarin oxsarina burada tez-tez rast golmok olar. Eyni
sozlori bozi xalqg mahnilarimizin serine de aid etmak olar.

Hegel 6z estetikasinda azdirici, bellisizlesdirici obraz-
lar y1gnag1 problemini gore bilmisdi ve biitiin bu hali Os-
ki Serq senati li¢lin xarakterik saymisdi. O, Dogu senatini
simvolik senat adlandirirdi. Deyirdi, Serq diinyas1 Ruhun
inkisafinin, 6zlinli gdstormasinin bir pillasidir. Bu pillede
o hale 6ziinii xarakter biitovliiyiinde bilmir. Ozii haqqinda
ozilinlibilme aydinligin1 gazanmaq ti¢lin vurnuxur, ¢irpinir,
gaynayir, ancaq heg¢ cilire aydinliq tapmir. Bunun ne de-
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mok oldugunu anlatmagq {igilin Hegel aski yunan tanrilari
ile Serq tanrilarmi tutusdurur. Afinanin, Zevsin heykollo-
rine baxin. Onlarin her biri 6z miieyyenliklorini yaxs1 bi-
lirlor, ona gore do aydi bir sakitlikdedirler. Ozleri 6zle-
rinde rahatlanib durublar. Indra, Brahma, Hormiiz kimi
Dogu tanrilar1 ise dumanli bir deyisgenlikdadirler, ona go-
ro do 6zlerine aydin goriiniis qazana bilmirler ki, bu gorii-
niisdo rahatlansinlar. Min dene nesnoe vo canlilarla 6zlori-
ni simvolize edirlor vo yena do bu obrazlarda rahatlanib
Ozlorini tapmirlar. Oski Serq incesenatinden bilinmak is-
toyen, 0zilinli anlamaq istoyen Ruh, bax, bele voziyyetdo-
dir. Ruh 6ziiniin hor hansi bir 6l¢iide rahatlanmamis ve de-
moli, Olciisiiz, narahat deyiskenliyinde 6ziine uygun nos-
na-simvol tapmayanda baslayir simvol kimi gotiirdiiyli se-
yi Ol¢iistizlosdirmaya, diirlii elametlorin qaranliq y1gmina
cevirmayao, sisirtmaya, qrotesklosdirmoayoa. Sonucda Serq
sonatinin baslica obrazlari, tekstlori ucaligin, azmanligin,
iilviliyin tapmacasayagi, sirli goriiniisiinii alirlar.

Biitiin bunlar1 Hegel Oski Sorq senati ilo bagli deyir. An-
caq is burasindadir ki, Avropanin Barokko senatinda, bir az
onca iso Dirgelis ¢agimin manyerizm corayaninda eyni du-
rum tekrar olunur. Bosxun tablolarin1 géziimiiziin qabagina
gotirok. Onlarda azdirmi acaibliklerin yignagi, azdirici, do-
lagdiric1 elametlor, tapmacalar, simvollar vo s.?! Barokko
poeziyasini yada salaq, labirintsayagi, tapmacasayagi, bu-
rum-burum bir-birine qosulan detallar1, metaforalari. ..

Oski yol simvolikasi ile six bagli olan mifoloji struktur-
lardan bezileri etiloji miflerin diiziimiinde istirak edir. Eti-
loji miflerde gehremanlarin sergiizestlori axirda gatirib ¢i-
xarir gobilenin hendeverindaki qayalarin, daglarin, cayla-
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rin, heyvanlarin, bitki ndvlerinin ve s. yaranmasina. Belo-
likle, bu esatir tipi mifik madeni gehromanlarin, alplarin
basina golon olaylari yol sxemina diiziir ki, sonra da bu yo-
lu catdirsin elo bir punkta ki indi qayadir, topadir ve s.

Oski diinyanin mifologiyasinda etiloji miflorin pay1 cox
boyiikdiir. Avstraliya esatirlorinin ¢oxu etioloji xarakter
dasiyir. Bazi heyvan ve quslarin naye gore filan formada
olmasini, filan cohat dasimasini agiglayan Azerbaycan na-
gillar1 da etioloji miflorden ¢ixmadir.

Etioloji miflerin strukturu, bi¢imi madeniyyat ve ince-
sonatin sonraki tarixi pillelerinde de eyinden-ayine diise-
rok yasamaga davam etmisdir. Bu strukturlart bol-bol mii-
goddaslarin, pirlerin, seyxlerin hayatindan danisan reva-
yotlor tokrar etmisdir. ©gar haci1 Velod Bektasinin yasa-
mindan sohbet agan bir Ortacag kitabina diqqet etsok, de-
diyimizi yaxs1 gormoak olar. Homin kitabdaki revayaetlor
Bektasi torigatinin banisi olan haci Valadi etioloji prinsip-
lo Tiirkiye landsaftinda olan diirlii bulaqlarin (pinarlarin),
yaradicisi, toradicisi kimi goriikdiiriir (67).

Bas, senatde etioloji strukturlar nece 0ziinii gostorir?
Baxin. Etioloji miflerde once taminmis fakti gotiiriirler
(hargand, bu fakt ireliceden deyilmir ¢ox vaxt). Sonra mi-
fik olaylar yol prinsipi ile diiziiliir (sergiizestler, eylomlor,
gedislar). Vo axirda sonuncu olay énceden nazarde tutul-
mus faktda daslanib onun neceliyini (formasini, yerini, xa-
rakterini) sortlondirir. Yadimiza salaq Anarin "Dade Qor-
qud" filmini. Final epizodlardan birinde oguzlarin doyiisii
verilir vo birden alplar qayalasirlar, daslasirlar. Etioloji
prinsiple oguz arenlori das-qayalarda hemigelosirlor (68).

Bundan sonra, deyason, bazi oxucular basa diisdii biz ne-
lorden danisacagiq. Cagdas kinoda ve nasrde belo bir prin-
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sipden genis istifade olunur: 6nce personajin indiki hali, ta-
leyi ve ya indiki olay verilir, sonra ise onlara gatirib ¢ixaran,
onlarda ariyen ve ya daslasan tarix, olaylar zonciri canlan-
dirilir. Senat¢i 6zii bu zaman boyiik yozucu, arasdirict mov-
geyindan yapitini qurur ve tanitdirir. 9serin etioloji model-
do beloco qurulmasi qavrayanin psixologiyasi baximmdan
diirlii planda 6nemli olur. Birincisi, qavrayan olaylar1 "neco
oldu ki, beloe oldu" prinsipi ile izlayir. Aydindir ki, belo bir
gavrayis "bu olanlar noye getirib ¢ixaracaq" prinsipine sdy-
kenen qavrayisdan xeyli ayrilir. Axirinct qavrayis tipi bizim
giindolik yasamimizda tokrarlanan veziyyetdir: hadiseloer
siralanir, onlara tamasa edirik vo neye gotirib ¢ixardiglarini
goriib ya heyifsilenirik, ya teacciib edirik, ya da "axirinda
he¢ ne olmadi" deyon adamin veziyyaetine diistiriik. Bu qav-
ray1s tipi proseso sinxron (eyni anda) tamasa edonin qavra-
yigidir. Oncoki qavrayis tipi isoe olanlara baxib ona gotiren
sebaebleri zencirsayagi berpa etmokde olan arasdirict (kri-
minalist) miisahidesi {ligiin xarakterikdir (bu qavrayis tiple-
rinin bir-birine qovusmasi da olur).

Gormak cotin deyil ki, hor gavrayis tipi 6ziine uygun
sonuclar verir. Etioloji struktura sdykenean aser Yaddas,
olanlara qayidib diisiinmek, cagin geridonmezliyini yen-
mok masolalari ilo maggul olan soxsiyyetin diinyasini 6zl
ticilin feallasdirir. Yada salaq ki, insanda ke¢cmisle bagli be-
lo bir diinyanin, madaniyyetin torbiye olunmasi bir ¢ox
toplumlar {i¢iin ¢cox dnemlidir. Bir 6rnak verok. Durgunluq
illorinde tariximizin bezi dénemlari, olaylari, soxsiyyetloe-
ri ilo bagli durum elo idi ki, kiitlovi informasiya vasitelori
olanlara ruh yiiksekliyi ile dolu baxis terbiye edirdi. Indi-
ki askarliq ¢aginda iso KIV tez-tez "yeniden qayidib bir do
diisiinmek, diiziinii tapmaq" prinsipine sdykenir. Ozii deo
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aydin olur ki, bu prinsip he¢ do marksizm ideologiyasina
angol olmur. Tearsine, dogma olur. Ellikce 6ziinii tizde bil-
moemazliye qoymaq voziyysetine gotirib ¢ixaran tarixi sax-
talasdirmalar ellikco de tarixe bigana, yiingiil miinasibat
torodir. Tarixi diiziine bilib, diiz olanlarin agir sarsintilar
icinden ¢ixmasini izlomak ise bu diiziin qodir-qiymatini
bilmaya ve iirokden yasamaga gatirib ¢ixarir.

Bu baximdan Tengiz Abuladzenin "Pesmanliq" filmine
baxaq. Film tipik etioloji modelde qurulub. Varlamin, - bu
repressiv_hengamslerin yaradicisinin yasindan baslayan
film geri qayidir ki, yeniden birce-birce olanlara baxa-baxa
indiye galsin-¢ixsin. Bizi agrida-agrida pesmanligin arindi-
rici, katartik halina salsin. "Bizi" onun {igiin dedik ki, her
kes 0ziine diiz gozle baxsa, gorer ki, varlamliq molekulyar
torpanis kimi olsa bela, hamida var. Varlamligla dava tekca
sosial mekanda yox, her bir fordi diinya i¢inde getmalidir.

Azorbaycan incesenatinde etioloji model 6ziinii diirli
doyismoalorde gosterir. Ramiz Rovsenin "Das" povesti
tapmaca tosiri bagislayan bir epizoddan baslayir. Suallar
yaranir, niye dasi yonub naziltmis Miisliimiin 6z arvadinin
oliimiine ilisgisi belo ikianlamlidir? Bu 6lmiis arvad Miis-
liim {i¢lin hans1 bir azman, tutumlu qorxunclugun goéz qa-
baginda duran goriiniislidiir? Povest etioloji prinsiple kec-
mise gayidir ki, bu suallarin cavabini tapsin.

Movlud Siileymanlinin "Ko6¢" romaninin baslangicinda
Imirin yuxusu verilir. Imir dizinecen ayaglar1 kesilmis es-
soyi ¢comonlikde yeriyon goriir. Sonraki olaylarin bir qolu
gatirib bu hadiseye ¢ixarir. Isa Hiiseynovun "Kollu Koxa"
povesti ise etioloji mif prinsipi ile personajlarin ayamala-
rin1 dogruldan, anladan olaylara qayidir.
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Axirda etioloji strukturlar probleminden Kamal Abdul-
lanin ideyalar1 ile bizi berk tosirlondirmis bir kitabinda
goydugu massalalera ¢ixmagq isterdik. O, aser ve onun adi
probleminde ayri-ayri ilisgi tipleri tapir vo onlardan badii
tekstlo bagli maraql diistincelore ¢ixir. Beloliklo, basqala-
rina adi gorlinen bir seyi problema cevirir vo sonra da on-
dan heg¢ do adi olmayan sonuclar alir.

Hoemin problems biz do 6z elavemizi verak. Adla tekstin
ilisgisinde do etioloji mifin oxsartisini {ize ¢ixarmag olar. On-
co ad golir. Sonra ise bu ada gatirib ¢ixaran tekst. Vo hotta ad
tekstdoki ikinci, ticiincli doroceli massloden dogsa belo ad
rangma qalxmagla ve etioloji mifin gizli tesiri ilo tekstin ag1-
mu {igiin ikinci, liglincii deraceli olmayan agara gevrilir.

Kamal Abdullanin "desant ciimlalor" termini ilo bildir-
diyi badii dil prinsipinde etioloji strukturu torsine ¢evril-
mis halda gérmak olar. Arasdiric1 "desant climloyoa" 6rnok
kimi Markesden bu sdylemi gatirir: "Cox iller kegacok vo
polkovnik Aureliono Buendia divar 6niinde durub giillon-
mayini gozloyoa-gozloye atasinin onu 6zl ile buza baxma-
ga apardig1 o uzaq axsami xatirlayacaq" (69). Belo desant
climlalor "indinin" olayin1 ke¢misdan galmokle yox, gole-
cokdean qayitmaqla menalandirir.

Yazimizin bu boliimiinii bitirmazden gqabaq bir nigaran-
ciligimizi soyloemoayo gorak duyduq. Senstin arxeologiya-
st problemi haqqinda olan s6hbatimizde Rehman Badalov
kibernetikanin yaradicis1 Norbert Vinerin bir diisiincesini
yadimiza saldi ki, xeberdarliq etsin: agor hor hansi bir
prinsip, oxsart1 diinyada axiracan deyismaden enino-uzu-
nuna getsaydi, diinya ¢ox darixdirict olardi. Bu xeberdar-
l1iq bizi berk tutdu. Dogrudan da ¢ox darixdiricidir elo hey
demok ki, burada da "Xaos/Kosmos" var, orada da var...
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Belo diisiinco torzi durmadan davam eden monoton seos
tokrar1 kimidir. Biz ne gedar bu monotonlugu poza bildik?
Hor halda senat yapitinin derininde gizlonmis arxaik
strukturlardan danisdigimiz yerde 6nce bu meseloden
xeyli uzaq gorilinen problemlors gedib ¢i1xdiq. Ogar dogru-
dan da gedib ¢ixdigsa, demsli, monotonlugdan da ¢ixdiq.
Ortacag katibloeri belo yerds yazardilar: "Allah bilir".

Ancaq elo bu yerde basqa cavab da yetisdi. Biitiin bu
mifoloji arxetiploer bizim {i¢iin ayrica bir metadilin isini
gordii. Sonra metadil, metatekst masolasinden yaxsica da-
misacagiq. Indi bir az qisa deyok. "Badii aser ne olan sey-
dir" sualina "badii eser badii eserdir" cavabini vermoek
tavtalogiyadir, mentiqi sehvdir. Yoni izah {i¢iin sena veri-
lon seyi izah etmoaden geri qaytarmaqdir. Noyise aciqla-
maq he¢ do hamise onu géstormokle bitmir. Cox vaxt no-
yiso agiglamaq onu basqasina proyeksiya etmokdir, basqa-
sinda seslendirmekdir. Hare bunu bir ciir edir. Klassik al-
man falsefosinde spekulyativ nezeri quramalar duyumabi-
liner ger¢oklikdon xeyli uzaqda, araligda diiziiliib burum-
lanirdi. Ancaq bir do goriirdiin burumlarin biri qofilden
enib gergokliyin gbzagdriinmoaz, 6zii do ¢ox darin layim
izo ¢gixartdi. Spekulyativ filosof bu goeder uzaqlasmagla bu
goder yaxin olmaqdan "dohsatli" hazz alirdi.

Brext teatr1 olanlar1 agmagq li¢iin olanlardan uzaglasdi-
ran sorti formalar qururdu ve bir de goriirdiin ki, ele bunun
sayosindoe derinliyi agdi.

Aragdirmalarda metadil vasitesi ile agmaq tavtologiya-
dan gagmagin bir formasidir. Bir isareni basqa isaro ile ac-
maqdir. Arxetipler, mifoloji strukturlar da bizim {i¢iin be-
dii tekstin mozmun ve formasindan danigsmaqdan 6trii he-
min "basqa seylor" vezifasini gordii.
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IKINCI FOSIL

INCOSONOTIN ARXITEKTONIKASI:
SONOTDO BiCiM, QURULUS PRINSIPLORI

Odebiyyatsiinasligda rus formal maktebinin niimayen-
dolori incasenati alqislamagq ligiin yiizillorden beri deyil-
mis "odlu-alovlu" s6zlorden bezib "bosdir" dediler. Dedi-
lor, indi do golin baxaq, gérok senat yapit1 neco diizoldi-
lir, nece qurulur. Onlar gosden bu "soyuq" sézleri segmis-
diler. Pafoslu, patetik danisigi, dygiilomeni "nayi var",
"necoadir" sualina cavab veron iggiizar incolomalarle (rus-
ca "razbirat" deyirlor) evez etmak istomisdilor. Heyiflor
olsun ki, biitiin bunlar sonralar xeyli vaxt unuduldu.

Golin, Azerbaycan adebiyyatsiinasligina, senatsiinasli-
gina baxaq. Senati, senatcini bazakli sdzlarle vurgun-vur-
gun heyran-heyran dymek dumanindan biz indi-indi ayil-
maga baslayiriq. Senat yapitinin neco qurulmasini diirlii
yonden agmagq, 6yronmak olar. Bir anlamaq, gérmoak yolu-
nu da semiotika, yoni bilgi, informasiya, menalar corgosi
dastyan isarelor sistemini dyronan elm verir. Dil isaralor
sistemine giiclii 6rnokdir. Biri dil vasitesi ile bagqasina ne-
yiso bildirir. Eloce do senat¢i yapiti ilo qavrayana diirlii
monalar, yarimmsanalar bildirir. Semiotika dilin qurulma,
isloma prinsiplorini incosenatde do tapir.
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Ancaq senatin semiotikasi ilo tanisligi dogmalasdirmaq
iclin 6nce semiotikanin dyroatdiklerinden semiotikasiz da-

nisaq.

§1. Diinyam bildiran sanat

XX yiizilin goribe filosofu Liidviq Vitgensteyn deyirdi
ki, bizim diinyamiz dilimizin sinirlarinacan uzanir, dilimi-
zin civarlart diinyamizin civarlaridir. Yeni ger¢okliyin o
nasnalerina, olaylarina ki biz s6z ve s6z birlogsmaleri ilo
ad vermoamisik, onlar1 diisline bilmarik, onlardan danisa da
bilmarik, demsli, onlar bizim diinyamizin serhadlerinden
o taydadir, basqa ciir desak, onlar bizim {i¢iin mévcud ol-
madiglari li¢iin do ad kimi urvath elamat gazanmayiblar.

Is burasindadir ki, neopozitivizmin bu gérkemli niima-
yondesi irali siirdiiyli dilin folsefesi platformasina uygun
olarag danisiq dilinin imkanlarim sisirdirdi. Oslindoe ise
maodeniyyat hom sozle, hom do basqa vasitelarle diinyadan
danigir. Biitlin bu deqgiqlesdirmeadan sonra deye bilarik ki,
maodeniyyet "adlarla" adlandirib tapir, ya da praktiki yolla
tapdigini adlarla daha derinden menimsayir, aydinlasdirir.
Bir az da aydin deyok. Praktika ya nasnolori ortaya ¢ixarir,
ya da bunun {i¢iin gérayi (tolebati) téradir ve homin an da
madeaniyyat, ya musiqi parcasi ile, ya sokille, ya metafora
ilo, ya da terminlorlo, formulalarla, nezeriyyelerle onlar
"adlandirir". Norbert Viner deyirdi ki, istedadli riyaziyyat-
ciya bir sey do gerakdir. O, fantaziyasinda peyda olan ide-
yalari, he¢ olmazsa, halslik simvollarla adlandirib, bildirib
bu simvollarla emaliyyat aparmagi bacarmalidir.
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Ogar biz bir seyi adlandira bilmirikse, ya da adin1 anmi-
rigsa, bundan nece azab ¢okdiyimizi bilirsiniz. Yada la-
zimi sOzii tapa bilmeayen natigloerin higqanag: diisiir. Me-
deniyyet de beladir. Hor hansi bir nesneni, olay1 madeniy-
yot 0zlinde bu ve ya basqa nov ada baglaya, ya da, heg ol-
mazsa, ilisdire bilmayeande onlar1 6ziinde heg ciire saxla-
yammir. Madaniyyetde adlandirmanin giicii boylikdiir,
bozen adlandirmaqla indi olmayan nasnenin guya olmasi
haqqinda aldanis yaradilir: deyirler, asigin s6zii qurtaranda
daley-daley edir. Bu yerino diisonde bize elo golir ki, asiq
halo do nadense danisir.

Madeniyystin "gdziinii" 6ziinde saxlayan, nasnays me-
deniyyet ad vermoakde ¢otinlik ¢okende onun nece agri
¢cokdiyine bir misal ¢okek. Heraklitin sexsinde Yunan me-
deniyyeti xeyli asobi dolasiga diismiisdii. Bu madeniyyet
folsofi bnemi olan yeni nesnolerle, olaylarla, masalalerle
toqqusmusdu, onlar1 ¢ézeloyacak, agiglayacaq, gostoro-
cok folsofi anlayislar1 ise hale yox idi. Vo bu zaman He-
raklit baslayir mifoloji obrazlarla, qatma-qarisiq, halo ye-
ni-yeni "folsefoloson" dilde danismaga. Bu dilden bas ¢i-
xarmayanlar onu Qaranliq Heraklit adlandirir. Sokrat ise
deyir, o nesnolari ki Heraklitden basa diisdiim, gozal idi.
Basa diismadiklerim yaqin lap ola olar.

Madeniyyat eyni seyi Oziiniin sonat, elm vo b. vasitolo-
rinin hamisinin kémeyi ile de "adlandira" biler. Insan var-
ligim1 Bethovenin 5-ci simfoniyasi da, Etika da, Psixologi-
ya da "adlandirib" bildirir, herasi 6z yoniimiinden. Biri
duygular isigindan, o birileri ise anlayislarla, ya da baslica
olaraq, soxsiyyetin psixoloji strukturunu osas tutaraq.
Eynsteyn deyirdi ki, musiqi ile fiziki aragdirmanin soyu
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basqa-basqadir, ancaq onlar bir magsedde birlesirler. ikisi
do bizim igiin bilinmez olaraq galmis1 bilinmis edir.
Eynsteynin 6zli diinyanin uyarli arxitektonikasina, tomiz
qurulusuna hom Motsartin miisiqisinden, hom de 6ziiniin
fiziki nazeriyyesinden baxirdi. Motsartin musiqisi vo 0z
fiziki nazeriyyesi, formulalar1 Eynsteyn {i¢iin ger¢okliyin
uyarligimi diirlii yonden bildiren, gosteran "adlar" idi.
Gergoklik sonsuzdur, kollektivin vo ya bizim har biri-
mizin madaniyyatinden goriinen nasnalar, olaylar corgasi
iso sonludur, ¢linki madeniyyatimize belli olan nasne vo
olaylarin 6zlerinin say1, siras1 ovvel-axir bitir. Bu cergenin
konturu haradasa eriyir, ondan o terafi ise biz imumi se-
kilde, can qurtaran "sonsuzluq" anlayisi ile bildiririk. Bir
do yada salaq. Yunanlarin madaniyyetinde bu sonsuzluq
dibsiz ziilmati bildiren Xaosla gostorilirdi. Onlar 6zlerine
bolli olan olaylar, nesnaler cergesine ise "Kosmos" (yoni
diiziimii, qayda-qanunu olan) adin1 vermisdiler. Bu Kos-
mos heykal kimi yapilmisdi, qayda-qanunla diizeldilmisdi
vo 0z g¢evrasi ile qapanib keskin serhadle Xaosdan-son-
suzluqdan ayrilirdi. Indi biz felsefe ve tobiat elmleri saye-
sinde xeyli agillanmisiq, mifik Xaosu sonsuzlugun gorkii
kimi duymuruq. Bizim diinyamiz da xeyli doayisimlidir.
Elm har tapintisi ilo ora yeni olaylar, nasnaler artirir. "Bas
gicollondirici" yeni neazeriyyelor yaranib sonsuzlugun
hansi1 bolgasini ise "adlandirir", gosterir ve bize gdriinen,
bilinan nasnalar sirasina bir sey do artir, bu corge bir az da
uzanir. Bu, bizim kiiltiirlin enine-uzununa genislonmasi-
dir. Bu genislondirmade tebiatsiinasliq yaxsi islayir, ancaq
homise do birden dolasir... ¢iinki diinyant dyrenmsak,
arasdirmaq omoliyyatinda onlarin istifade etdiyi termin-
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adlar "iti" olsalar da (yeni biranlamliga can atirlar ki, ¢as-
basliq diismesin), yad sahade isledilonde hemence korsa-
lirlar. H20 formulasi ile kimyagi1 ulduz biirciinii adlandirib
gostora bilmoz. Boas neylomsli? Elm belo dolasanda insan
madoaniyyatinin kdmayine onun "torse-mazhab" ifadsler-
lo dolu ¢oxanlamli, metaforik sdzlerden qurulmus dili ge-
lir. No vaxtsa insan ¢ox diqgetle gdye baxmis ve barmagi-
n1 uzadib demisdi: "Bu "Ay1 biircii" olacaq!" Onun diinya-
sina, artiq, haqqinda danisa bilaecayi bir sey do daxil ol-
musdu. Belace, diinyas1 genislonmisdi.

Ancaq bu diinyanin 6ziiniin "okilib-bi¢ilmis" sahasi do
var, "xam torpag1" da var. "Ay1 biircii" uzun zaman "xam
torpagin” bir bolgasi idi, ¢linki bu ulduzlar sistemini adlan-
dirib onu segmoak, tanimaq hele yaxsica bilmek deyildi.
Yalniz elm 6z "iti" formulalar1 ilo onu inceloye bilerdi,
"akib-becoroardi". Okib becardi do.

Incesenatin, bu goxanlamli metaforik medeniyyet bol-
gosinin bir anlamag-anlatmaq vezifasi do, moacazi desak,
"H20" bacarmayanda "ay1 biirclorini" bizim diinyamiza
salmaqdir. Televizoru, telefonu, sualt1 gayig1 bizim diinya-
miza, demak olar ki, ilk dofe incoesensat gotirmisdi, elm iso
onlar1 gérenden sonra "yaallah" deyib ise baslamisdi. Icti-
mai miilkiyyete sdykenen toplum Ortagag miiselman ulus-
larinin yaddasindan silinmisdi, neco deyarler, onlarin diin-
yasindaki nesnaler cergesinden diisiib itmisdi. Onu yeni-
den Nizami Gencevi kimi diisiinenler bu cergeye qaytardi.

Kiiltiiriin de yaddasi var, 6zii de o ne qoder husludursa,
bir o goder do (balke daha ¢ox) hussuzdur. Baxirsan, elm,
incasenat aziyyaetle isloyir, isloyir, ad vero-vero nasnaler,
olaylar cergasini uzadir, uzadir. Ovezinda hussuzluq da 6z
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isindon qalmir. Bir do goriirsen, corgenin arxada qalmig
koasimindan nase pozuldu, ya da diisdii itdi: "Seytan yol-
dan ¢ixarib" deyirlar, ancaq bu sozler ne vaxtdandir, o go-
dor adam ii¢iin sOylenib ki... coxu da bizim diinyamizda-
k1 cergaden diisiib itib. Yaxst ki Movlud Siileymanlinin
"Seytan" nagil-povestini oxuduq, seytanin yoldan ¢ixardi-
&1 fatmalar, agcalar yeniden bu cergoye "yazild1".

Demao, "siz savasa, mon tamasa" sdzlorini filankoslor bi-
rinci dofo iglotmamisdi. Seytan idi, Agca ilo Boakirin toyun-
da dava boytiyiib "birinden ikisine, dostdan dosta, qohum-
dan qohuma, tayfadan tayfaya" kegonde demisdi. Demsa,
adamlar var ki, 6zilinli "unutdu, demali, unudulan seytand1".
Movludun "Seytan" povesti iinlii sdylomloarloe, messllarla,
atalar sozlori iloe ¢ox maraqli oyuna girir. Elo bil ki, yerine
diisdiiyii {i¢iin onlar1 teksto gotirmir. Basqa ciir edir. Once
onlar1 bir-bir diiziir, baslica diiyiinler edir. Sonra ise birinci
diiytinden olaylar ipini ¢6zeloyib ¢ixarir, sonra homin ipo
ikinci diiylinden ¢ixanlar1 baglayir. Bilge Qoca arxetipino
dogma olan Boyiik Yozucu adlandirdigimiz senatci obrazi
iinlii soylomlori, masallori, atalar sézlorini agiglayaraq on-
lar1 biitdv, genis tekst miistovisine cevirir.

Hagansa, kimlorse 6z diinyalarindaki nasneler, adamlar
corgoasini sahmat taxtasindaki kimi gérmiisdii: qaralar bir
torofde, aglar o biri terefde. Dediyimizi indi do deyok.
Hiiseyn Cavid "Iblisi" ile vurdu dagitd1 bu fiqur diiziimii-
ni. Agla garanin smirim iki fiqur boliiyiinlin arasindan
yox, har "fiqurun" iginden kegirdi. Dedi, Iblisin qaras1 6z
iiroyinizi iki yere ayirib, buyurun, tomizleyin. Pis ve yax-
st adamlar bolgiisii cox vaxt sertidir, goerok diiz adam ola-
san ki, 6z i¢cinde seytan ile bildirilen pislikleri goriib, on-
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lara gars1 durasan. Ancaq bu diiz diislince bizim diinyami-
za bas elomoadi. Okrom Oylisli "Gilanar ¢igoyine" dedik-
lerinde birden hdvselesiz soyladi:

"Deyirlar, diinyada yaxsi, ya pis adam yoxdur: miisbot
adamlarin da guya kefin istoyon qoder menfi cohatlori
olur, heamg¢inin manfi adamlarin miisbat cehatlari, - yalan-
dir, inanmayin, tiilkiilerin, hiylegerloerin uydurmasidir.
Yaxst adamda da pis verdis, ya xasiyyat ola biler. Man bu-
na slibhe elomirom. Man he¢ onu da demirom ki, yaxsi
adamlarin pis cehatlorini miitleq 6rt-basdir elomok gorak-
dir. Men onu demak istoyirom ki, bu diinyanin yaxsisi da,
pisi de yalniz yaxs1 adamlardadir, pis adamlarda ise, sade-
co, adamliq olmur ve onlarda miisbet cehat axtarmaq bu
diinyada yalniz ve yalniz pesokar riyakarlarin isidir..."(1).

Ikisi de diizdiir. Vo diinyamizdaki yaxsilari, pisleri dii-
siinendo birce bunu bilmek goarokdir ki, indiki anda han-
sindan baxmagq yaxs1 olar.

"Seytan" povestine qayidaq. Deyirloar ki, on derin izler
usaq psixikasinda galan izlerdir: Vladimir Leviden oxudu-
gumuz bir olay: ager cavan alacehre ilk defe ar1 qusunun
nagmesini esidirse, onun kimi oxumaga baslayir, bir daha
0z naslinin negmasini dyrona bilmir. Professor Lorens belo
bir tocriibe aparmisdi: gaz balalar1 yuamurtadan ¢ixanda yan-
larinda olmusdu, ona gore de yadlarinda "ilk harokeat edon
iri sey" kimi gqalmigdi. O vaxtdan prof. Lorensi 6z analari sa-
nib, boyliyenacen onun arxasinca gozmisdilor (2).

Insanda usaqliq teessiiratinin izleri bagsqa canlilarmkin-
dan dayaz olmur. Balke da bizi oyuncaq teatri ilo baglayan
duygularin bazileri elo bu izlorden golir. Usaqliqdan ali-
nan izlerin derinliyindendir ki, maugqlileri axiracan toplu-
ma uygunlasdirmaq olmur.
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Usagqligda bizim menfi ve miisbat duygularimiz esitdi-
yimiz nagillardaki, dastanlardaki personajlar arasinda pay-
lanib berk-berk onlara baglanir. Ifritelorden, pis sehrbaz-
lardan usaq duygusu ile qorxuruq, melikmemmadleri ise
sevirik. Sevgimiz elo asib-dasir ki, nagili yeniden defoler-
lo esitmak istoyirik, eyni nagildan doymurugq.

Usagligindan ¢oxdan ayrilmis bizlerin diinyasinda bu
usaqliq duygular1 bayaq dediyimiz pozulmus, unudulmus
"seyloardendir". Freyd bir az basqa ciir deyordi. Deyordi ki,
onlar bilincden pozulur, daha dogrusu sixisdirilib bilincal-
t1 psixi diinyaya salinir. Vo orada onlar serf olunmaga im-
kan tapmadiqlar1 iigiin enerjilorini itirmirler, torsine, y181b
artirirlar (3).

Bizim indiki diinyamizda insanlar arasinda "seni pulla
alaram" diislinen xeyli adam var. Bir do var biitlin bunlara
Oyrosmomis koslor. Movlud folkloradan aldig1 formalarin
biciminde bunlar1 y1g1b bir kend diizeldir. Homin veziy-
yotlor biza folklor dilinden goriiniir. Bu formalar bir vaxt-
lar, usaqligimizda bizde yaratdiqlari, sonra ise unuduldu-
gundan i¢imizde yatib qalmis giiclii, arxaik, tebii ilkinliye
yaxin duygu enerjimizin katalizatoru olur, bu duygu qay-
nagindan agilib gelen axinin {liziinli 6ziino teref, 6ziindo
verilmis yeni mezmuna teref cevirir. Islonmemis enerji
somoarali istifade olunur. Povestde gordiiyiimiiz, ancaq bi-
zim do ¢agdas yasamda rast goldiyimiz durumlar, artiq,
hamin duygularin i¢inden agilir.

Gorlindiiyli kimi, duygunun tebii ilkinliye yaxinligi
onun intensivliyini artirir. Bunu bir az da agaq. Necoa ki
usaqgligdan bizim stiurumuza diismiis izler giiclii duygular
ile baghdir ve derindir, eloce do insanliga primitiv, arxaik
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dovrden diismiis izler derindir ve giiclii duygu qaynagin-
dadir. Madeniyyatin anbaan min-min illorden beri y1gdig1
tapintilar bu izlerin {istiine laylanmisdir. Cagdas kateqori-
yalarda diisiinen, ¢agdas etiketloro emal edon diisliniisii-
miiz hemin izleri goriinmez edir. Ancaq bir do goriirsen,
elo ki stiurumuzun nazarati azaldi, o daqige bu izler 6zi-
nii bildirmaye baglayir. Masalen, bazi dil¢iler hominidlor-
do (insanlagsmaqda olmus varliglarda) baslica intellektual
vo linsiyyat vasitesinin jestlor dili oldugunu osas tutaraq
belo hesab edirlor ki, bu dil giiman ki sasli dile baxanda
daha eskidir. Madeniyyatla bagli bol-bol verimli ideyalar
ortaya atmis Sergey Eyzensteyno goro, bu sebabden do biz
6fka, psixi pozuntu durumlarinda diisiiniisiin nezareti azal-
dig1 tigiin jestlor diline gayidiriq, nece deyerloar, dorindaki
izlor miigavimetsizliye band olub, vurur {ize ¢ixir.

Eyzensteyni badii diisliniislin reqressiv (Freydin termini-
dir) yoni askiden qalma arxaik qatlar cox maraqlandirmigdi.
O bunlara "bazis veziyyatleri" do aid edirdi ve gostorirdi ki,
mosoelon, "Kral Lir"in "Qorio ata"nin ve Zolyanin "Torpaq"
oserinin asasinda eyni sxem durur: ata sagliginda 6z varini
usaqlar1 arasinda boliisdiiriir ve imid edir ki, bununla onla-
r1n qaygisinl qazanacag, @vozinde ise 0ziinii mohtac qoyur.
Sehvini ¢ox gec anlamis ata giicsiiz 6tkoyo diisiir).

Bu sxemdo Eyzensteyn belo bir aski montiqi alintinin
izini goriir: insan, artiq, sosial inkisafinin ilk pillesinde an-
layir ki, o, biitoviin (meselen, kollektivin) bir par¢asidir vo
kim 6ziinii biitovden ayirirsa, ya da kim biitévii boliirse, o
pis qurtarir.

Eyzensteyn do Sklovski kimi bir ¢cox badii yapitlarin
derininde oski rituallardan téromis tapmaca strukturlarini
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gorlirdii: senatkara tapmacanin aydin sokilde deyilmis ca-
vab1 verilir, sonatkarin ise isi bu cavabi tapmaca diline ¢e-
virib tapmaca-badii obrazlar cergesinde vermokdir.

Eyzensteynoa gore, bu diir bazis laylar ¢ox giiclii duygu-
larla baghdirlar ve ona goére do onlarin har hansi birisi be-
dii teksta colb edilonds oxucuda, tamasagida 6ziine uygun
intensiv duygular yaradir (4).

Indi biitiin bunlardan sonra yeniden Mévludun povestine
qayidaq. Biz demirik ki, Mdvludun povesti bizde yalniz
usagligimizdan sonra yatib gqalmis duygular1 oyadir. Oser
bizim i¢ diinyamizi ¢oxsesli edir, ¢iinki onun sayesinde
usagligimizla indimiz toqqusur, bir-birinden yeni seslor ¢i-
xarir. Povest fondle qurulub. Yazi¢1 bilir ki, bizim usaq duy-
gularimiz indiki tocriibomizin miidaxilasi ilo sadalohv ad-
landirilib dagidila biler. Ona gore do povest bizim i¢ diinya-
mizin her iki baslangicina {iziinii tutmusdur: biz folklor-
usaq duygusu ile povest-nagila baglanmisiq, onu yasayiriq,
indiki aglimizin ise bu "sadalovhliiye" siibho etmoyo maca-
I1 gqalmur, ¢linki, maselan, asarin belo bir sdylomi listiinde
bas sindirir: niye deyilir ki, seytan "6z-6zlliylinde bir agla
golo bilmezdi, onungiin bir adam basi lazim idi, girib i¢inde
fikirlegsin". Yadimiza agildandisar1 instinktlorin fasizmde
folsefi-ideoloji "agillandirmaya" salinmasi diisdii. ..

Povest bize bir kendi goriikdiiriir, hendeverinde seytan
dolasir, dagdan, topaden seytan istediyi kimi vurub kegir,
koendo ise istodiyi yerden gire bilmir. Girmak ii¢lin ona bir
"desik" gorokdir. Dayirmanginin bast ve badeni, Fat1 qari,
koher at, doyirmanin bacasi ¢agdas dilde desok, belo ke¢i-
rici kanallardan olur. Onlardan yol gedib ¢ixir basqa adam-
lara. Seytanin bu adamlar labirinti ilo gezib-dolasmasi,
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adamdan-adama yoluxmasi xeyli rahat davam edir. Ancaq
no yaxsi ki deyib diisdiiyili Bakir var, gara zurna (eserds in-
cosanati simvolize edir) var. Canina seytan diismiis adam-
lar antidiinya prinsipi ilo terse-meazheb "gedislor" edirlor,
ancaq bu gedislor onlarin giindelik davraniglarinin tersi ol-
sa da onlara yad deyil, onlarin ganindandir (5). Lap Hesse-
nin "Col canavar"i romanindan bir epizod husumuza diisiir.
Orada Harrinin diinyasi iki zidd, qars1 naturaya boliiniir. Bi-
rincisi diislince, duygu, madeniyyet bolgesidir, ikincisi ise
canavar tobiatidir, yoni vehsilik, gabaliq, garanliqg, anti-
modeniyyet diinyasidir. Sonra romanda bu bolgii de dayaz
hesab olunur: yazigiya gora, daha dogrudur belo bir baxis
ki, har bir "Man" minlerle "atomlardan" téremis ¢oxlug-
dur. Hesse elo bil giizgiinii ¢ilik-¢ilik edir, glizgiide mono-
lit vo bir gortinen "Men" dagilib onun parcalarinda xirda
"moenlara" boliiniir (6). Romanin basqga epizodunda iso Ma-
giya teatrinda Harri diirli giizgiiloerde diirlii sekillorde 6zii-
ni goriir. Yazi¢1 Harrini bir-birine ters saysiz davranislarin
biikiilii baglangicina cevirir vo Magiya teatrinda her siijet-
do Harri bir imkanindan agilir, bu imkan programina uygun
davranislarda bilinti tapir. Sehnelarin birinde ise Harri 6zii-
nli sahmat fiqurlarina paylanmis goriir ve bu fiqurlar diirli
partiyalar (aile, dostluq, diismengilik) oynayirlar.

Sufi {iciin do "Man" tokle ¢oxlugun ziddiyyetlerinden-
dir. Sufi yolu, 6ziinii zahidlikde diinyevi daginiqligdan, ¢ox-
lugdan qurtarib Bira, Vahide, Allaha yaxinlasmaq yoludur.

Bizim indi ne Hesse ilo, no do sufilerle isimiz var. Bu
anismalar bizde onun ii¢lin yarandi ki, Bakirin basqa ¢lir
oldugunu bu fonda gdrok. Bokirin "Man"i epik gohroman
kimi monolitdir, burada boliinme, perakendelik yoxdur ki,
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kosimlor arasindaki "¢atlaglardan" seytan sivisib igori gir-
sin. Bokir das, demir parametrlori ilo 6ziinii gostoron sox-
siyyotdir. Seytan haminin i¢inde 6ziinii "6z qabinda" go-
riir, Boakire ise gira bilmir. Macbur olur, onun cildine diis-
sitin. Ancaq bu qin da ona yad olur, seytanlasmis adamlarin
olinds bu qini ile "iflomaya" ¢evrilir.

Demali, incesenat bizim diinyamizi enine, uzununa ge-
nislondiren islok madeni giiclordon biridir ve incesenat
bir do madeniyyetimizin yaddasini méhkemlondirir.

Ancaq bu diinyanin eninden, uzunundan basqa derinli-
yi do var. Biz nesnalera, basqa adamlara baxiriq ve bize
elo golir ki, onlar biitiinliikkle diinyamizin i¢indadirler. Bu
aldanigin seboabi odur ki, diinyamizda goriinen nasnalarin
mokan ve zaman konturuna baxib, yeni onlara sagindan
tutmus solunacan, agagisindan tutmus yuxarisinacan, yara-
nisindan baslamis 6liimiinacen tamasa edib inaniriq ki, on-
lar1 biitlinliikle gordiik. Oslinde ise har hansi bir nasnanin
mokan ve zaman konturu onun biitiin zenginliyinin yalniz
bir yanidir, har seyin, hadisenin, insanin fiziki, zaman-mao-
kan g¢earcivesinin i¢inde sonsuz mezmun zenginliyi, im-
kanlar1 durur. Bir addim eni-uzunu olan gélmacoye baxir-
san vo diisiiniirsen ki, onu biitiinliikle gordiin (bir addim-
liq seyi biitiinliikle gérmaye no var ki). Ancaq sonra o gol-
macadan bir damla gotiirib mikroskop altina qoyursan vo
damcidan sena diinya sonsuzlugunun henirtisi galir.

Neca ki aysberqin toposi okeanin liziinii yarib ¢ixir, elo-
co do bizim diinyamiza nasnaler 6zlorinin hansi kiinc-bu-
cagl ilaso girirler, ¢linki onlarin hemise medeniyyetimiz
torofinden menimsenilmemis, adlandirilmamis teraflori
galir. Madeniyyetimiz diinyamizi derinlesdirdikce bu nes-
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nalorin yeni-yeni toeroflori diinyamiza daxil olur. Bizim
diinyamiz, madeniyyatimiz ac¢ilmasi hemise davam eden
sohara oxsayir... seharin is181 toranligl qovur, toranliqgdan
yeni-yeni nosnalar, nosnalerin teraflori isiga ¢ixir. Ramiz
Rovsenin "Belo-belo islor" hekayosinde Hoson kisi diiz
tapmisdi: "Hesoen kisi na deyirdi? Deyirdi ki, bu kiill-alom
ibaretdi xirda-xirda diinyalardan, yoni her adamin 6z bala-
ca diinyas1 var. Ozii de bu diinyalar iicteroflidi. Bir torafde
adam 0zii durur, bir terofindoe 6liim, bir terefinde do keher
at. Hor kos diinyaya golon kimi baglayir 6z kehaor atina sa-
1 qagmaga. Elo ki 6liimden gabaq catib atildin kehar atin
beline, capib-¢apib ¢oxlu 6zge diinyalar géreceksen vo
oliim seni haxlamayanacan lezzet aparacaqsan. Yox, elo ki,
6lim senden gabaq ¢atib atild1 keher atin beline, galacag-
san pay-piyada 0z balaca diinyanda, 6z balaca diinyanda
dolana-dolana da axirda ¢arloyib 6laceksen" (7).
Senatkarlar, Bilgaloer 6z yazilar ile diinyalarini bize ve-
rirler ki, "atimiz1 ¢apib" oralar1 da, oralardaki nasne dorin-
liklerini do gorak. Elm, incosenat nasnalori ve olaylar ciir-
baciir terofden adlandirir ve musiqi parcalarinda, badii s6z-
lords, sokillerds, anlayislarda ad almig teraefler bizim diin-
yamiza girirler. Bu yonde do elm iroli gedo bilmadiyi yer-
lorde incesenat dada catir, elm igiin yol agir. Insan bilinci-
nin 6zel, miirokkeb strukturu Prustun, Coysun "diisiinco
axinma" sdykenon badii yapitlarinda gostorildi, sonra ise bu
problemi psixologiya 0z vasitaleri ile basladi 6yronmaya.
"Kitabi-Dadea Qorqud"da yeniyetmayo ad igidliyinden
sonra verilir. Oguz diinyasinda onun igidliyinecen gori-
non "torofi" ne vaxt dogulmasi, uz-gdzii, boy-buxunu,
kimlarden olmasidir. igidliyinden sonra Dade Qorqudun
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verdiyi ad onun yeni cohatlorini Oguz diinyasina "yazir",
salir. Ad yeniyetmoni hansisa terefden tesdiq edir, onu
Oguz madeniyystinin husuna hekk edir (bu yaddasa, me-
salon, Bugac bugani yenmis alp kimi yazilib). Boylarin ¢o-
xunda dofelerle adlar1 sadalanan Beyrok, Bikdiiz ©men
Capar yaddasa beloco yazilmis adlardir.

Isa Hiiseynovun "Kollu Koxa"sinda personajlarin bir
yox, bir ne¢o adi var. Koxanin adlara artirdigi ayamalar
(Cinda qgar1, Dings Damir, Hasir Hasim, Limbuz Cavansir,
Podrat Qurban) adamlarin ilkin adlarmin bildirdiyi malu-
mati, isare etdiyi soxsi keyfiyyeti siibhe altina salir. Qilinc
Qurbanin Podrat Qurbana, Cefakes Cavansirin Limbuz
Cavangiro ¢evirdiyini bildirir.

Irolide sdyladiyimiz kimi, Kollu Koxa obrazi mifoloji
motivi tokrar edir. Adamlarin 6zlarini 6zlerine tanidan
Sokratin alninda deyirler, acaib sis vardi, Ezop ise rovaye-
to goro, cox cirkin olub. O ki gald1 Molla Nesiroddina,
onun da goriiniisii pirani olmayib. Miidrik sayilan adamla-
rin tizden ¢irkin goriikdiiriilmasi aski enanadir. Bir de bu
onononin etgisindondir ki, xristianligin yaranisindan bir
nego yiiz il sonra Isanin gdzoal deyil, cox eybacer olmasina
bork inanan giiclii bir teriget yaranir.

Koxanin da iizli, gozlori acaibdir... gordiiyli advermo
isi iso Dadoe Qorqudun isini andirir. Forq burasindadir ki,
Kollu Koxa adlarla adamlarin yaziq ve ya pis keyfiyyotlo-
rini kendin yaddasina yazir.

Ad ile adlandirilan adam arasindaki ilisginin arxaik an-
lami torsine ¢evrilmis halda indi de bizim adverme meora-
simimizde qalmaqdadir. Arxaik toplumda adlandirilanin
soxsi keyfiyyetlori adindan qabaq golirdi. Indi tersinadir.
Biz, goriirsen, ad1 usagimizin necoe olmasini arzulamamiza
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asason segirik. Ad sanki usagin gelaceyinin proqramini
verir. Xosboxt xosboxt olmalidir, Cigok ¢icok olmalidir,
Polad da polad. Neyloayok ki, bu hemise 6ziinlii dogrult-
mur... Yadimiza Anarin bazi hekayoalorindeki anonim per-
sonajlar diislir. Diizdiir, Anar, hemise Mirze Calili, Dado
Qorqudu anibdir ve buna gore da, nece deyorlor, 6z adinin
verdiyi programa emsal edibdir, ancaq 6z aserlerinda, bir
do goriirsen, nesnalarin vo adamlarin osl mahiyyetini giz-
loden adlara etiraz edir. Ovezinde, meselon, "Asilqanda
isloyon gqadinin s6hbati" hekayosi 6z biitlinliiyii ilo bir yer-
do isleyen o gadinla o kisinin, hem do elo asilganda islo-
yon gadinin 6zilinilin ad1 olur, onlar1 bizs bildirir.

Onu da deyak ki, incoesenat bizim ii¢lin he¢ do yalniz
ayri-seckilik salib yiliksok deyeri olan nasnelersa, adamla-
ra digget etmir ki, onlarin esasinda diinyamizi genislondir-
sin. No vaxtlarsa telefonu texniki mociize kimi duymus-
dug, sonra ise ona da dyresdik. Indi telefona Resul Rzanin
bu sozlerinden baxmagq olar:

Ah, Bahlul Dananda
Bohlul Danandos
Na tab qaldi,
No tavan mondo.
Gotiir Iskandara zong elb,
Bohlul Danandos
Ickini siz gatirin,
Yemoaya bir sey tapilir manda (§).
Bu sozlerden telefona baxmagin xeyri nadir? Onsuz da

lap boyiik texniki zoka olsan da bu giinden diinene zeng
calan telefonu diizelde bilmeayoacaksen. Diizdiir. Diizelde

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
Sonatin arxitektonikasi

124



bilmayacoayik. Ancaq evezinde Resul Rzanin seri bize de-
yir ki, bu giin do bir Bahlul Danandae var ki, gotiiriib bu gii-
niin bir Kefli Iskenderine zeng vurur. Bir de onu deyir ki,
Rosulun 6zii onlarla "Sen"in dost-dogmaligindadir. Bir do,
sadace, deyir ki, hondeverindeki adiliklera poetik gozlo
baxmagi bacarmasan, 6ziin do adilesacoksen.

Insan basqalarinin goziinde adilikden nece ¢ixib marag-
11 adam olur? Sozsiiz, bir de o zaman ki, Boyiik Yozucu ki-
mi adiliklere yeni, gozlonmaz anlamlar verir. Aligdigimizi,
ancaq nasna kimi alimize aldigimizi1 giiclii simvola gevirir.
Hoyatda da beladir, senatde do. Anar, goriin, "Man, sen, o
vo telefon" hekayoasinde telefona neco bir simvolik tutum
verilir: "Kanselyariamizda da telefon vardi. Ancaq diski re-
gomsiz, bagli, qara bir ¢evroe idi, elo bil méhiirlonmisdi.
Monoe elo golirdi ki, bu telefon tekersiz masin, iinvansiz
moaktub kimi komeksiz ve acizdir. O, sanki miitiliyin, asili-
ligin, passivliyin, tosebbiissiizliiyiin romzi idi - sene zeng
vura bilirler. Ancaq sen he¢ koaso zong vura bilmirsen".

Bertran Rassel sdyloyirdi ki, maraql bilgiler adi nesne-
lore ayrica bir dad verir: saftali ile gays1 ilk defe Cinde
Xan siilalasinin baslangic ¢aginda yetisdirilmisdi. Sonralar
¢inli asirlor torefinden Hindistanda okilmis, oradan da Ira-
na, Roma imperiyasina yayilmigdi. Qays1 erken yetison
meyve oldugu {igiin romalilar onu aprikot adlandirmisdi-
lar. Bu s6z "erken inkisaf edon" anlamini veron "preko-
kios" sozii ile eyni kokdendir. Ancaq is burasindadir ki,
"aprikos"daki "a" bir sehv olaraq soziin evveline artiril-
misdi. Bertran Rassel diisiincosine belo sonuc verir: diizii
qayst haqqinda biitiin bunlar1 bilonden sonra ondan daha
cox lozzet aliram (9). S6zsiiz, Rassel demok istomirdi ki,
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maraql1 bilgilerin xeyri yalniz meyvaelori yemayi daha loz-
zotli etmok li¢ilindiir.

Bizim hamimiz ii¢lin maraqli bilgilerin 6nemi xeyli ge-
nis sahoni ohato edir. Biz gercokliyi, ondaki nasnsleri,
olaylart mahiyyetco menimsemsliyik (toplum 6z moade-
niyyatinin oli ilo bunu ede bilmase, isi pis olar). Bunun
ticlin, sozsiiz, bizim diisiinlisiimiiz nasnalara, olaylara six
baglanmalidir ki, diggetini onlarin iistiinde saxlaya bilsin.
Ogor bilincimiz homin nasnaloers baglanmirsa, onda onla-
rin listliinden siiriislir, basqa nasnalare kegir.

Bir maselo do var. Cox tez-tez biz bir ¢ox olaylari, nas-
noalori, anlamlar1 yalmiz alisdigimiz yegana plandan gorii-
riikk. Onlarin her birinin bir "adim1" bilirik, her birisini yalniz
bir yandan taniyiriq. Evimizdeki mebellor, kiigalorden ke-
¢on avtobuslar ve s. ve i. Oyresdiyimiz nesneler, olaylar
onlara alisdigimiz tigiin de goziimiizde adilasir, "asagilasir",
Oonamsizlesir ve belace, monoton coargeler yaranir. Bu cer-
gode har nasna terpenmaezdir, birdl¢iilidiir, heg agla da gol-
mir ki, onlar1 yerlerinden debartmak olar. Nesnanin diisiib
qaldig1 mekan onun yegano yeri sayilir. Halbuki biz ger¢ok-
liyi 6yrenmak ticiin nasnalari tesevviiriimiizde 6z yerloerin-
den qoparib en goribe veziyyetlorde, en keskin eksperi-
ment goraitinde gormayi bacarmaliylq, ¢linki bu soraitdoe
Oyrenmak istediyimiz olay tamam gozlenmaz keyfiyyaotlor-
den bizs acila biler. Ramiz Rovsenin "Belo-belo islor" he-
kayasindan bu sozler yada diisiir: "Homise seforden gabaq
kohar atin beli qasinardi, hamise beli gasinanda kehar at du-
yardi ki, sabah Hasen kisinin harasa sefori var. Vo bir defo
kohar atin beli qasinan axsamin sabahi dava bagladi".

Biz davanin getirdiyi derdlerden ¢ox oxumusuq. Film-
lorde gdérmiisiik ki, davanin baslanmasi qizla oglanin ev-
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londiyi giina, bir-birini ¢oxdan itirmis adamlarin tapisdigi
ana diisiir. Indi ise 6z real moekanina gére, bir-birinden min-
min kilometrlorle uzaqda olan iki hadisenin badii sdzde iki
iri plan kimi bir-birine montaj edildiyini goriiriik: keherin
qasinan beli va... dava. Elo bil davanin bir ucu da gedib ¢a-
tib Hason kisinin atinin belina. Bu obrazda at bellerinin qa-
sinmasindan, Hesen kisilorin seferlerinden duyulan dinc-
liklo miihariba deyilon dehset yan-yana diisir.

Incesenat bize sayisler ve olaylarm zahiri, fiziki goriinii-
stino lazim olarsa, aldanmamaq, uymamaq bacarigini vera
biler ve bir ¢oxlarma verir do. Incosenat nesnalari, onlarin
ideoloji, oxlagqi mezmunlarin1 agmagq {igiin tesevviiriimiizde
onlarla serbast emeliyyat aparmaq bacarigini bize verir. Bu,
elmi tapmtilar {i¢lin yaman goeraklidir. Ona goére do goérkem-
li fizikler, riyaziyyatgilar sonatin ayri-ayr1 novlarinin boytik
vurgunlart olublar. Bunu dedik ve 14 yasinda skripkada
Motsart1 ¢alan Eynsteyn goziimiiziin qabagina goaldi.

Diizdiir, bazen bizim siiurumuz rastimiza ¢ixanlari ince-
sonatden, elmden aldig1 obrazlarla, anlayislarla, nezeriy-
yalarle o goder yiiklayir ki, onlarin sads, asl gorliniisii itib
gedir. Adlar nesnalarin gonsarinde bir-birine horiiliir, nes-
nalarin birbasa goriiniisli adlarin arasinda goriinmez olur.

Eynsteyn deyirdi, osl elmi axtaris iigiin gorokdir on adi
nasnalore do usaq kimi mat galasan, teacciib edesen. Usaq
gavrayisi iso sadadir, tomizdir, ¢oxlu-coxlu adlarla-bilgi-
lorle yiiklonmayib. Eynsteynin bu diisiincelorini basqa
gorkemli alimler de tesdiq edib. Ancaq bu ne demokdir?
Saf gavrayis xetrine nasnolori, olaylar1 diirlii obrazlarla
yukloyon incesenati inkar etmokdir? Sualin cavabina ba-
xaq. Insan bilmek, anlamagq xatirine bir az aktyor olmali-
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dir. Hor hansi bir seyi qavrayanda oger gorokirse, sade-
16vh obrazina girib bu obrazda erimayi bacarmalidir. Oger
bir nesna haqqinda bir sey bilirse, ve bu ona angal olursa,
birden 0zii-6ziine kolek goalmeyi bacarmalidir, Oziinii
inandirmalidir ki, o, nesna haqqinda he¢ ne bilmir. Bu za-
man temiz gavrayis tanimadigi, bilmadiyi seyle toqqusur,
toacciib bas verir. Sonraki marhsle bizi teacciiblondirmis
olayi, seyi diisiinmek merhelesidir ki, artiq, bu zaman in-
cosonatden, elmden aldigimiz gorkler, anlayislar yeniden
gorok olur. Biz bilincimizin bilgilerle dolmus kesimine
qayidiriq, seylera, hadiselore oradan baxiriq.

No yaxs1 ki, yaddasimizin hem huslulugu, hom de hus-
suzlugu var. Unutqanligimiz bizim qavrayisimizi bilgiler-
den "temizlayir", saf qavrayisdan ger¢okliye baxmagimizi
asanlasdirir. Yaddasimiz ise qoymur ki, biz velosipedi ye-
niden ixtira edok.

Bir sey de var. O diizdiir ki, incesenatin sayasinda biz
diinyada olanlar1 zengin obrazlar, banzatmalor horgiisiin-
don goriiriik, onlara incesenatin bizde torbiye etdiyi 6zal
duygulardan yanasiriq... Ancaq onlara, gerokenda, anla-
yislar, gorklar "bazeyinden" yox, sade gozlerlo baxmagi
da bizas elo incoasonotin 6zii Oyradir. Yapon xokkularindan,
neorealist filmlorden nesnsalorin, olaylarin zahiri gortiniigii
belo sadsalikde goriiniir.

Mirze Calilin Qoqola sevgisi Mirze Fotolinin Pugskine
sevgisindon az olmayib. Ancaq Mirze Calil 6z duygusunu
birce bununla bildirmisdi ki, "Allah sena rehmat elosin, Qo-
gol". Mirze Fatoli ise "Puskinin 6liimiine Serq poemasi"nin
miirokkeb poetik sisteminden 6z miinasibetini agmisdi. Biri
bize sade gbzle baxmagi, o biri ise ¢oxplanli horgiiden bax-
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mag1 gostorir. Ikisi do gerokdir. Heresinin 6z yeri var (nece
ki facienin ve komikliyin, laglaginin heresinin 6z yeri var).

Bayaq demisdik ki, nesne ve olaylar bizim diinyamiza
ad gazanandan sonra diise bilirler. Ancaq is burasindadir
ki, ad var "1, 12, 122" reqemleri kimi pille-pille bir-birine
horiiliib, bir-birinden diizelib. Ad da var sifra benzayir;
sossizlik 6zili-ozlilylinde he¢ nadir. Ancaq Cinin Ortagag
diistineri Van Bi soylayirdi ki, susqunluq danisiq formala-
rindan biridir. Unlii Can-buddizm senstkar1 Van Vey bu
susqunlugu bildirici forma kimi xeyli genis basa diisiirdii.
Deyirdi, seirde ieroqliflor mona bildirmir. Ressamliq yapi-
tinda lekaler, yaxilar, cizgiler olan terefle bos galmis te-
rofin boyiik forqi (ziddiyyeti) var. Ancaq ad1 "bos qalmis
aghq" ("kun bay") olan bu terof sokildeki tesvirden daha
onemli ve tesirlidir. Demali, boyakarligda goriikdiiriicii-
siiz goriikdiirmek onamli badii prinsipdir.

Senat var ¢ox seyi damciya banzer, sifra yaxinlasan va-
sitelorle adlandirir. Senat var, cox demoklo ¢ox sey deyir,
sonat do var bir deyib iki susmaqla ¢ox sey deyir. Horosi-
nin 6z dovri var, 6z yeri var. Buddizmin bir qolu olan
Dzendoa (Canda) ¢ox hikmetlor ya qarginin taqqiltisi, zor-
baciyi, ya da barmaq him-cimi ile deyilmisdi. Plagiatliq
masalesi, goriin, bir dzen shvalatinda barmaq isaralori ilo
neco agilir: deyirlar, dzen miiallimi Qutayanin her soruya
bir cavabi vardi, barmagini galdirirdi, vessalam. Hami bu
sirli cavaba heyran idi ve miiellime bdyiik sayqi gosterirdi.

Qutayanin gonc qullugcusu vardi, el bilirdi ki, belo bir
urvati qazanmagq li¢iin cavab avezine barmagi yuxari qaldir-
magq yetor. Ona géra do baslayir miiellimini yamsilamaga.
Qutaya bir defo qulluggu-talebesinin bu teqlidgiliyini esi-
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dir, onu yanina ¢agirir. Barmagini masanin {istiine qoymagi
omr edir vo bicaqla vurub onu kesir. Oglan barmaginin ko-
sildiyini goriib dehset icerisinde qagmaq istoyonde miislli-
mi barmagini qaldirir. Yoni "yerinde dur". Adat elodiyinden
cavabinda gonc do barmagini qaldirmaq istoyir... Homin
barmaginin yeri is9, artiq, bos idi. Vo bu an telebe her seyi
anlayir. Satoriyaya diislir, yoni siiuru gercoklo nurlanir.

Incesenatin tarixi boyu iki yolun yan-yana getdiyini,
hacalandigini, qovusdugunu gortiriik. Birinci yol "adlarla"
zongindir, ikinci yolda ise, "adlarin" arasi bildiren, adlan-
diran, ya da menali susan "sifirlarla", bosluglarla, "adsiz-
liglarla" doludur. Nizami, Fiizuli Leylinin gézelliyini dol-
gunlugla bizim diinyamiza salmagq {igiin sehifalerce o dov-
riin biitiin {istiin benzetmelorini, adlarini islotmisdilor. Ol-
yazmalara ¢okilmis miniatiirlords ise Leylinin {izii bir ne-
¢o zorif cizgilorle "adlandirilir".

Istosok, bayatilarin dérd misraliq sézleri arasinda klas-
sik serin ne¢o-ne¢d moacazlarinin buraxildigini gororik:

Ziilfiin suda mar kimi,

Oynar su damar kimi.
Sizildadr Asiqi,

Yaga su damar kimi.

Bayatilar elo bil klassik poeziyanin banzetme ¢oxlugu-
na yonalmis ciddi senzuranin sonucunda alinib.

Mirze Calilin noasri bizim qavrayisimizda fiiyuzatci iis-
lubun ereb-fars, Azerbaycan-tiirk sézleri ile naxislanmis,
madonilik gostoricisi almis goriiniigiiniin fonunda probelli,
naxigsiz badii sozler corgasi kimi goriiniir.
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Bir seyi deyok. Incesenat yalniz bizden disarida olan
nasnalerin, olaylarin, adamlarin yeni-yeni keyfiyyotlorini
bizim diinyamiza salmir... incesenat bizim Oziimiizdoki
bilinmezliklerden nayi ise ¢ixarib diinyamiza qatir, 6zii-
miizo balli edir. Bunu dedik, yadimiza diisdii ki, Kant in-
san ruhunu biliner ve bilinmez taylara ayirirdi. Bizim ru-
humuzun elo bir qat1, derinliyi var ki, 6ziindelikdadir, yo-
ni 6ziinde qalir, duygularimiza, anlayislarimiza agilmair.
Kantin bu ideyasinin ¢ox oski koklori var. Oski Hindistan
vo Yunanistanda metempsixoz inami yayilmisdi. Bu ina-
ma gora, ruh bir badendan o biri badens kdce-kdce qal-
maginda davam edir, badenler ise Oliir. Bas onda niye biz
ruhumuzun 6nceki badenlarde hayatini bilmirik? Deyirdi-
lar, ona gore ki, yeni badends homin hayatini ruh unudur.
Pifaqor vo sonra Platon inanirdilar ki, hemisalik unutmur.
Masoalen, Pifaqor sdyleyirmis ki, ruhunun ¢ox-¢ox qabag-
lar hans1 tinlii insanlarin badeninde yasadigin bilir. Platon
iso sOylayirdi, goziimiiz, qulagimiz bizi istonilon goder
yanildir. Bes, onda abadi, hor zaman {igiin dogru, doyis-
moz qalan haqigetleri haradan aliriq? Deyirdi, ruh badena
diismazdan 6nce haqgigatlor alomini (diinyan1 téreden ide-
yalar1) seyr edir, badena diisende iso seyr etdiklorini unu-
dur. Yalniz Bilge adamlar diizgiin yasayislar1 sayasinde bu
unudulanlar1 huslarina sala bilirler.

Gorilindiiyli kimi, insan ta eskiden 6ziinde bildiklerin-
den daha ¢ox zenginlikler oldugunu duymusdu (ve ya ar-
zulamigdi). Caligmigdi, bunu diirlii yollarla anladib, isare
edorak kollektivin diinyasina, basgasinin (measelon, sevgi-
lisinin) diinyasina balli etsin. Yadimiza salaq ibtidai top-
lumda badenloars ¢okilon doyme sokilleri, bazokleri (tatu-
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lar1), boyundan asilan muncugqlar1 ki, adamin i¢ ve dis zen-
ginliklerinin bildiricileri olmaliydi. Balke do indiki ¢agda
bozi sosial qruplarin, maselen, geologlarin 6zal geyimi
soxsi zonginliyi bildiron bu oski enenenin davamidir.
Bugiinkii oglan ve qizlarin yazili kdynekloerinde do oski
tatuirovkalarin aks-sedasini gérmak olar.

Ancaq i¢imizdeki bilinmezliklerimizi 6ziimiize biliner
eden on giiclii vasite musiqidir. Musiqi ¢ox vaxt bize qirag-
dan yeni duygular dagimir, 6z diiziimiine, ritmine uygun
olanlar1 sonsuz duygu imkanlarimizi canlandiraraq, ¢okir,
salir diinyamiza (10). Musiqi "9l-kimyasi1" birbasa duygu-
larimizda emsaliyyat aparir: sesler diiziimii, oynasmasi duy-
gularimiza toxunan kimi, burada isti, soyuq, serin, sari, ag,
yumsaq, cod seslere c¢evrilir. Duygularda yaranmis bu
maddi, ancaq ¢okisiz gorkler badena ¢evrilmoak istoyondo,
rogs almir. Ragsda de istenilon qeder Ol-kimya arxetiplo-
rini gérmak olar. Serqin gobak rogsleri od-alov alamatle-
rini hem goriiniisco, hom do menaca tekrar edir. Qafqazin
ismotli qadin rogsleri ehtiraslarin oduna qars1 siize-siizo
gozon qamotle mehin, fozanin, havanin sarinliyini qoyur.

Kisi rogslerimizde "igidlik" anlamimi tesirli bildirmek
iclin odun, dasin, agacin, havanin "9l-kimyasi1" ise diisiir.
Movlud Siileymanlinin "K6¢" romaninda oynayanda qol-
larimi diiz yerden sindiran igidler alov titregsmasini baden-
lerinde tokrar edirler. A¢ilmis qollar hem yirtici qus qa-
nadlarini, hem de naheng agacin budaglarini andirir. Ge-
rilmis sinade, donmus pozalarda ise dasin parametrlori du-
yulmaga baslayir.

Marks deyirdi ki, insan ruhu materiyanin qargisina tutu-
lub, heg ciiro ondan qurtula bilmir. Marks bu ifadsli s6zle-
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ri diislince vo dil baglantis1 ii¢lin demisdi. Diisiince soziin
soslorinde maddilesmalidir. Bagsga ciir olmur. Ancaq
Marksin sdylodikleri daha genis anlamda da dogrudur. in-
sanin duygular1 badandos, jest vo pozalarda davam edib
oziine maddilik qazanir. ©l-kimya arxetiplori bu maddi-
losmayae, nasnalesmaye boya, "Istilik/Soyuqluq", "Berk-
lik/Yumsaqliq" vurur. Bu keyfiyyetlor iso 6z maqgnetizmi
ile duygularin yeni-yeni gozegoriinmez anlarini, kecidlori-
ni 6ziine cozb edib diinyamiza salir. Musiqinin havasinda
roqgs eden kes duygularmin zenginliyine diisiir ve oyunu
ilo basqalarini da bu zenginliys tutur.

Bunlan yazdiq ve iireyimize damdi ki, soyuq daliller
tolob edon oxucuya basqa agiglamalar da gerokdir. Ol-
kimya pafosundan gayidaq elma. Kant soyloyirdi ki, biz
yalniz makan, zaman bi¢imine diisenloeri duya bilerik.
Yalniz mokanli, zamanli nesnslor toecriibomizde bilinirle-
sir, elm ise bu tocriibeni dyrens bilir. Masalon, hondase
elminin sorti mekandir. Dogrudan da mekan olmasa, han-
desi fiqurlart diizmek olmaz.

Riyaziyyatin sorti iso, - Kant deyirdi, - zamandir. Biz,
zaman i¢indo Once ikini gotiirliriik, sonra (=zaman) onun
iistiine iki golirik vo sonra dord aliriq. Kantin felsefasine
goro, bizde ¢ag duygusu ruhumuzdan golir, ¢linki duygu-
larimizin gedisi ¢ag i¢inde bas verir. Ruhumuzun, qutumu-
zun zaman davamligina diismayen torafi ise bize bilinmez
galir, yoni tocriibomize girmir.

Gorlintir, Kantin tesiri altinda estetikada ressamliq,
heykoltorasliq, memarliq mekan oOlgiilorinde miimkiin
olan senat novleri sayilir. Badii adebiyyat ve musiqi
ticlinse deyilir: burada obrazlarin agilmasindan 6trii zaman
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coroyaninda ard-arda gelmoek gorekdir. Demali, bu senat
novleri zaman o6l¢iisiine sdykenirler (11).

Gorilindiiyl kimi, egar Kanta sdykensek, musiqiden za-
mana, zamandan da ruhumuzun "strukturuna" ¢ixariq. Za-
man ruhumuzun da, musiqinin do basvermasinin, olugma-
sinin sortidir.

Indi problemo basqa yonden yanasaq. Lotman gdsterir
ki, iki clir kommunikativ (linsiyyet) diirii var. Birinci kom-
munikativ durum "Man - Sen" modeline sdykonir. "Moan"
vo "Sen" basqa-basqga bilinclerdir ve kommunikasiya pro-
sesinda bir sliur o birisine qiraqdan 6z bilgisini Gtiiriir.

Ikinci kommunikativ durum "Man-Man" modelina sdy-
kenir. Bu avtokommunikasiya néviidiir. Unsiyyetdoe olan-
lar prinsipial forqlenen siiurlar deyil. Ornak {i¢iin Lotman
yada salmaqdan 6trii barmaga baglanmis sap1 gosterir. Sap
hec¢ bir yeni seyi adama sdylemir, sadece, bilincde dnce-
don olani feallagdirir, etginlesdirir.

Sonra Lotman basga 6rnaye, - kanonik senatloere kegir
(bizim miniatiirlor do kanonik senate drnoklordir). Burada
fiqurlar, kompozisiyalar, hetta iizlor defolarle tekrar olu-
nur. Belo ¢ixir ki, miniatiirlor 6zlerinde minimal yenilik
saxlayirlar. Bos, onda, - Lotman sorusur, - bu ciir sonat
asorlarini tamasagiya maraqli eden na olur? Sozsiiz, onla-
rin yeni sey demosi yox. Lotmana gore, kanonik senat ta-
masagisina yeni badii bilgi vermir. "Man - Man" kommu-
nikativ modeli asasinda ve ya barmaga baglanmis sap ki-
mi bizim 0zlimiizde olanlar1 feallasdirir.

Lotman basqa 6rnak do gdosterir. Qatar gedonde onun
carxlarinin tag-taraqi, bir de goriirsen, sezilmaden bizim ru-
humuza ritm verir vo biz baslayiriq bu ritmde axan duygu
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va diisiincalora dalmaga. Demali, ¢arxlarin sosi bilincimiza,
qutumuza diisiinca, duygu 6tlirmiir, sadece, derin diisiince-
lore dalmagq tigiin bizi on olverisli, uygun duruma salir.

Kanonik senatin tosiri de bu c¢lirdiir. Musiqinin tasiri do
bu ciirdiir. Musiqi ¢ox vaxt "Men - Man" kommunikativ mo-
deli asasinda bizim ruhumuza tesir edir, diisiince vo duygu-
larimizin agilmast {igiin bizi on olverisli duruma salir (13).
Indi biz hetta deyerdik ki, basqa senat ndvlerinden olan ya-
pitlart da musiqi prinsipi ilo qavramaq olur. Elo aser var ki,
(masolen, Ortagag miniatiirii) bize 6ziinden he¢ ne demir,
ancaq diisiinco vo duygularimizin agilmasi ii¢iin ruhumuza
ritm verir. Vagqif Ibrahimogludan esitdiyimiz bir agiqlamada
Andrey Tarkovskinin "Stalker" filmi de beloco musiqi,
"Maon - Man" kommunikativ modeli #sasinda yozulur.

Baos ornamentlor? Sozsiiz, onlarin da tesiri musiqi tosi-
rini andirir.

Badii yapitin1 musiqi prinsipi ile qavramaq hemin asor-
den bilgiler almagdan ¢ox, onun sayesinde diisiince veo
duygulara dalmaqdir. Bizansda bedii teksti diisiinmoakle
bagh ekfrasis janr1 genis yayilmisdi. Bu janrda yazan
tekstdo nayin olmasindan ¢ox, tekstin onda noalori oyatdi-
gindan yazirdi, demsli, 6ziinlin musiqi prinsipinde geden
qavrayisini anladirdi (14). Hal-hazirda esse janrinin iislu-
bunda diinyanin ve incesenatin musiqili prinsipde qavra-
nilmasina ¢oxlu 6rnakler tapmaq olar. Esse musiqili olan-
da tesirli olur. Esse diisiinco, duygu axininda olanda esse
olur. Essenin substansional olametlori Das, Alov, Hava
parametrlorinde bigilir. Dasdan capilmis kimi duyulan
climlaler, Hava ylingiillityiinde lepealenan sdylomler, isti
duygular, - bunlarsiz esse iislubu essezilosir.
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Yenidon senat yapitinin diinyamizi nece genislondirme-
sine gayitsaq, Brextin "Qalileyin hayat1" pyesinin iizorindo
dura biloerik. Burada balaca rahib soyloayir: "Size elo golmir
ki, haqiget eger dogrudan da haqiqgetdirse, bizsiz do lize ¢1-
xacaq". Onda Qaliley cavab verir: "Yox, yox, yox! Haqigot
iizo diippediiz o godar ¢ixir, ne goder ki biz ¢ixaririq".

Badii aserin qavranisi tiglin do eyni sdzlori deyok. Um-
magq ki, badii aser asl badii aserdirse, onun "i¢indoakiler"
bizsiz de lize ¢ixacaq, yanligdir. Badii aserden badii haqi-
get iize, diippadiiz, o qader ¢ixir, ne godar ki biz ¢ixaririq.
Bas lize ¢ixmayani necoe ¢ixarmaq olar? Yadimiza bir te-
sovviif ehvalat1 diisiir. Deyirler, mashur sufi seyxi ibn 9d-
ham goncliyinde sah imis. Bir dofe sarayina qayidanda go-
riir ki, saraymin daminda bir badoevi noyise axtarir. Soru-
sur, bas, nadir axtardigin. Badavi cavab verir ki, dovem-
dir. Ibn ©dhem sdylayir ki, senin orada deve axtarmagin
¢ox monasiz isdir. Onda badovi cavab verir ki, bu, senin
taxtda oturub Allah1 axtarmagin godar menasiz deyil.

Eloace do bizim 6z stiurumuzun atalatinde, galiblorinde
"oturub" badii asarlerden haqigetin axib galaceyini goz-
lomomiz damda dove axtaran badovinin, taxtda oturub Al-
lah1 axtaran gonc ©dhemin axtariglari qgoder moanasizdir.

Senatci homise bizi 6ziine "roqib" sayir, 6z strategiya-
sin1 gizladib bir taktiki gedis edir, bizim qavrayisimiz da o
daqige bu gedise aldanir, bu gedisin tislubunda olan nov-
beti gedislori gbzloyir, senatci ise buna band imis kimi qo-
fildon tamam gozlonmoz, ayr1 iislubda gedislor edir. Elgi-
nin "Toyugun diri galmas1" povestinde bu prinsipi aydin
gorilirsan. Povestin baslangicinda Ziibeyds danisigindaki
gaba sozlerine gore vo bir do ilk defe Gpilisen oglanla qiz1
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pusmasina gora, dedi-qoducu, hay-kiiycii arvad kimi gorii-
niir. Sonra yazi¢1 gozlonmez gedis edir: "Qorxmus qiz (Ni-
s - N. M. )" "he¢ kime dema, golot elomisom Ziibeydo...
Ziibeydoe xala" deyondo Ziibeydodo gdzlenmez deyismo-
ler olur. Dema, kondde birinci defs idi ki, ona Ziibeydo
yox, Ziibeyde xala deyirler. Oz siibhali kegmisine goro,
buradaki boyiik-kigik ilisgilorinden qiraqda qalmis Ziibey-
do ona xala deyilmesi ilo yumsalmaga baslayir. Ancaq elo
ki oglanin (Agagiiliin) kinli gozlarini goriir, yenidon 6nce-
ki hay-kiiye, hedaye qayidir. Bu ritmik deyismeler povest
boyu tokrar olunur. Hom do yazi¢i olanlarin gézlenmez
forqle bir-birinden ayrilan motivlerini gosterir. Agagiiliin
axsam Ziibeydonin gapisint ddyende ki gordiiklerini heg
koso demoamayo onu razi salsin, biz yeno hay-kiiycii Zii-
beydoeni goriiriik. Sonra yumsalmaya keskin doniis basla-
nir, - bunun motivi Ziibeydeni bizim goziimiizden tamam
salir, ¢linki sebab Agagiiliin onu qiliglamaq ii¢iin pay go-
tirdiyi toyuq olur. Ziibeydenin "yumsaq iize" ke¢mosi do
stinidir. Agagiiliin fagirligl da. Ziibeyde buyurur, Agagiil
iizli yola-iizii yola lakleri suvarir. Yeni doniis epizodunun
baslangicinda Agagiil sorusur: "Gedim man?" Ziibeyda is-
toyir bir az da fiirsetden istifade edib, onu islatsin, {iziim
talvarina baxir, deyir, bu salximlar1 da der, ancaq sonra
birden "diinyanin goaribe islerinden biri" bas verir. Ziibey-
denin {iz-gdziinden tor damcilanan bu oglana yazig golir:
"Bala, get, get evinize" - deyir. Epizod belo davam edir: -
"On goriboasi bu oldu ki, Agagiil hiindiir talvarin sallanan
lizlim salximlarina baxdi, gabaginda dayanib lirtlanmis qo-
lunda, qirismis sinasinde sappiltiyla agcaqanad 6ldiiren ve
biitlin bu hoayetda, bu agaclarin arasinda, bu ulduzlarin al-
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tinda tamam tok-tonha olan bu arvada onun birden-bire
yazig1 goldi ve Agagiil 6zii de buna teacciib eladi ki, Zii-
beyde kimi zalima, dinsiz-imansizin birine yazig1 golir".

Bu ciir gézlenmaz doniislerin, doniisleri toreden diirli
motivlaerin toplanmasindan Ziibeyds ve Agagiiliin poves-
tin evvelinden he¢ do gdézlomoadiyimiz miirekkeb oxlaqi-
psixoloji gorkloari y1gilir (bu gbzlenmezliyin bir sebebi do
odur ki, povestin gosden adilesdirilmis ad1 bize el bir mii-
rokkab insanlarin olacagini voad etmir).

Ziibeydoenin obrazi daha miirekkeb qurulmusdur, ¢ilinki
povest boyu onun siiurundaki diisiince axininda onun keg-
misi ile indisi en gdzlonmez kecidlorle bir-birine horgiile-
nir. Ziibeydenin Agagiillo Nisenin Opilismesini gordiyi
epizodu gofilden istinin siddeti ile bagh diisiinceler kesir,
sonra diislinceloar giiclii anigsma zancirine gevrilir, Asqabad
istisini, daha sonra Asqabad sefori ile bagli bagina golen-
leri Ziibeydenin yadina salir (15).

Ogor bu ciir ve daha basqa gozlonmez gedislori bizim
qavrayisimiz hezm etmoayo qadir olmursa, yarimgiq {ize
cixarillmis gercoklor moasoloasi bas verir.

Badii gorkler coxsesli (polifonik) birlosmaloerdir ve
gavrayis1 doyiskenlikde, oynartida saxlamaqda onlarin ro-
lu boyiikdiir. Dini kitablar bu fondden az istifade etmomis-
lor. Yada salmaq olar, ayri-ayr1 dinlerde "diiz yola qayit-
mis giinahkar" motivini. Incilde miigeddes Pavel iki plan-
da qurulmusdur. Once o, xristianlar1 qiran amansiz diis-
mon kimi verilir (Savl adlandirilir). Dinlayicinin, oxucu-
nun qavrayist bu "taktiki" gedisin avtomatizmine diisiir.
Sonra ise hemin avtomatizm dagidilir. Isanin sesini esit-
mis Savl xristianlarin terefine kegir, din yayicisi ve daya-
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g1 olan Pavelo cevrilir (Islam enenesine gére, Omer de
onco Mahammadin diismeni olubmus).

Oncaki sugla tozadin sayesinde sonraki miigeddeslik mé-
minlere mohkem tosir edir (tutusdurun kiisiismeden sonra
barisigin sirinliyini). Eloce do Budda qaygisiz tokin (sahza-
do) hayati siiriir, sonra ise "dogru yolu" tapmagq diistincesine
diistir. Zahidlik {i¢lin megoyo gedir, axirda da bodh agacinin
altinda "yiiksek" gercoklo nurlanir. Sufizmde Fudayl belaco
iki planda verilir vo dogru yola qayidanda sufi seyxi olur.
Maraqghdir ki, bu ikiplanl badii mexanizmi gérmadiyi {li¢iin
Ottar sufi seyxinin bir vaxtlar quldur olmasindan bark xoca-
lot ¢okir ve ¢alisir bunu ort-basdir etsin. Baglayir Fudaylin
quldurlugunda da mémin oldugunu siibut edacak epizodlar
uydurmaga ki, obrazin iki plani arasindaki tezad1 gétiirsiin.

Macnunu da belace iki planda duymaq olar. Hom do
burada paradoks var. Macnun ¢aginin adamlarinin goxu
ticiin "diiz yola qayitmis giinahkarin" keg¢diyi trayektoriya-
n1 torsine gedir: gobilasi li¢lin o, dogru yoldan ¢ixir, icti-
mai orqanizmin antipodu olan sehraya gedir. Nizaminin,
Fiizulinin sayasinde ise biz ona gebilasinin dl¢iisii ilo bax-
miriq. Elo bil gebilenin tesevviirii bizim qavrayisimizin
"glizgiisiinda" tors goriiniir. Bize gore, ayri yol gobilenin
kohna sosial-etik normalar arasinda dolagib qaldigi yoldur
ve Macnun oradan sehranin diizenliyine ¢ixir. Indi mec-
nunlar bizim soxsi madeniyyetimizin feal, islok simvolu-
na ¢evrilmisdir. Biz Nyuton fizikasindan ¢ixib yeni fizika-
n1 yaradan alimlori do bu obrazlarin prizmasindan gorii-
riik. Bu obrazin sayesinde onlarin fizikadak: "dsliliklori-
no" moacnunluq deyib giilmiiriik, ¢linki Nizami, Fiizuli
Qeyso Moacnun deyib giilonlerin ne goder yamildiglari
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haqqinda bize ibrat dorsi veribler.

Taninmis etnoloq Klod Levi-Stross deyismez (statik)
arxaik toplumlar1 soyuq, dinamik toplumlari ise "isti" ce-
miyyet adlandirirdi. Bu anlayislar informasiya nezeriyye-
sinde ayrica formulalarla verilir. Biz iso onlar1 agmagq ti¢iin
oxsartilardan istifade edecayik. Soyuq cismlerde onu qu-
ran, toskil edon elementlor arasinda nisbaton méhkem, de-
yismoz baglantilar var, isti cismlarde ise bu iliggilor yerin-
den deberir, laxlayir, qlitblerin ziddiyyseti agig-aydin tog-
qusmalara kegir, nasnalorin soyuq durumunda donuq ni-
zamla diizlilmis hissaciklori isti durumda bir-birine qaris-
maga baslayirlar ve sonda erime, buxarlanma bas verir. Is-
ti toplumlarda elementlor arasinda donuq nizamin pozul-
masi harakatin, tarixi gedisin bag vermasina saboab olur.

Yadimiza o diisdii ki, bize dinamik, gdzlenmez qiitblor-
lo tosir edon nasnaler, olaylar bizde giiclii duygular tore-
dir, giiclii duygu ise hamise na ise istilikle baghdir.

Bizim bu s6hbetde gézden kegirdiyimiz oserlorin ha-
mis1 "istidir" ve ona gore de 6z oxucularinda istilik, yoni
giiclii duygular yaradir.

Ramiz Roévsenin "Beloe-bels islor" hekayoasini oxuyan-
da barismaz qiitblerin birlosmasinden dogan bir miilemma-
ya dlismoak olar. Hekayo soki bir az sadelovh folklor for-
masinda yazilib, ancaq sozlerin arasindan nase heg¢ sade-
16vh olmayan, balke do "hesablayict" intellektualin gozlo-
r1 goriiniir ("hesablayic1” intellektual adi istemirik sizin ya-
diniza quru agili salsin: Lenin yaxs1 demisdi ki, duygusuz
riyaziyyatda da ger¢ok axtarisi yoxdur).

Ancaq bizi bu deqige "Beloa-belo iglor" hekayoasindo sdy-
loyonin gorkii ile tekstin tizdeki sadeldvhliiyli arasinda 6zii-
nii gostoron uygunsuzluq maraqlandirir. Vo bu uygunsuzlu-
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gun derinliyindeki menani, demsli, uygunlugu anlamaq
ticlin problemi genis madoani kontekstde gotiirmek gorokdir.

Madaniyyaet tarixinde adamlar olub ki, onlarin yarat-
diglar1 6z ¢aglarinin elmiliyinin, badiiliyinin biitiin baze-
yindo olub... oliistii deyilmis sitatlar, elmiliyi ilo adami1
lap avvam, profan kimi 6ziinii duymaga zorunlayan ter-
minlor... Ortagag sxolastlarinin bir ¢ox yazilarini deyirik
vo arif ligiin bu yazilarin i¢inden goriinen miellifin dayaz
baxislari, boz, ifadesiz iizii (sdzsiiz, boyiik sxolastlart yox,
onlarin epiqonlarini nezarde tuturuq).

Ancaq tarixda bu sxolastlardan ferqlenen basqa Bilge
tipi de olub. Sokrat, Sinoplu Diogen (¢ollokde yasayirdi),
bir do bizim Molla Nesiraddin, Mirze Calil, Sabir.

Sokrat ironiyasinin gizlisinden ¢ox yaziblar, listiinde bas
sindiriblar. Sokrat sdhbetlorinde 6ziinii qoyardi avamliga,
guya 0zii he¢ no bilmirdi, birce arzusu vardi, homsohbaeti
desin ki, o da bilsin. Homsohbatinin dedikleri ilo bir de go-
rirdiin tezco razilasdi, di gol ki, sonra els bir "emma" qo-
yurdu ki, deyen casbas galirdi. Bu vaxt Sokrata baxirdin, o
da casbas goriiniirdii, di gol ki, bu ¢asbas ifadenin arxasin-
dan birden nase bic gozler isarirdi. Sokrat igidlikden, go-
zollikdoan, yaxsidan an adi yonde s6hbet aparirdi, ancaq di
gol ki, bu adiliyin arxasindan ¢ox agilli, bic gézler ve bir do
no liclinse iistiinde sisi olan alin goriintirdi. O deyirdi, men
bilirom ki, he¢ ne bilmirom. Ancaq filosoflar ¢oxdan bilir-
lor ki, o0 6z ¢agindaki adamlarin hamisindan ¢ox bilirdi. Be-
lelikle, Sokratin simasinda sadelovhliik arxasinda gizlen-
mis agil gérdiik. Sokrata baxanda s6zle, davranisla onlarin
arxasinda duran musllifin tozadini menali jest kimi, qgosden
secilmis tislub kimi nece diisiinmayoson?!
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Professor Aslan Aslanov Incesensat institutundaki ¢ix1s-
larimin birinde demisdi: senat¢i olub, aglaya-aglaya agla-
mal1 seylor yazib, senat¢i olub aglaya-aglaya giilmali sey-
lar y1z1b, senot¢i do olub giilo-giilo aglamali seylar yazib.

Molla Nasiraddin obrazinin belo bir paradoksu var.
Xeyli giilmacoloar var ki, Molla onlarda afel yerindo, ki-
minse doladig1 adam yerinde qalir (lap yada {iziine sille
¢okiloen balaca Carli diisiir). Ancaq bu ofal voziyysetlor do
Mollanin nass bic ve sonda hamint dolayan oyunudur. Bu
da letifalerle onlarin arxasinda duran Mollanin bir tezadi-
dir. Bu da Molla Nasroddinin 6z ironiyasidir. Molla hem
yuxaridadir, hem asagida, ancaq bu da Mollanin bir firilda-
gidir, asagida olanda yuxarida goriiniir (bir de bizim qav-
rayisimizin aligdigi moekan Ozelliklerine fikir vermayin,
ax1 kosmik miqyasda asagi ile yuxarinin forqi yoxdur).

Olga Freydenberqin dediyine gore, ¢cox oski yunan ri-
tuallarinda tanr1 6nce "ciddi", "yuxar1" planda goriikdiirii-
lirdii, sonra ise baslayirdi 6zii-6ziinii mesxerays qoyma-
ga. Boalke do bu aski mesxarenin qaligidir ki, xristianlarin
Isasindan forqli olaraq yunan tanrilar1 giilen tanrilardir.

"Belo-belo islor" hekayosindon danisirdiq... Soylomis-
dik ki, sadalovh folklor dilinin verdiyi partituranin bugiin-
kii ifagisidir. Belo olanda biz onun yazisinda "sirin" forma-
lar, rahatliq getiron ritm goriiriikk, bir do olsa-olsa, onu
oxuyanda babamizin, nenamizin sirin lehcesinden, nagil-
larindan 6trii burnumuzun ucu gdynayir, kend yadimiza
diisiir, vossalam!

Yazi¢1 da var ki, folklorun dili, poetik formalar1 onun
ifacist olur, sozebaxanligla onun diinyasin1 bildirmekde
ona vasitogilik edir. Bu zaman hekayonin ve ya romanin
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bir az da sade dilinden, "dadli" goriinen poetik formalari
i¢inden yaziginin 6ziiniin ele do sadadil goriinmeayen intel-
lektual, "hesablayic1" iiziinii sezirik...

Ramiz Rovsenin bu hekayosindon do miisllifin belo bir
obrazi sezilir. Ancaq sezdiyimizi aglimizla da barpa edib
qurmagq olar. Hekayoanin basinda Hesen kisinin bu diisiince-
si verilir ki, har adamin 6z balaca diinyas: var, bir terafinde
adam durur, bir torefinde 6liim, o biri torefinde ise koher at.
Adam koharo tez catsa, minib o biri diinyalara ¢apir, 6liim
tez catsa, pay-piyada 6z diinyasinda galir adam... Hekayo-
nin axirinda Hasen kisi kehar atin belinde, 6z dliimiiniin
torkinde bu diinyadan ¢apib gedir. Bu hekayonin qurulusun-
da teorem strukturunu gérmak olar. Hasen kisinin diislince-
si "teoremdir", onun 6liim sehnosinecen davam edon heka-
yo matni ise bu teoremin siibutlaridir. Axirinci siibut gabag-
da verilmis diislincenin-teoremin bir kesimini tokrar edir vo
demoli, homin diisiincoyo qayidir: Hosen kisi ata minib ge-
dir. Sonucda belo bir trayektoriya goriiniir: trayektoriya
"teoremdon" baslayir, sonra da firlanib "teorema" qayidir.
Goziimiiziin qarsisinda ¢evro canlanir... Sonra birden yadi-
miza diisiir ki, ¢evro bir ¢cox aski uluslarin tesevviiriinds,
miflerinde an ideal forma idi, onlara sonsuzlugu, abediliyi
andirird1. 9ski misirlilar ii¢ilin giinas diski, hindliler {igiin to-
ker strukturu belo simvollardan idi. Bir de yadimiza Spino-
zanin "Etika"siin oxsar qurulusu diisiir. Spinoza da Evkli-
din "Hendoasenin asaslar1” traktatin1 yamsilayib her falsofi
diisiincesini teorem kimi deyirdi. Sonra ise siibutlar zanciri
acilib yeniden teoremoa gayidaraq onu dogrulayirdi.

Bos noa bize asas verir ki, teoremin qurulusunda c¢evre
trayektoriyasini gorok? Bu mesoloye bir az diqget edok. Is
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burasindadir ki, Dekartdan baglayaraq Kantacan biitiin ra-
sionalistler "elmi bilik elmi ger¢ok 2+2=4 kimi abadi ol-
malidir" deyirdiler. Goéroesen, Evklid, Spinoza teoremin vo
onu siibutlayan sdylemlarin strukturu ile ¢evroni benze-
dirdilermi, sonra ise diisiiniirdiilormi ki, uzun zaman ¢ev-
ro abadiliyin, sonsuzlugun hendesi simvolu olacaq?

Aragdiricilar gostorirler ki, Spinoza {igiin abadiyyet he-
mise olmaqdir. Buradan bir sonuc da ¢ixirdi. Demsali, Spi-
nozanin 6z falsefasi do ebadi idi, ¢iinki hemin felsefonin
folsofo tarixine diismesi danilmaz faktdir. Bu diisiinceni
basqa ciir do aydinlagdirmaq olar. Ola bilerdi ki, onun
osorlarini sonralar yandirib yox etsinler, ancaq bu, onun
folsafosinin abadiliyini pozmayacaqdi, ¢ilinki Spinoza fi-
kirleri gbzegoériinmez "atomlar", "molekulalar" balacali-
ginda olsa belo folsofo tarixine anonim diisiinceler, ideya-
lar kimi hoamisalik sepalenmisdir. Diiz deyirler ki, "alyaz-
malar he¢ vaxt yanmir" (Mixail Bulqakov, "Ustad ve Mar-
garit" romant).

Diizdiir ne Hoasen kisinin, no do Ramiz Révsenin Spi-
noza folsefasine doxli yoxdur. Biz bundan qabaq da miia-
sirlorimizin adini tarixi sexsiyyetlorin adinin yaninda tez-
tez ¢okmisik. Ancaq bunun bir sebabi var. Bilmak, anla-
maq tutusdurmaq, alagelendirmak neticesinde miimkiin-
diir, onun {i¢iin do siiur alagelondirmalorden, anigsmalar-
dan, ¢oxplanli prizmadan baxmaga ¢alisir. Osl estetik hazz
obrazda menalar oynasanda, sayrisanda hazz olur.

Hosen kisinin, ancaq Spinoza foelsefosine doxli de var.
Fikir verak. Toplumumuzda elm ve incesenat "dava" dov-
riinde yasamis, golobamizde zerracik qoder do (ancaq bu,
imkandan az olmayibsa) oli olmus on adi adamlar1 belo aboe-
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di olaraq kiiltiiriin yaddasina yazmaga ¢alisir. Qoy olsun ki,
hekayonin sonunda Heasen kisinin keharini yolda gozii t6-
kiildiiyii ticiin miitharibeye aparmirlar. ©Ovezinde Hasen ki-
sinin ruhunu 6zlinde saxlayan gozii tokiilmiis bu keher bii-
tiin qis1 makteba odun dasiyib usaqlar1 soyuqdan qoruyur.

Madeniyysetin dinamikliyinden ¢ox danisiriq. Bu dina-
mikliyin bir sebabi do odur ki, madeniyyat elo hey 6zlinii
sokiib-y1gan neheng sistema banzayir. Islam bir ¢ox xalg-
lara her seyi bilen, qiidratli, hor seyi idare edon vo bu za-
man har seyden arali, yuxari duran Allah gorkiinii telqin
etmigdi. Hiirufilerin folsefosinde bu obraz sokiiliib yeni-
den, ancaq basqa clir yigildi. Artig, O yuxarida olmadi, 28,
ya da 32 sesda, harfde oldu. Vo demali, bu harflori bilen
adamlarin da sinasinde bulundu. Naye gore? Ona goro ki,
bu hoerfler lap Allah qiidretine malik idi. Onlardan diizel-
mis sozlorle, sozlerdon diizelmis climlalorle diinyadaki
her seyi adlandirib, bildirib shate etmak olardi. Bu harfloe-
ro vo onlari bilensa iki cahan sigardi, ¢ilinki bu harflorden
yaranmis sOzlorle iki cahani da bildirmak olardi. Ancaq bu
harflor iki cahana sigmazdi, ¢iinki onlar ii¢iincii, dérdiincti
cahan olsaydi, onlar1 da ehate edacak biikiik genisliyo, tu-
tuma malik idi.

... Obadiliyi, hemissliyi bildiren ¢evre obrazindan da-
nisdiq. Anarin "Qaravalli"si esasinda Madeniyyet ve In-
cosonat Institutunun Toedris Teatrinda qoyulmus "Zencir"
tamasasinda (rejissoru Vaqif Ibrahimogludur) ¢evre gor-
kiinlin menaca sokiikliiylinii gordiik. Tamasagcilar, demoak
olar ki, biitiin tamasa boyu "bu terafden" harlenib sehne-
yo qayidan trayektoriya boyu personaj horaketlorini goriir-
diiler. Bu ¢evravi kompozisiyada iki mena duyulurdu. Bi-
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rincisi, zahiri ritm, haroket illiiziyas1 ki, zahiri isglizarligi,
canfosanlig gosterirdi. ikinci planda ise bu ¢evrovi kom-
pozisiya qavrayisimizda cirildayan, ancaq 6z oxu atrafinda
otalatlo firlanan araba ¢arxini andirirdi. Ovez Ovezov vur-
nuxa-vurnuxa "is diizeltmekle" mesgul olsa da, ireli bir
addim da atmirdi. Sadece, "burdan alib ora qoyur, oradan
alib bura qoyurdu" (12).

Biz buracan incesenat hagqinda semiotikanin danisdigi
moselolorden semiotikasiz danisdiq. "Incesenet tesvirler
vasitosi ilo gercokliyi isara edib bildirir". Biz ise dedik ad-
landirir. Isare ile bagh "ad", "adlandirmaq" sdzleri kimle-
ro is ugursuz termin kimi goriinmesin. Oslinde biz oski
folsofi enenani yada saldiq. Konfutsinin "adlar1 diizelt-
mok" hagqinda nazeriyyesi vardi vo bu zaman "ad" de-
yonde o anlayis ve anlayisi bildiren isaralori nezerds tu-
turdu. Basqa bdyiik Cin filosofu, - Lao-siz1 da hemin sozii
bu anlamda isladirdi.

§2. Sonatin semiotikasi

Incesenatin semiotikasi insanlar arasinda danisigi, séz-
lorlo, gqrammatik qaydalarla diisiince, bilgi alis-verisini
miimkiin eden strukturlari, baglantilari, qatlar1 incesenat-
do do lize c¢ixarir. Ona gore de "dil", "isare" ("bildirici"),
"tekst", "kommunikasiya" ("bilgi alis-verisi) anlayiglarini
genis anlamda isladir.
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"Dil" anlayisinin belo genis manada
islodilmsinin sobobi

Danisiq dilinde, tutalim, Azerbaycan dilinde, hansisa
diisiinceni sdylomak ii¢lin ve bu dilde sdylenmis diisiince-
ni anlamagq {li¢iin Azarbaycan dilini bilmak vacib oldugu ki-
mi, incosonatde do har hansi badii teksti yaratmaq ii¢lin vo
yaradilmis teksti anlamaq ii¢lin uygun senet diline yiyoalen-
mok gorokdir. Tekstdo bildirmek vo tekstdon bilmoak pro-
sesind bir az yaxindan baxaq. Gétiirek indi-indi dyronmae-
yo bagladigimiz yabangi dilde matni oxuyub anlamagimizi.
Horflori bildiyimiz ii¢lin s6ziin formasini (ses corgosini)
secirik, ancaq bilmirik bu formanin arxasindaki mena ne-
dir. Aciriq liigeti, olifba siras1 asasinda uygun bélmeni ta-
piriq, sonra orada bayagki soziin ses strukturuna eyni olan
s0z formasini tapiriq. Baxib goriiriik ki, bu formanin yanin-
da onun hansi menasmin oldugu yazilib. Belsliklo, biz
matnds har garsimiza ¢ixan s6z formasinin henst mena bil-
dirdiyini anlayiriq (her¢end, dili bilmadiyimiz {igiin har s6z
formasindan onun menasina gedib ¢atmagimiz liigat kita-
binda eselonmayimize sorf etdiyimiz vaxt qoder cokir).
Motnde sozlor yalniz qrammatik gaydalara uygun deyisen-
do bir-biri ilo uzlagirlar ve ya iki sdziin bir diislinceni bil-
dirmakdan 6trii birlesmasi ticlin kdmek¢i qgqrammatik sdziin
araya girib onlar1 uzlagdirmasi gorokir. Demali, bu qram-
matik sokilcilerin, sozlerin nayi bildirdiyini do anlamaq
gorokdir. Bax, qrammatika kitablari hemin qrammatik me-
nalar1 anlamagq {i¢iin liigoet vozifoesini do dasiyirlar.

Bas, dili yaxsi bilends nece olur? Bayagki kimi olur, yo-
ni bayagki pillelerden kegmaok lazim golir. Sadeca, anlama
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prosesi, o pillelorden kec¢id ¢ox vaxt gdz qirpiminda bas ve-
rir. Dilin liigeti yaddasimizda yerlagir. Qulagimiza s6ziin
sos formasi golon kimi hoamin formani goétiiriib gedirik yad-
dasimiza ve burada hemin formanin eynini tapib onun ar-
xasina "yazilmis" menan "oxuyuruq". Beloaliklo, qulagimi-
za golmis sos formasinin nayi bildirdiyini anlayiriq.

Bizim yaddasimizda dilin qrammatikas1 da yerlosir.
Esitdiyimiz ciimlelorin qrammatik menalarini hemin
grammatikadan liiget kimi istifade ederak anlayiriq.

Baos, danisan neco edir? Bir menani sdylomak istoyir,
yaddasinda tapir ki, onu bildiren ses formasi filan ciirdiir
vo sos tellori, dodagi, damagi vasitesi ile hemin formanin
eynini tokrar edir.

Monalar cergoesi olan diisiinceni sdylomok istoyondo
is9, beloco, qrammatik qaydalardan istifade edir.

Beloliklo, danisiqda dil sistemi, yoni ayrica fond var. Da-
nisanda isladilen so6zler, sozleri birlesdirme qaydalar: ora-
dan gotiiriiliib isladilir. Dinlayen ise esitdiyi sozlori, qayda-
lar1 ona gore anlayir ki, onlar1 hemin fonddaki (dildeki) uy-
gun vahidle tutusdurub, eynilesdirib tantyir. "Man" ses cer-
gosinin hanst menani bildirdiyini tapmaq ti¢lin Azerbaycan
dilindaki I sexsin tekinin formast ile onu eynilosdirib tani-
yirsan ve bu formanin menasini ona da aid edirsen.

Tanimaq eynilesdirmak (identifikasiya etmoak) sayasin-
do miimkiindiir. K6hna tanigimizin {izii, goriiniisii, sasi ob-
raz-tosovviir kimi yaddasimizda qalir. Kohnea tanisimizi
goronde gordiikloerimizi husumuzdaki tesavviirle eynilos-
dirib onu kéhne tanisimiz kimi taniyiriq. Oxsar sokildoe se-
miotikada deyilir ki, danisiq zamani alinan isareni-sozii
anlamagq ii¢lin onu dildeki uygun obrazla identifikasiya et-
moak (eynilosdirmoak) gorakdir. Ona gbéroe do semiotikada
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boazen identifikasiya elo "anlamaq", "tanimaq" sozlerine
sinonimi kimi igladilir (16).

Danisigla baglh bu gostoerdiklerimizi biz incesenatdo,
mimika vo jestlorde, davraniglarda, rituallarda da gore bi-
lorik. Dediyimiz strukturlar kiiltiiriin bu boélgelorinde var-
sa, onda dil anlayisin1 genislondirib sOyloemek olar ki,
rongkarligin, teatrin, roqsin harasinin 6z dili var.

Fransiz alimi Misel Fuko yazir ki, Don Kixot Eynilos-
dirme, Oxsatma axtarislarinin qurbanidir (17). Bu diisiin-
conin meanasi odur ki, Don Kixot diinyan1 tekst kimi "oxu-
yub" anlamaq istoyende cengaver romanlarindan husuna
toplanmis tesevviirler sisteminden dil, kod kimi istifade
edir, rastina ¢ixan har hansi nesneni tanimagq tigiin vo de-
moali, anlamaq tigiin 0 nasnoni hemin sistemdaki uygun te-
sovviirle tutusdurur, eynilosdirir. Sonucda, karvansarani
congaver romanlarindan husuna ke¢mis qosre oxsadir,
karvansara ilo gosr arasinda ¢ox xirda banzeyisi Don Ki-
xot Eynilasdirmenin qurbani oldugu iigiin sisirdir ve ona
elo golir ki, gordiiyii elo gosrin 6zilidiir. Karvansarani qosr
kimi tantyir. Bir s6zle, Don Kixot diinyan1 bilmek iigiin
diinyaya uygun olmayan dilden, koddan ( bu halda cenga-
vor romanlariin tipologiyasi dil, kod kimi islayir) istifade
edir, ona goro do giilliinc veziyyate diisir.

"Molla Nasiraddin ve alim" letifosinde do dil uygunsuz-
lugu giiliis dogurur. Alim niicum (aski tiirkco "ulduzgu-
lug") simvollarinin dilinde Mollaya suallar verir. Masolen,
Yeri bildiren ¢evroni ¢okir. ...Molla ise alimin nadan da-
nisdigin1 yanlis anlayib suallara cavab vermak iigiin qastra-
nomik, yemok-siifro obrazlarindan ayrica kod-dil etalonla-
1 kimi istifade edir. Cokilmis ¢evroni icinds qayganaq olan
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tava ile eynilosdirir vo demsali, tava kimi de basa diisiir. Ca-
vab ti¢lin onu ikiye boliir, yoni yarisi senin, yarisi manim.

Beloliklo, alim vo Molla 6zleri do bilmaden ayri-ayri
(omonimik) dillerde danisirlar. Her¢ond onlara elo golir
ki, eyni koda-dile sdykenirlar. Alime gore, Molla ona nii-
cum simvolikasinda cavab verir, Mollaya gore ise alimin
suallar1 qastronomik simvollara sdykenir.

Indi ise kegok incosenate. Badii yapit nase badii bilgi-
ni (informasiyani) 6zlinde saxlayan, basqalarina Gtiiron
tekstdir ve badii yapitin1 anlamaq {i¢iin onun hansi dilde
quruldugunu bilmek gorakdir. Bu deyilenlar roqgs aserine
do, badii adobiyyata da, memarliq abidesine do aiddir.
Maosalon, oski hind traktati "Citralaksana" ("Renggarligin
xarakterik olametlori") ressamligin dilini tesvir edir ki,
rossam bu dil esasinda sokli ¢oksin. Tamasacgilardan ise
umulur ki, sekillordekileri bu dilin etalonlar1 ile tutusdu-
rub, eyniloesdirib anlayacaq. Hemin traktatda iizle bagh
dord etalon - gas, burun, agiz, ¢cona gostorilir ve harasinin
barmagqla 6lg¢iisii verilir. Rassam 0l¢iistinecon bu etalonla-
11 tokrar etmoliydi, tamasagi iso sokilde gordiiyii burunu,
qas1 senatkarligla dogru ¢okilmis sayirdi o zaman, no za-
man ki, onlar Ol¢iisiinecon hemin etalonlara tus galirdi.
Oks toqdirde, nece ki biz Azarbaycan dilinin sézlerini qo-
bul olunmus terzde, "6l¢lide" teloffiiz etmoyon adami ak-
sentle danisan sayiriq, eloco do hindliler hemin etalonlara
omal etmoayonlori rossamliq diline yabangi1 sayirdilar.

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
150 . . .
Sonatin arxitektonikasi



Hor bir dil semotik sistem Kimi
diinyanin modelidir

Hor hans1 danisiq dili eyni zamanda diinyan1 hansisa bi-
cimdo goriikdiiren, tesvir edon modeldir. Model homiso
har hans1 nesnenin, olanin sokli olur ve he¢ do onlarda no
varsa, hamisin1 géstormir. Model 6ziinilin i¢ qurulusunun,
sobokesinin verdiyi imkanlar ¢oer¢ivesinde obyektin hansi-
sa toroflorini gostorir.

Danisiq dili model kimi diinya hagqinda hansisa sokil-
do danismaga icaze verir, bunun ii¢lin sdyleme-bildirme
gayda-ganunlarin1 gosterir, basqa clir danismagi ise yasaq
edir. Dil, oslindo, hom do icazo veron vo demok, bildir-
mok yondemini gostoren ve bir de yasaqlar qoyan sistem-
dir. Masalan, Azarbaycan dili fellorde haroket edanin cin-
sini gostormayi rus dilinden ferqli olaraq yasaq edir.

Ogor dilin sozliiyiine baxsaq, model gdstoricilorini xey-
li aydin géormeak olar. Boyanin {i¢ milyonacan gavranilan
calar1 var. Dilde ise 16-20 asas rengin ad1 yer alib. Ozii do
bir dilin sozliilylinde ad qazanmis boya calari, goriirsen,
basqas1 olmur.

Uorf 6ziiniin Dil nisbiliklori nazeriyyeasinde belongi
faktlardan 6nemli sonuc ¢ixarirdi. Hor bir dil 6z dasiyici-
sina liigat sisteminin 6zolliklerine uygun diinya gorkiinii,
diinya soklini verir. Danisan bu diinya gorkiiniin seboke-
sinden diinyan1 goriir, anlayir ve ona uygun davranir. Hot-
ta sinaqglar da aparilmisdi. Navaxo dilinde nasnalerin for-
malarma uzlagmagq tigiin fellor forqlenirler. Navaxo dilin-
do danisan usaqglara ve ingilis dilli usaqlara ii¢ sey gostori-
lir. Bunlardan biri sar1 kub, o birisi gdy kendir olur. Ugiin-
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cii nosna boyasina gore birinciyo, formaca ise ikinciye ox-
say1r. Usaglardan sorusurlar ki, iki cismden hansi li¢iincii-
yo uygun golir? Navaxo dilinde danisan usaqlar dillerinin
tosiri ilo formaya daha hessas olduglari {i¢iin ingilisce da-
nisanlardan forqli olaraq forma uygunlugunu reng uygun-
lugundan {istiin tuturlar.

Dilin strukturu esasinda etnosun, ulusun diisiince, dav-
ranis torzini osaslandirmaq A.F.Losevin "Ellin-Roma este-
tikas1" kitabinda da var. Burada aragdiric1 gosterir ki, latin
dilinin sintaksisi enerjisi vo mentiqi ardicilligr ile yunan
dilinden keskin ayrilir. Bu cehetlorine gore latin dili lirika
vo poeziyada uduzsa da suglandirici, ittthamlandirict nitg-
do ve doylis tosvirlarinde iistiinliik gqazanir (19).

Oxsar sokilde yapon diisiince, davranis torzini do yapon
dilinin verdiyi diinya modelindoen ¢ixarmaq cehdleri var.
Yapon arasdiricist Kumon Syumpey deyir ki, yaponlarda
anlamaq prosesi biitovdan hissaye dogru gedir. Yapon dilin-
doki climlenin strukturu da eladir. Climlenin 6niinde timu-
mi golir, sonra ise xirdaliglar diiziiliir. Xeberin yeri axirda
olur, 6zii do dinleyon xeberi esitmayanacen bilmir danisa-
nin danigdig1 hadiseya ilisgisi necadir. Demali, yapon, artiq,
dil iinsiyyeti soviyyesinde hemise konkret voziyyato orien-
tasiya etmaye macbur olur. Uygun olaraq, yapon sliuru ¢ox
praktikidir, "indiya" ve "bura"ya sdykenir. Halbuki ¢inli dii-
stince torzinde Ke¢mis dnemli yer tutur (20).

Dilin model kimi 6zellikloerini basga madaniyyet bdl-
golorinde doa izloye bilerik. Dedik ki, dil sistemi "olar-ol-
maz" prinsipi ile diinyadan nalorise gisterir, nolorise gos-
tormir. Basqa modeniyyat bolgesinde isloyen dil ii¢iin bu-
nun nae demoak oldugunu Anarin "Yaxsi padsahin nagil"
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asorinden bilmak olar. Ancaq aydinliq {i¢iin bir az uzaq-
dan baslamali olacagiq. Hor hansi toplumdaki normalar vo
ya ganunlar sistemina dil kimi baxmagq olar. Bu zaman he-
min normalara, ganunlara tabe olan davraniglar tekst ola-
caq. Normalar, ganunlar "olar-olmaz" prinsipi ilo nolorese
ganacaqli davranis kimi icaze verocok, nalerise yasaqla-
yacaq. Qadagan olunanlar ya ganacagsiz, ya da cinayoto
gotiron horokatlor sayilacaq.

Demoli, madeniyyatde normalar, ganunlar sistemi dil-
kod sistemi kimi toplumda oxlaq, hiiquq, ictimailik baxi-
mindan diizgiin, yaxs1 olanlarla, ayri ve pis olanlar1 6ziin-
do gostorir (6zii do goriirsen, bir etnosun, ¢cagin normalar
vo ganunlar sisteminde goériinmayen, 6ziine ad tapmamis
davranis tipi ve ya fakti basqa birisinde 6nemli exlaqi ha-
diseya cevrilir).

Bes, yaxsi, naden bilinir ki, filankesin davranisi qana-
caqli ve ya cinayetsiz harakatdir? Bunun ii¢lin norma-qa-
nunlar sistemindon kod, dil sistemi kimi istifade edib he-
min davranist "oxuyurlar", agib-anlayirlar.

Demoli, Qanunverici adam (hékmdar, diktator, rehber
Vo s. ) Vo ya qurum sosial yasami istediyi yonds idare et-
mok ticlin vo ya adamlar1 exlaqi-sosial davranislarinda ey-
ni dile tabe etdirmak ii¢clin norma, qanunlar vasitesi ilo ar-
zuladig1 toplum tipinin modelini hazirlayir.

"Yaxs1 padsahin nagili" hekayosinde Anar semiozisi
(semiotik proseslori) xastoliya ¢evrilmis toplumu gostorir.
Toplumda olar-olmaz buyruqlar1 maddi-menavi zonginli-
yo gotirib ¢ixaracaq isloerin gedisini asan, ictimai hayati iso
giivenisli, garantiyali edende semiozis normal durumda
olur.
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Bir 6rnekde bunu agiqlayaq. Biz evimizden ¢ixanda her
an on gozlenmoz tosadiiflor gézloyerdi bizi (garanliqda
mesoyo ¢ixmagl yadimiza salaq), ogor toplumda diirli-
diirlii yasaqlar olmasaydi. Kiiga-yol qaydalari, olar-olmaz-
lar1 yolumuzu qarantiyali edir, masin toqqusmalarini, as-
malarini minimuma endirir vo biz isden eve, evdon do iso
catmaq lg¢ilin qarantiyalar qazaniriq. Etiketlor 6z olar-ol-
mazlari ile garantiyalar verir ki, utancaqliq, ayibliq yasag-
larin1 qoymayacagq ki, hor kes agzina no goldi bize desin.
Belo-belo ¢cox nesnoaleri saymaq olar. Hamisindan da bir
miihiim cehat gériinacok. Ictimai hayat, tebiotdeki hayat-
dan foerqli olaraq toplumda giivenicli yasayis, giivencli ge-
locok ligiin diirlii sosial-exlaqi normalar, qanunlar ve ya
semiotikanin termininde desek, diller, kodlar hazirlayir.
Yasaqlar sosial, tosorriifat islorinin yaxs1 getmasine qulluq
edir ve yaxsi qulluq edende 6zlorini dliziimverici prinsip-
lor kimi dogruldur. Semiotik xastoelikde basqa durum orta-
ya cixir. Belo aldanis yaranir ki, yasaqlarin artmasi bora-
bordir qayda-qanunun artmasina ve sosial, tosarriifat islo-
rinin yaxsi getmasina.

"Yaxs1 padsahin nagili"nda Anar bu sosial semiozis
xostoliyini parodik sokildoe canlandirir. Padsah "reiyyeti-
ni" xosboaxt etmak ligiin yuxu goérmayi, "s" samitini demao-
yi, sual climlalorini islotmayi yasaqglayir (21). Yasaqglarin
artmasi1 qayda-qanunun artmasi aldanisini téroadir. Bu so-
kilde modellosdirilmis toplumda yuxarida duranlara imti-
yaz verilmesi do ucuz basa golir. Voziri vazirlik vezifosi-
no baglamagq {i¢iin ona ¢ox yliksek mavacib vermak olar.
Ancaq toplumda ¢oxlu qadaganlar varsa, hoftonin alt1 gii-
niinii yuxu gérmak hamiya yasaqdirsa, vezire basqalarin-
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dan yarim yuxu ¢ox gérmayi icaze verib bu imtiyazla yiik-
sok mavacibin imtiyazini1 evez de etmak olar.

Lao-sziin adina ¢ixilan "Dao-de-szin" traktatinda yazil-
misdr: "Olke odaletle, dava biclikle idare olunur. Gdyalti
diinyaya he¢ ne etmomok sayoasindo yiyolonmak olar. Ha-
radan bilirem biitiin bunlar1? Bax, bundan bilirom: 6lkede
yasaqlandirict ganunlar ¢oxdursa, xalq baslayir kasiblagsma-
ga... Qanun vo gostarislerin say1 artanda ogru ve quldurla-
rin say1 da ¢oxalir. Ona gore do tam Bilge olan deyir: "Oger
mon he¢ no etmiromsa, xalq 6z-6zline deyismade olacagq;
agor man sakitomse, xalq 6zii dlizelecok. Ogar men heg no-
yo ol vurmuramsa, xalq 6zii varl olacaq..." (22).

Cox yoqin ki Lao-szinin bu sézleri Konfutsiya qars1 yo-
nolmisdi. Bu filosofa gore, asagilarin boyiiklore dinmaz-
sOylomoaz qulaq asmas1 toplumun, toplumun méhkem dii-
ziimdo qalmasinin asasidir. Hor halda indiki ¢agda da se-
miozis (semiotik proseslor) xastoliyine sosial hayatda tu-
tulmamagq tiglin Lao-sziya qulaq asmagina deyaer.

Dilin model olmasini biz incesenatde do gore bilarik.
Mosslon, insan liziinlin istonilon monada ifadslori ola bi-
lar, ancaq tutalim, Ortagag Azerbaycan miniatiirlerinin di-
li goh-geha ¢okib giilon adamin iiz ifadesini ressamliq
liclin yasaq bilirdi vo senatkara belo bir adami ¢okmok
ticlin he¢ ne vermirdi. Ona gora do hamin ¢agin miniatiir-
lerinde biz belangi gililon adam gérmarik.

Vo ya gétiirok nagil dilini (semiotik anlamda). Bu dil
Ozlinlin tomiz halinda ya ¢ox gozeal gohremanlari, ya da
cox ¢irkin menfi adamlar1 goriikdiirmak iigiin formulalar
verir. "Gline, aya deyirdi, son ¢ixma, mean ¢ixim" gozelin
tosviri idi. Menfi obrazin tesviri ise beloydi: "dodaqlari
yer siipiiriirdii" vo s.
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No ¢irkin, na do gdyg¢ak olan iizleri goriikdiirmak ii¢lin
iso nagillarin dilinds, kodunda ele bir "formula" yox idi.
Nagil dili mekanin 6ziinli do hansisa se¢onaklo modellos-
dirirdi. Bu modelde mesa, kasa yol, ev, qosr onemli yerlor
idi, ancaq bir ¢ox mekan bolgeleri do vard ki, nagil dili,
sadaca, onlara duygusuz qalirdi, els bil, onlar1 he¢ gdrmiir-
dii, ya da ferqine varmirdi.

Demali, danisiq dilinde oldugu kimi, incesenat vo bas-
ga kommunikativ sahalarin, bélgelarin dillerinda do hansi-
sa icazolor vo yasagqlar ("olar-olmazlar") sistemi var vo ger-
¢oklik bu sistemin bigimindo, strukturunda modellosdirilir.

Damisiq dili kimi basqa kommunikativ
bolgalords do manalar1 bildirmak iiciin
isaralardan istifads olunur

Danisiq dilinin sozleri isaredir. Hale aski Yunanistanda
bozi filosoflar anlamisdilar ki, sézler nesnalers, olaylara bag-
I1 olsalar da istilik, barklik, agirliq elamatlori kimi nasnalerin
ozlerinden dogmurlar. Yoni bu bagliliq fiziki bagliliq deyil.
Sozlar nesnalorin qurnigr deyil, sorti adlardir, isaraloridir, yo-
ni onlarn adlandirb, bildirirler. Biz diinyadaki elamatleri,
keyfiyyatlori, cisimlori sozlorle bildirib onlardan danisirq.

Sozler kimi jestlor de isarelerdir ve 6zlarindan qiraqda
olan nalarise bildirirler. Aktyorun, roqqasin hearakatlorin-
doki bildiriciler bir ¢ox 6namli alamatlori, keyfiyyotlori
tamasigilara boalli edir.

Rengkarliq tekstinden bize baxan heg¢ de osl agac, adam,
qus deyil, boya sirimlari, lekeloeridir. Sozler 6zlerinden
disarida olanlar1 bildirdiyi kimi, bu leksaler, sirimlar da y181-
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lib 6zlerinden qiraqda olanlari bize goriikdiiriirler. "Gosto-
rir" ona gore demak ki, sokil ne barmaq kimi tuslanib nos-
nalerin 6ziinii gostorir, nd do nasnenin dzilinii gotiiriib gozii-
miiziin gongearine qoyur. "Goriikmak", "goriikdirmak" soz-
lorinde nase "guyakiliq", illiizorluq var. Sokil do o cilirdiir.
Sekle baxanda bizim gozlimiize adamlar, agaclar gortikiir.
Hoam do sokildaki bu adam, agac goriikdiiriiciilorini (tosvir-
lorini) tanimaq, anlamaq (desifro etmok) li¢lin biz soklin
hansi dilde quruldugunu tapmaliyiq ve bu dili bilmeliyik.
Bu dili bilmadiyi ii¢iin on natural, dogrucul pisik seklinden
belo ito pisik goriikmiir. It pisiyin 6ziinii gore bilir, goriik-
diirticiisiinii ise yox (bunu eksperimentlor siibut etmisdir).
Sebab he¢ do onda deyil ki, it qoxuya gore tapir, ¢iinki vit-
rindan o tayda hereketsiz durmus osl pisiyi iyini duymasa
da taniyir. Sebab odur ki, sekildeki pisik gorlikdiiriiciisiinii
anlamaq ti¢lin uygun dili bilmak gorokdir (23).
Semiotikada isaraler, bildiriciloer diirlii ndvlere ayrilir.
Bu novlerden ikisi bizim {i¢iin maraqglidir. Biri serti isare-
lordir. Yoni madeniyyetda, dilde ne vaxtsa, neyciinse qo-
bul olunub ki, "bu" "onu" bildirecek. Ikincisi ise ikonik isa-
relordir. Isare bildirdiyi nesnays bu ve ya basqa derecede
oxsadig1 iiclin onu bildirends ikonik isare (goriikdiiriicii)
olur. Demak olmaz ki, ikonik isareler yalniz tesviri senot-
do, teatrda, kinoda olur. Danisiq dilinde sos yamsilamasin-
dan yaranmis sozler ikonik bildiricilerdir. Azerbaycan di-
linden "gumbultu", "cingilti" sozlerini buna ornak gatir-
mok olar. Musiqi dilinde serti isarsler istonilon goderdir,
ancaq burada da ses yamsilamasi ile bagli ikonik isareleri
gormak olar (24). Teatrda, kinoda ise sdziin, musiqinin sa-
yosinda ikonik isarelere sorti bildiriciler horgiilonir.
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Indi ise isare problemi ilo bagli meselelari diisiinok.
Gotiirek badii adebiyyati. Badii adebiyyat badii menalar1
saxlamaq ve Otlirmekden 6trii danisiq dilinden (tebii dil-
den) istifade edir. Ancaq badii adebiyyatin dili yalniz da-
nisiq dili olsaydi, o, badii adebiyyat yox, sadece, danisiq,
sOhbat olardi. Her¢ond badii adebiyyati belo basa diismek
hotta bazi "miitexassislorin" arasdirmalarindan da duyu-
lur. Kimler iiglinse senat¢i o biri sohbat edenlerden, "gap
edanlarden" onunla forqlenir ki, yaxs1 olaylar uydura bilir,
maraqli olaylar1 tapib sdyleye bilir. Belo ¢ixir ki, badii
adebiyyatda asas is maraqli bir ehvalat sdylomoakdir. Vo
ogor tonqid¢i, odobiyyatsiinas romani, hekayeni, seri
"acanda" yalniz oradaki olaylar1 yeniden 6z sozleri ilo
sOyloayirse, demsli, elo o da adebiyyati maraqli ohvalat
sOylomok kimi basa diisiir.

Badii adebiyyatda ise neco danismaq nayi danismaqdan
az 6nemli deyil. Hatta bir ¢ox hallarda nece danismagin go-
zolliyi, tesiri danmisilan ehvalatin adiliyini goriinmez edir
(yada salag Cexov hekayolorini). Horgond torsine do olur.
Hadisenin dohsatli derecode maraqli olmasi onun soyle-
mindaki iislub celimsizliyini gézegdriinmoaz edir. Ernest
Heminquey Dostoyevskini yaxsi yazi¢i, ancaq pis lislubgu
hesab edirdi. Demsli, Heminquey Dostoyevski romanlarin-
daki psixoloji, exlaqi toqqusmalar1 ve saireni tasirli sayirdi.
Ancaq sonralar tapildi ki, Dostoyevskinin bu iislubunda bir
"gosdenlik" var. Zahiri tislubsuzlugun 6zii do bir {islub ola
biler (maselon, Dostoyevski bir ¢ox siddatli hallarla dolu
sohnalari protokol soyuqlugunda olan ciimloalorle bitirirdi).

Ancaq baslica massaloden yayindiq. ©Orabce "badii" sozil
boazok anlamimi verir. Onda belo ¢ixmir ki, badii adebiyyat-
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da nece danismaq hadiselore bazok artirmaqdir? Bezen dog-
rudan da bazok artirmaqdir. Bazi "yazigilar" ise elo bazokli
yazmag1 bacardiglari li¢lin Yazigilar Birliyinin tizvii olmug-
lar vo hetta yiliksok adlar almislar. Odebiyyat tariximize ba-
xaq. Neg¢oa yazici var ki, bos yerlar bol olanda asanca orani
tutmuslar ve ona goroe do yazi¢1 olmuslar. Cox adam var ki,
olaylar1 babat danisa bilir, ancaq danigdig1 kimi de yaza bil-
mir. Vo bu zaman kimse babat danisdigini babat yaza bilir-
$9, 0 biri yandan, yerloer bos olursa, olur "yazi¢1".

Biz he¢ do belo yazigilar hagqinda ekstremist diisiince-
lor soylayib "cliratli yaz1" xalin1 gazanmagq istomirik. Heg
olmasa, ona gore ki, problemin miirokkebliyini yaxs1 du-
yuruq. Birincisi, yerlorin uzun siire bos qalmagindansa,
kimlerinse orani tutub is gérmesi daha yaxsidir. Pis olar
layiqli olan1 sixigdirib onun yerini tutmagq.

Ikincisi iso odebi-tarixi prosesin bir mdciizesi var. O
canli orqanizmin hayatin1 andirir: yad tinstirler optimal do-
zada canina kegonde onu 6ziimsoyib onun listiinde 6ziinl
qurur. Senatds pis yazigilar, qisirlagmis tislublar, janrlar ol-
masaydi, yaxsi yazigilarin, iislublarin, janrlarin itelenib ay-
rilaraq 6zlorini tapmalar1 da olmazdi. Senatde parodiya da
olmazdi. Neco ki, oxlaqi hoyatda da pis, sor olmasa, xeyir
do ola bilmezdi. Lao-sz1 yaxs1 demisdi: biz gézelliyi tapan-
da, eybacerliyi do goriiriik. Yaxsinin yaxsi oldugunu tapan-
da pislik yaranir. Varliq ve yoxluq bir-birini toradir.

Biitiin bu sdyladiklerimiz badii adebiyyatda nece sdy-
lomayin bazoye bearabar edilmasinin manfi sonuclari haq-
qindadir. Roman yazmaq o deyil ki, hoyatda ehvalat1 dani-
san kimi danisasan ve harden do giinase, ulduza ol atib
macazlar diizeldesen, tobiatin agladigini ve ya giildiylinii
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deyoson. "Sanki filan sey idi" yazib biitiin diinyan1 macaz
kimi tekste calayasan.

Badii adebiyyatda sdylomin (narrasiyanin, naqlin) nece-
liyi, - Girisde dediklerimizi vo Hegeli yada salaqg, - mezmu-
nu min gozlii Arqusdan baxisdirmaqdir. Bir seyi elo demak
olar ki, yalniz onun dogrudan da oldugu aydin olar. Ancaq
elo do demok olar ki, onun i¢indoki an gizli alagsaler, onun
basqalar ile goériinmez, ancaq 6nemli ilisgileri acilar. Bu
yazini yazanin elmi rehbari olmus Moskva estetiki Vladimir
Semyonovi¢ Sokolovun "Harb ve siilh" filmi (Bondarguk)
haqqinda sdyladiyi bir diislince yadimiza diisdii. O demisdi
ki, bu filmde rekvizit, interyerlor na gader dogrucul goriin-
solar da, aslinde, film kino dili ile Tolstoy romaninin mo-
dellosdirilmasi deyil. Daha ¢ox hemin romanin vasitesi ilo
o dovrkii Rusiya olaylarinin goriikdiiriilmesidir. Beloalikla,
Sokolova gora, Bondarcukun filminde "Harb ve Siilh" ro-
maninin sdyladikleri var, ancaq sdylantisinin necaliyi yox-
dur. ©vezinde Akira Kurasavanim "Idiot" filminde personaj-
lar, nosnaler Dostoyevskinin romaninda olanlara oxsamur,
ancaq di gal ki, film romanin kino dilinde goriikdiiriilmasi-
nin, "terclimasinin" yiiksok 6rnayi sayilir.

Eyni problem bizde do var. Masoelon, ssenarisinden
forqli olaraq "Kitabi-Dade Qorqud" eosasinda ¢okilmis
film dastanin badii neceliyini adda-budda goriikdiiriir. Ya-
dimiza salaq, menzearoani gosteran kadrlar ve bu kadrlarin
musiqisi turistler tigiin hazirlanan menzere filmlerini andi-
rir. Burada her sey var, monzeronin gozelliyi, musiqinin
melodikliyi, ancaq neygiinse Dada Qorqudun sézlerinin
tami1 yoxdur. Demak olar ki, diinya kinosunda tarixi abide-
lor {izro, Uinlii romanlar {izre ¢okilmis filmlerin ¢oxlugu
ticlin eyni catismazliqlar xarakterikdir.
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Demsli, hals ki biz badii edebiyyatda sdylomin, naqlin
(tohkiyenin) necaliyinin badiililik {i¢clin ne qoader 6nemli
oldugunu yaxsica gostormak istoyirik.

Indi ise yadimiza salaq. Bu necaliyin 6neminea gérodir
ki, badii sdylom danisiqdaki ela-belo sdylomlorden forqg-
lenir. O ki gald1 natiglare, o ki qald1 gézal ve tesirli dani-
sanlara, onlar haqqinda demak olar ki, bilerekden, ya da
bilmayerakden badii vasitelorden istifade edirlor. Ancaq
doqiq demadik. Tarixen badii adebiyyat gdzal "boy-boy-
layan", "soy-soylayan" adamlarin danisigindan ¢ixib ve
sonra do miistaqil hayatla yasayib zenginleserak danisigin
0ziino tosir gostorib.

Badii adebiyyat sdyleminin necoliyi ilo adi danisigdan
ayrilmaq ti¢lin bir basqa dilo do esaslanib. Demoli, badii
adoebiyyatin dili tekce danisiq dili deyil. Daha diizii, danisiq
dili badii adebiyyatin dilinin birinci layidir. Ona gore do
poeziyant torclime edonda danisiq dili qatinda olan qagilmaz
itgiler, badii dilin yuxar laylarina gedib ¢atmayanda torcii-
ma poetikliyi saxlayir. Professor Camal Mustafayevden yax-
s1 bir s6z esitmisik: Nizaminin poemalarini setri terciime
edondoe do onlarin poetikliyi xeyli qalir. Eyni diisiinceni Fii-
zuliye, Nazim Hikmato, Rasul Rzaya da aid etmok olar.

Fiizuliden tesadiif prinsipi ile alimize diisen bir beyto
baxaq:

Esigin dagini gan ilo yudu ¢esmi-torim,
Boas ki pakam, 15l eyladi feyzi-nazorim (26).

Bu beytden goriinen sehnoa adi hali (asiqin aglamasini)
gofilden yiiksok siddete ¢atdiran simvolik hala ¢evirmeak-
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lo ifadsliliyini qazanir. Bu gofil kec¢id parilt, is1q sagmaq
arxetipino soykenir. Demoli, onu estetik cohotdon yasa-
yanda goziimiiziin gabaginda zencirsayagi reaksiya ile
stiurun haqigeatle gofil nurlanmasi hagqinda min ciir olay-
lar canlana biler. Vo o biri yandan, ikinci misranin 6zii bi-
zd haqigetin gofil nuru tesirini bagislayir.

Daha sonra. Asiqin pakligini 9l-kimya mociizesi gosto-
rir. Zancirsayagi reaksiya ile pakligin biitiin exlaqi-folsafi-
dini menalar1 canlana biler bilincimizde. Uciincii yandan,
beytde yetorince menavi olan monalar (hava stixiyasi pa-
rametrlori 6ziinli gostorir) maddi ¢evrimlords, doyisgilor-
do plastiklik gazanir: agir das "Feyzi-nazerin" 15181 ilo od
ylingiilliiyiinii, oynartisin1 qazanmus lale g¢evrilir.

Indi baxaq. Asiqin aglamasini, paklig1, dasin agirhigina,
boarkliyini, Ialin is1q oynartisin1 bilen her hansi ulusun di-
line bu beyti ¢evirsen, onun gdstordiyi sehnenin ifadslili-
yi qalacaq. Ancaq gotiirok elo bir seri ki, "poetikliyi" yal-
niz danisiq dilinin sézlerinin seslogsmasinden dogur. Ol-
batto, belo serin sotri torcimoasi heg bir poetikliyi 6ziino
gotiro bilmayoacok.

Buradan bizim sonucumuz. Badii adebiyyatin semotik
anlamda dili daha genis olub, danisiq diline basqa qatlar1
laylandirir. Onda demsli, badii dilin adebiyyatda ligeti
danisiq dilinin ligatinden xeyli olave isarelore malik ola-
caq. Bunu demok asandir, gostormak ise ¢otin.

Danisiq dilinin sozlori liigat kitabina y1gilir ve bu kitab
ligoati oyani sokilde gosterir. Ancaq badii adebiyyatin di-
linin liigotini belaco hazirlamaq, diizii, he¢ bilmirik, miim-
kiindiir, ya yox. Danisiq dilinin bir ¢ox s6zleri var ki, be-
dii adebiyyatin isare fondunda isaralerin iizdoki lay1 kimi
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istirak edir. Bunu klassik poeziyanin liigatinde aydin gor-
moak olur: "ah"in liigoti menasina klassik poeziya sevginin
siddetini gosteran menalar artirtb 6z isarasini alir. Ancaq
bu zaman bir ¢atinlik ortaya ¢ixir. Klassik poeziya kanonik
sonat oldugu iiciin bels kanonlasmis badii isaraleri oradan
yi1gmagq ¢otin deyil. Cagdas poeziya iso tamam basqa prin-
sipo sOykenir. Burada elo bil her kes 6z isaralorini yarat-
maga calisir vo sanki semiotik anlamda dilin bir miihiim
cohatini, hami {i¢iin @sasen eyni olmaq cohstini pozur.
Kant yeni senatin bu xiisusiyyetini belo formula etmisdi:
asl badii yapit 6zii 6zii iiglin qanunlar verir. Demali, onu
anlamagq ti¢iin onun 6z Ustiine gotlirdiiyii ganunlar asasin-
da onu diistinmak ve duymaq gorokdir.

Ancaq yena do ortaya ¢ixmis voziyyatin dohsetli ¢otin-
liyinden hiirkiib problemden ol cekmeyok. Isimizi davam
etdirok, gorek ne c¢ixir. Birincisi, goriiniir, belo demak
olar: romanda, hekayotdo tekstin fraqgmentlori var ki, sade-
co, danisiq dilinin isarelerinden diiziiliir. Maqgsud ibrahim-
bayovun "Ondan yaxs1 gardas yox idi" povestindoe "atiistii
sOylomoak" prinsipi ile xeyli olaylar xiisusi badii isaralorin
istiraki olmadan sdylenilir ve ona gore de homin kesimle-
11, bir az da ¢ox ¢okdiklari {i¢iin, elo oxuyursan, elo bil ki
hec¢ badii aser oxumursan.

Bos, adebiyyatda beadii isaralor neco olur? Bu sualin
cavabi olacaq "ikincisi". S6zsiiz, romanlarda isladilen ti-
pik metaforalar1 badii adebiyyatin isareloeri saymaq olar.
Ancaq hals bu isaraler 6z ol¢iilerine gore danisiq dilinin
isaralori olan s6zo ¢ox oxsayirlar. Badii edebiyyatin dili-
nin bir ¢ox isaralari var ki, Ol¢iilorine gére sd6zden, hotta
climlodon xeyli iri olurlar. Masalon, gotlirok "balaca
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adam" motivini. Badii adebiyyatin dili-kodu seviyyesindo
bu motiv tipik formaya ("yaziq gorkem" ve s. ) ve tipik
moazmuna ("aciz sosial durum", "psixoloji zeiflik" ve s. )
malikdir. Badii teksto "diisonda" o xeyli alave cohatlor
alib obraza gevrile biler. Mesoalon, "Dantenin yubileyi"
povestinde (Anar) "balaca adam" motivi XIX yiizil ade-
biyyatindan xeyli forqlonen obraza gevrilir. S6zsiiz, po-
vestdo maseale belo qoyulmur ki, incesenatda biitiin iste-
dadsiz adamlar agar "balaca adam" slamatlorini dasiyirsa,
onlara rohm edib senatde saxlamaq gorokdir. O biri yan-
dan, yazic1 bele "balaca adamlar1", artiq, adama g¢eviron
sosial voziyyetle do razilagsmir ve ona gore do toplumu bu
problemi diisiinmaya calb edir. Ugiincii yandan ise Kobir-
linski ¢cagdas senat adamlari ii¢lin xosagalmez axlaqin {ize
cixmasinda "lakmus kagiz1" vezifoesini goriir vo bundan da
yeni monalar gqazanir.

Beloco, cox goribe bir durum yaranir. Insanlara exlaq
dersi, Oylidii vermoak iiclin diinyaya ¢agrilmis senatcilor
var ki, iki exlaqi hayatla yasayirlar. Sehnaden, kitablarin-
dan 6z dogru exlaqi sozlerini deyib bizi tesirlondirirlor.
Hoayatda ise 6zlori bu exlaqi unudurlar. Yada teatr kollek-
tivlerinde olan didigsmeleri salaq, senatgilor arasinda roqa-
bet, yaris duygusunun qisqancliga ke¢masini xatirlayagq.
Sozsiiz, xeyli sonoatci var ki, 6zlerinde biitlin bunlara gars1
giiclii menavi miigavimeti torbiye eds bilirler. Ancaq xey-
li senatci do var ki, eyni somimiyyetle sehnade, yaz1 ma-
sasinin arxasinda bir oxlaqla, hayatda ise basqa axlagla ya-
sayirlar. Ozii de ¢ox vaxt bu, ikiiizliilikden gelmir. Yiik-
sok oxlaqi ideyalardan konkret oxlaqi miirokkebliye keg-
mayin ¢atinliklorinden galir.
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"Dantenin yubileyi"nde qoyacagi har hansi pyesds "bala-
ca adamin" faciasini sixint1 ile yasamaga hazir olan rejissor
hayatdaki balaca adami - Feyzulla Kebirlinskini basqa kate-
goriyalarla diisiliniir, gabaliq da edir, sdyiis do sOyiir. Sehno
ulduzu Cavad ise Kebirlinski ile iiz-lize miilayim olsa da re-
jissorla onun haqqinda sohbetinde kinayesiz danigsmur.

Biz, artiq, bu materialda badii dil qatinda olan isare ilo
tekstin "labirintinde" edebiyyatin diisdiiyii tale arasinda
maraqli forqi gortiriik. Danisiq dilinde nitq daha ¢ox dilde-
ki ligetin isaralorine sadiq qalmaga calisir. Odebiyyatda
iso torsine, isare fondu yalniz epiqonlar terafinden seda-
gotle tekrar olunur. Osl senate ise bu fon sanki inkar et-
mok {igiin gorak olur. Birinci "addimda" teksti anlamaga
qulluq edir. Masoalen, "balaca adam" motivi "Dantenin yu-
bileyi"nde Feyzulla Kobirlinskini menimsemak ii¢lin bi-
rinci addimini verir. Obraz1 hemin motivle eynilosdirib ta-
niyiriq. Sonra ise bu eynilik sonraki ("ikinci" vo "ligiincii"
addimlardaki) forqgleri miimkiin edir.

Gostorilon prinsipi basqa tekstlorde izloyak. Magsud
Ibrahimbayovun "Truskavese kim gedecek" povestinde
Das (vo onun modifikasiyasi olan Demir) arxetipinde bi-
¢ilmis iist insan (supermen) motivi peyda olur. Nitssenin
aforizmloerinden sonra adebiyyatin badii dilindeki bu sim-
vol yaman giic qazanmisdir. Maqsud bu motivi tekstin "la-
birintine" salanda o, diirlii menalarda canlanir. Personaj si-
nik aydinhgqla, ayiqligla 6ziinii hayat veziyyetlerinden qi-
raqda duyur. Demir mantiqle rejissor, dirijor kimi basqa-
larini idare edir ve bundan sinik bir hezz alir. Zeif saydig1
"adi" adamlarin Xeyir vo Seor tosovviirlerinden duyulur ki,
0ziinli yuxarida durmus bilir. Povest onun dilinden sdyle-
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nilir ve bu sdylem 06ziiniin intellektual bollugu, epataji, ki-
nayesi ile on yiiksek notda aparilir. Bu sdylomdae ne iste-
son var. Oleri insanin kommunikativlik isteyini ole salan
yarimsohifalik climls, bosbogazligla serhadlenan diislince
sapitmalari, budaglanmalari, intellektual metaforalar, me-
taforalar... bagqalarinin ne edoecoayini deqiq hesablamalar.

Bu personajin Das-Domiri ("Dasdemir" adi indiki qav-
rayisimizda tobassiim oyatsa da yetorinco ciddi arxetipden
dogmusdur) Hava, Isiq, Su (kinayenin soyuqlugu) stixiya-
sinda bilinen Qadinla rastlasanda ©l-kimya "doyismalori-
na" ugrayir. Das yumsalir, Domir kdvroklegir. Demir
mantiqi "na" veo "necd" edocayindan bas ¢ixarmayan psi-
xoloji hall evez edir.

Odoabiyyatin badii dilinin basqa isare tipine 6rnak. Ok-
rom Oylislinin "Gilanar ¢i¢oyine dediklorim" povestindo
belo bir yer var: "Araya siikut ¢cokdii. Gorasen, bu diinya-
da ele bir roman, povest, yaxud hekaye kitab1 varmi ki,
orada bu ii¢ kelme s6z olmaya: "Araya siikut ¢okdii". Indi
mon O0ziim bu sozleri yaza-yaza, fikirlosirom ki, bizim o
vaxtki halimizi, yoni o giin Xsalil miiallim kend s6hbatini
salandan sonra diisdiiyiimiiz veziyyaeti goroson, basqa soz-
lo neco demok olardi?"

Oslinde ©krom Oylisli burada "Araya siikut ¢okdi"
sOyleminin adebiyyatin badii dilinds isare oldugunu gos-
torir. Ayri-ayr1 romanlarda bu igsaronin menasini basqa-
basga bildiriciloer de vere biler. Ancaq bu zaman yazigi,
dempoli, bodii dilin simvoluna sinonimler axtarir. Belo si-
nonimlor iso etalon-isaronin hendeverinde miimkiindiir.
Deyok ki, eyni durum danisiqda da olur. Dilin s6zii soyloe-
yonin sinonim tapmasini miimkiin edir.
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Odebiyyatin basqa dilinde daha bir isare tipine drnak.
Yadimiza salaq yiiz illorden beri romandan romana kegon
"iclik" siijet voziyyetini: seven, sevilen ve liclincli adam.
Bu motiv do yay kimi 6ziinden siijeti agmaga hazir badii
isaradir.

Beloliklo, gbrmak olar ki, adebiyyatin badii dilinin s6z-
liyti (liigati) on diirlii isare-bildirici qruplarini 6ziine top-
layir. Burada asag1 qata diizlilmiis qruplar1 danisiq dilinin
sOzlori toradir. Nisbaton yuxari qata bu sozlere artirilmis
ayrica monalardan emele goalen tipik metaforalar diiziiliir.
Daha yuxar1 qatlar agsagi qatlarin isaralerinden blok prinsi-
pi ile y1gilmis "iri" bildiriciloerden qurulur.

Senst¢i teksti yapanda bu liigatden ya birbasa istifade
edir, ya onun bildiricisina sinonim tapir, ya da onun bildi-
ricisini monal1 sokilde inkar edir. Oxucu ise homin liigatin
sayosindoe badii teksti tekst kimi oxuyur. Yoni tekstdokile-
ri badii dilin liiget fondundakilarla alagelondirerak ya si-
nonim, ya eynilik, ya da menali forq kimi gavrayir. indi
g0z qabagina gotirin ki, kimse roman1 oxuyanda onu yal-
niz badii dilin asag1 gati, yeni danisiq dili vasitesi ile agir.
O biri gatlar1 ise bilmir. Onda bu adamin qavrayisi ya
casbas qalacaq. Ya da goelib-getmayi, kiminse hirslonme-
sini, sdymasini vo saironi basa diisocok, vessalam! Halbu-
ki badii adebiyyatda biitiin bunlar hamis1 mezmunun de-
rinliklerini vermok {igiin yalniz tizde duran vasitelordir.
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Danisiq dili kimi basqa dillor do isaralori
teksta diizmoya, alagalonmoays imkan veran
sintaksis qaydalarim 6ziina toplayir

Danisiq dilinin ligetinden sozlori gotiirok qrammatika-
siz-filansiz yan-yana diizok: "Men ev getmoak qap1 agmagq
isti hava vurmaq "men".

Demak olar ki, he¢ ne alinmayacaq. Indi onlar1 gqramma-
tik alagelorle birlosdirek. Bu zaman s6zloer deyisib qram-
matik baglantilara imkan veran sokilgilor gebul edoacok:

"Mon eve gedande qapini agdim, isti hava vurdu meni.

Qrammatikanin sayesinda bir-birine baglanmis sozler
biitov bir bilgini 6tiirmaye basladi. Artiq, demisik, qram-
matika prinsipleri de danisiq dilinde saxlanir. Danisan on-
lar asasinda sdylomini diiziir, esidon ise onlarin asasinda
sOylenilenlori agir.

Indi demok olar ki, ager senetin novlerinin 6z dili varsa,
bu dilin isare fondu ile yanasi, sintaksis fondu da olmalidir.
Sintaksis yunanca diiziib-qosma, diiziim anlamlarma uygun
golir. Indi biz badii adebiyyat1 gétiirsek, gdrerik ki, burada
badii isaralor tokce danisiq dilinin sintaksisi asasinda diiziil-
mirlor. "Kitabi-Dade Qorqud" seirlerinde harada hansi
qrammatik formaya diigmiis séziin golmaesi paralelizm qay-
dalar ile dikte olunur. Qafiyeli, voznli seirde ise mohz qafi-
yo va vazn sdzlerin diiziimiinii toyin edir. Bu baximdan he-
ca, oruz voznlarini poetik sintaksis adlandirmaq olar. Kom-
pozisiya, siijet diiziimii qaydalar1 da nasr sintaksisine aiddir.

Badii adebiyyatda bildiricilorin mahz "bu ciir" birlas-
masine "ayaq veran" vasitolarin birini semantik sintaksis
adlandirmaq olar. Buna Memmed Arazdan 6rnakleri tapagq:
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Gozlorin
Adin - demadinmi - dodaglarimda,
Oziin - demadinmi - gozlorimdasaon...
Adimi batirib qulaglarinda,
Oziimii neyladin gozlorinda son?
Moni gozlarinda giillaladilar,
Moni gozlarinda dafn eladilar ...

Demadim
Mbon sana heg vaxt
"Sevirom" demadim,
Sevdim ancagq,
"Sevirom" demadim!
Etibar yoxdur dils,
Dil iinvan aza bilor,
Qorxuram, man qorxuram...
Esqi tirakdon dila
Koégiirmadan qorxuram...(27).

Birinci serin axirinci beytinde "Moan"in horfi menadan
cixarilib yeni monaya bagladilmas1 "Mani gozlorinde giil-
loladilar, moeni gozlerinde dafn eladilor" sdylomini miim-
kiin edir. Eyni diigiinceni ikinci serin axirinci beyti haqqin-
da da demak olar.

Semantik sintaksisin beadii adebiyyat {i¢iin énemi elo
coxdur ki, deyilesi deyil.

Ramiz Rovsenden poeziyanin moaqsadi hagqinda yaxsi
bir diisiince esitmisik: poeziya dilin serhadlarini genislon-
dirmslidir. Bizim terminle desak, poeziya dili yeni isare-
lerle zonginlesdirir. Bunu sairin yeni s6z tapmasi kimi ba-
sa diismek azdir (Mayakovskinin, Rasul Rzanin yaratdigi
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sOzlori xatirlayaq). Belo goriiniir ki, Ramiz Rovsen osl
poetik deyimloerin poetikliyini onlarin yenilik olmasi ils,
dili genislondirmaesi ile 6l¢iir. Bu baximdan Rasul Rzanin
asagidaki tinlii misralar1 dogrudan da dil tapintisidir:

Owmamayn Iskondori!
Yaman olur anlamaq dordi.

Vo bu dil tapintist durmadan semantik nurunu axidir. On-
dan Anarin "Anlamaq dordi" essesi do torayib acilismisdir.

Ramiz Rdvsen bu ciir dil tapitisini poetik nasr tipine
do aid edir (eger bu sairin qulagimiza ¢atmis diisiincosini
bir az da olsa tehrif edirikse, lizr istoyirik). Onu do deyoak
ki, Ramizin 6z badii axtariglarinda golib ¢ixdigi bu ideya
adabi diisiince tarixinda (XX yiizili deyirik) neco-neco so-
nat¢ilor terafinden irali siiriilmiisdiir. Deyonlor olub ki,
sairin isi danisiq dilinin otalati, aligqanlig ile ¢arpismagq-
dir. Poeziya alinir o zaman, ne zaman ki sair sozii Oyrenil-
mis hondaverinden dabardib ¢ixarda bilir, sozleri danisig-
da miimkiin olmayan sintaksisle baglaya bilir.

Deyenlar olmusdu ki, eyni ciir deyilen diisiinceni bir az
bagqa clire sdyleyonde poeziyanin isartis1 gériinmayo bas-
layir (Pol Valeri). Deyonlor olmusdu ki, biitiin edebi yapat-
lar ideya hadisesi deyil, dil hadisesidir (Vladimir Nabokov).

Odebiyyatin badii dili sdzleri meacazlasdirmagla elo
sozlorla elo ilisgilore salmaga imkan verir ki, buna adi, da-
nisiq dili qatinda yol verilmir. Horgond fikrimizi horfi do
basa diismoek gorak deyil. Tomiz sokilde adi danisiq 6zii-
nii elo do tez-tez gostormir. Ifadeli danismaq isteyende
hor kos bodii dilin vasitolorinden istifado edir. Vo oslindo,
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badii dil bir vaxtlar semantik sintaksis prinsiplerini dani-
siqdan alib els bir giiclii teksttoradici, isaratoradici vasite-
yo c¢evirmisdi ki, sonucda biitiin basqa semiotik sistemlor
onun kdmeyinden istifade etmislor. Cagdas fizikada "qara
desik" soz birlogsmesi badii prinsiple diizeldilib ve elmi
nazeriyyade onun girdiyi ilisgiler, oyatdig diisiinceler adi
danigiq ti¢lin tamam goézlenmozdir.

Semantik sintaksisle bagli onu da deyok ki, iki bildiri-
cini onun sayesinde olagalondirmayin iki yoniimii olur.
Ya sintaksis sozlori bir-birine "zorla" baglayib onlar1 me-
naca deyismaye zorunlayir ki, bu baglantin1 absurdlugdan
qurtarsin. Molla Nesroddin letifelorinden birindeki "tii-
kiim agriyir" climlosinde "miibtoda xebar" qrammatikasi
elo sozlori bir-birine baglayir ki, bu absurddan giiliis tére-
yir. Sonra iso bu badii bildiriciden belli olur ki, o he¢ do
elo absurd deyil, ¢ilinki onu sdyleyenin zehlatokenliyini ve
axmaqligini ifadsli sekilde bildirir.

Ikinci hal belo olur: 6nce badii bildiriciye yeni menalar
qazandirirlar ki, sonradan yeni sintaksise hazir olsun. Belo-
co gazanilmig menalar onun filan s6zlorle ilisgiye girmesi-
no semantik osas verir. Buna, artiq, Memmed Arazdan 0r-
noklor vermisik. Indi ise deyok ki, ©li Korimin "Das" seiri
do semantik sintaksisin asasinda diizeldilmisdir:

Yarigilpag,
Qadim insan
Diismonina bir das atdl,
Qana batdi.
Das diismadi
Ancagq yera,
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Ucgub getdi

Ufiiglardan iifiiqlora.
Demoayin ki, das yox oldu,
Das cevrilib bir ox oldu.

Oldu qilinc,
giilla,
Mmarmi.
Dayanmadh fikir kimi.
Atom oldu.

Meridiani qirg-qirig,
Arzulari zorra-zorra,
Okeani para-para
Edib kecdi...

Homin o dasg

Indi yena dayanmayrr,

ucur hara?
O, neytron,
elektron -
Doniib
nalor,
nalar olur.
Alov olur,
oliim olur,
zohor olur.
Ey hamyiizilim

Haqgigoatin gan gardasi,

Dayandirmaq olmazdl, de,

Yarigilpag,

yarivahyi,
Qadim insan

Atan dasi?! (28).
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Dasin ox, qilinc, atom olmasi semantik sintaksis natice-
sinde miimkiin olur, yoni seirde metaforiklogsmokle qazan-
dig1 menalar "das"1 "od", "qilinc", "neytron" ¢evrimlorin-
do gosterir.

Semantik sintaksis problemi baximindan Ramiz Rovse-
nin "Das" povestini gézden kec¢irmoak yaxsi olar. Nosnoalo-
rin alagelonmasinin, olanlarin gedis ardicilliginin 6z diizii-
mii, 6z "mentiqi", 6z qanunauygunlugu var. Bu qanunlari
diinyanin fizikas1 verir. Masoalon, hemin fizika deyir ki,
Yer soraitinds insan sar kimi ylingiillesib havaya qalxa bil-
moz (harcond Saqalin sakillorinde bels seylor olur).

Aristotel sdyloayirdi ki, ilkin tinstirlerin (Torpagin, Dasin,
Odun, Suyun, Havanin ) herasinin 6z tebii heroket yoniimii
var vo bu hereketdan onlar1 yalniz zorakiligda dondermeak
olar. Torpaq, Das asagiya can atir, Hava, Od ise yuxariya.

Tabiatde bas veranlorden forqli olaraq toplumda olan-
larin gedisi, diiziimii, yerlosdirilmoesi sosial, etik-estetik
normalarla diizglinlesdirilir, yoni tenzimlenir. Masolen,
toy sonliyinin bir qatin1 emala gotiron nasnalar diiziimiine
(stifralor, cehizlor vo s.) he¢ ciiroe tabutu salmaq olmaz.
Diinyada, toplumda her sey 6z maddiliyi, sosial funksiya-
lar1, rollart ile "agirhq" qazanib 6z yerlorini tuturlar, 6z
yerlarinoe ¢okiirlor vo bu agirligin giiclindendir ki, onlar
cixarib yad seraite salmaq ¢etin olur. Kim 6zilinde giic ta-
p1b toy musiqisini "yerinden" ¢ixararaq onun yerina fitlo
caliman musiqileri qoya biler?

Belo do demak olar: normalagdirilmis nasnalor ilisgisi
omsalli-bagh Dag parametrlorine sdykenir. Ona gore do he-
min nesnolori senatin dilinde modellosdirib bildiricilora
cevironde ve sonra da onlar1 semantik sintaksisin "0zbasi-

n,on
1
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na" mentiqi ile diizenda ¢ox vaxt onlardan dediyimiz agir-
l1g1 almaq goarokir. Bunun iigiin ise lazim golir ki, onlarin
batnina senatci Od qiligi, Hava-Yel yiingiilliyiinii vursun.
Ona goro de Mark Saqalin sokillerinde insanlar, canlilar
Vitebskin {istii ilo u¢magq ii¢iin veraq kimi nazilmali, boya-
larla yiingiilliik gazanmali olurlar.

Oski madeniyyetde uzun siire, uzun miiddet insan ruhu,
qutu géz gabagina naso hava, tiistii kimi gatirilirdi. Ruhu
nafos kimi do (=hava stixiyasi) tesevviir edirlor (rus dilin-
do "dusa" "dixaniye" sozleri bir kokdendir). Vo noahayet,
arxaik bilincda, - niye tokce arxaik bilincda, elo bizim 6zii-
miiziin tesevviirimiizde do - ruhla bagladilan yuxu hava
yiingiilliiyii il anisir, assosiativlesir. Goriiniir, yuxuda nas-
no, insan gorkloarinin ¢ox yiingilliikle on aglasigmaz ilisgi-
lora girmasi do bu anigmani giiclondirir, qagilmaz edir.

Indi demok olar ki, nesne ve olaylar bildiricilerin dili ile
sOylayande, onlar1 agirliglarindan arindirib yiingtillesdirerek
semantik sintaksisin "yiingiil oli" ile diinyaya uygun olma-
yan iliggilore salanda senat¢i yuxu (hem do yada salaq hava-
nafoes-ruh anigmalarini) simvolikasina, diline, koduna iiz tut-
mus olur. Ona gora do incesenat 0z tarixi boyu yuxu olay1
ile bark, etgin ilisgide olmusdur. Ornak kimi Anre Bretonun
"Surrealizmin manifesti" yapinini gostormok olar. Breton
burada derin ve duygulandirici ifadslilik elde etmak ii¢iin
diistiniisti ag1lin nezaratinden ¢ixarmagi maslahat goriir. De-
yir ki, bu zaman psixi avtomatizm yaranir. Insan psixikasi
baslayir 6z-6ziine térotmaya va elo bu zaman da gorklor ara-
sinda yuxuda olan ilisgiler, seslosmaler bas verir (29).

Siirrealist Bunyuelin "Burjuaziyanin sade yarasigi" fil-
minds yuxu dilinin sintaksisi 6ziinii iki planda gosterir. Film
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boyu li¢ gadinla {i¢ kisi elo hey maclise yigismaq istoyirlor
vo har dofo y1g151b yemok-igmaya baslayanda ya baglamaz-
dan qabagq, ya da baslayandan bir az sonra nase olur vo ha-
mi1 dagilisir. Hoyatin "sintaksisine" (olaylar diiziimiine) go6-
1o belo sey bir dofo, iki dofe bas veror. Burada ise film bo-
yu axiracan tokrar olunur ve siirrealizm 6ziinii beloco gos-
tormaye baglayir. Hoyat yuxu sintaksisinda verilir.

Yuxunun ¢okisizliyinde biz ne godar gérmiisiik ki, he-
yatda asanligla ¢atacagimiz, tutacagimiz bir seyo yuxuda
elo hey gagiriqg, ¢ata bilmirik, tuta bilmirik. Yuxuda tez-tez
hoyatdaki olay gedisi, beloco, axira ¢atmir, "¢okisizlik"
onlarin dayaqverici agirligini aradan gétiiriir ve ona gore
do olas1 olan axira ¢atmur.

Ikinci planda yuxu sintaksisi filmde genis gdstorilon
yuxularda 6z igini goriir. Epizodlar bir-birine qosulur vo
axirda birden aydin olar ki, gordiiylimiiz kiminse yuxusu-
dur. Hetta yuxu i¢inde yuxu da verilir. Personajlardan biri
yuxuda o birisini ve onun gordiiyli yuxunu goriir (30).

Uzaqdan baslasaq da indi kegok Ramiz Révsenin "Dag"
povestina. Bu yapitin ¢ox goribe sdylemi (narrativliyi, toh-
kiyosi) var. Ayri-ayr1 kesimlor ayri-ayr1 adamlarin dili ilo
deyilir. Once yazigmin sesi peyda olur, sonra Miisliimiin
omisinin, sonra Miisliimiin 6ziiniin, sonra ise kond arvadla-
riin ve nahayet, yene Miisliimiin. Bu seslorin arasindan da
yazigiin sosi esidilir. Ancaq "ses"i diiz demadik. Povest
nafosloe, picilt: ile xism-xisin sdylenilir. "I¢in-igin agliyir"
deyirler, ancaq burada i¢in-i¢in sOylenilir. Povest elo bil
qulagimiza yox, birbasa i¢imize sOylenilir. Biz diirlii pigil-
tilar1, nafoslori esidirik. Pigiltilar, nafaslar povestin sdylo-
mind hava yiingiilliylini verir. Hava ylngilliyli ise
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tekstdoki bildiricilerin yuxu sintaksisinde diiziilmesini to-
bii edir. Povestde goriikdiiriilon nesnalorin, yeri golonda,
kosif qoxulu agirligr duydurulur. Ancaq yeri golonde do
yuxu sintaksisinin teksto vurdugu diiziim nasnelori, adam-
lar1, olanlar1 nafas kimi ¢akisizlesdirib tebii yerlarindan ¢i-
xardir, on gézlonmoz bigimdoe (konfiqurasiyada) diiziir.

Miisliimiin emisinin nafesle galen sdylominde Miislii-
miin atas1 "yirtici istilag1" isaresinde peyda olur. Tekstin
labirintinda bu isare yeni "fiziognomik", psixoloji ¢esid
gazanib gorke cevrilir. Ancaq biitiin bu ¢esidleri gqazan-
maq i¢lin o bagqa isaralere baglanmalidir. Masalan, bir
bildiriciler diiziimii Miisliimiin atasinin bagqalarinin tor-
paqlarini neco olo kecirmasini gostormaye qulluq edir. Bu
tema yiiz defe xirda forqlerle diirlii yapitlarda goriikdiirii-
liib. Ramiz Rovsen ise yuxu sintaksisine yaxin semantik
sintaksislo isaralori bir-birine qosur:

"Okdi, bala, o agaci sanin atan akdi!. . Oz torpaginda bir
agac akdi, kolgasi manim torpagima diisdii. Bir giin galdim,
hirildadi, na deya bilordim, bala, 6z agacimn kolgasinda
uzanmigdi. Sonin atan manim torpagimi alimdan belo aldi!
Aldi, manim torpagimda da bir agac akdi, kolgasi 6zga tor-
pagmna diisdii, onu da aldi. Aldi bir agac da akdi! Elaca, agac
dalinca agac akdi, onun-bunun torpagina kolgo sala-sala
getdi, onun-bunun torpagim ala-ala getdi, qudurdu, bala,
qudurdu, akdiyi agacin kélgasi bas elomadi, silkaladi, meyva-
si haracan diisiib diyirlandisa, oracan manimdi dedi" (31).

Hoayatda belo "sintaksis" ola bilmez. Bunu hamimiz bi-
lirik. Ancaq eyni zamanda tekstdoki bu sintaksis hamimizi
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ovsunlayir, demsli, inandirir. Bas na bu sintaksisi bizim
ticlin tebii edir? Onun bagladig isarelerin metaforik me-
nalari, yoni semantikas.

Beloco, semantik sintaksis osasinda paradoksal struk-
turlarda birlogmis bildiriciler povest boyu qisa aramlarla
ritmik sokilde peyda olur, muncuq kimi diiziiliirler. Dedik-
lerimiz Dollok Obil, arvadi ve gqassab Qoazanfer {i¢liiyii ilo
bagl da dogrudur.

Indi ise baxaq gérok basqa senat novlerinin dilinde de sin-
taksis varmi. Gotiirok kino dilini. Oslinds bir az bundan qa-
baq Bunyuelin filminden danigsanda semantik sintaksisi gos-
tormisdik. Indi ise basqa kino sintaksisine baxaq. Deyok ki,
senatslinasligda montaj nezeriyyesi, aslinds, sintaksis noeze-
riyyesidir, ¢ilinki ayri-ayri kadrlart diizmek, birlesdirmak qay-
dalarmi gostorir. Filmde kadrlar diirlii prinsipler asasinda ca-
lana biler, ager calanmasa, sozlerin adliq halinda, mesder for-
malarinda yan-yana diiziilmeasine banzeayer. Montaj prinsip-
lorine 6rnokler deyoak: bir kadrin baglica "qrafik" cizgisi son-
ra golonde davam edir ve ya tokrar olunur. Masalen, "Papaq"
filminde (rejissoru Cahangir Mehdiyevdir) 6nceki kadrda Sa-
mil bayzade dostlarinin "mehribangiliglarindan” kévrelib on-
lar1 qucaglayir, baglarin1 basina sixir. Sonraki kadrda iri plan-
da Mirze Semenderin ovcunda qozu sixan olleri goriiniir.
Qucaqglanmanin "qrafik" cizgisi barmaglari bir-birine kegiril-
mis ollerin "qrafik" cizgisinde tokrar olunur. Eyni zamanda
bu ilisgiden metafora ¢ixir: sinan qoz gabiginin ¢irtiltis1 6nce-
ki kadrin duygularini laga qoyur, bayzadelerin "dostlugu" ilo
bagl "i¢i bos qoz kimi" deyimini yada salir.

Kinoda kadrlar bir-birine musiqi ilo baglana bilerlor. Ey-
ni melodik struktur bir kadrdan tamam basqasina kegib "ip"
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kimi onlar1 baglayir. Bazen ise goriirsen, birinci kadr "s6-
niir", ancaq sesleri qalir, bir az da ikinci kadrin baslangicin-
da esidilir ve belolikla, onlar1 bir-birine qosur. Oski kinoda
sintaksis baximindan hetta qrammatik funksiya dasiyan soz-
lorin oxsar1 da vardi. Maselen, iki kadr arasinda veraqloeri
tokiilon toqvim gostorilirdi, onun menasi "uzun vaxt kegdi"
idi ve bu isare ¢ag baximindan uzaq olan kadrlar1 bir-birine
baglayirdi. Belongi durumlarda montaj sintaksisini bilen ta-
masag1 filmi "oxumaq" ii¢lin montaj kodundan-dilinden is-
tifade ederak montajin yaratdigi gorklere agar tapir.

Sergey Eyzensteyn kadri¢i montajdan da danigirdi. Ne-
zorde tuturdu nesnolorin diiziimiinii, sesle goriiniislorin
ilisgisini. Kadr i¢cinde nasnalari diinyanin qaydasi ile diiz-
mok olar. Hom {inlii sair, hem da {inlii kinorejissor vo ki-
no nazoariyya¢isi olan Pyer Paolo Pazolini bunu "hayat sin-
tagmalar1 asasinda diizmoek" adlandirirdi. Onun fikrinca,
kino dilinin "ligeti", "sozlilyl" her hans1 ulusun diinyasin-
da bulunan, islonan nasnalar, psixoloji tipler ve sairadir.
Onlar1 Pazolini "kinema" ("fonema'"ya, "morfema"ya ox-
sar olaraq) adlandirirdi. Uluslarin diinyasinda nasnaler
hansisa mantiqle diiziiliir, insanlarin onlarla davranisi han-
sisa gqaydalarda bas verir. Pazolini bu qaydalara séykencde
alinmis ciitlori, birlogmaleri, diiziimlari "hayat sintagma-
lar1" adlandirirdi. Filmi anlamaq tigiin uygun ulusun nes-
nalor diinyasindan ve hayat sintagmalarindan kod kimi,
teksti anladan dil kimi istifade etmoak gorokdir.

Bu deyilonlor hem diizdiir, hem do bir az deqiqlosdiril-
molidir. Ovvela, filmi tekst kimi "oxuyanda" ulusun diinya-
sinin dzlinden deyil, bu diinyanin bilincimizde alinmis "sok-
linden" dil kimi istifade edirik. Bu dili bilmayan kas isa, tu-
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talim, hind filmlarinds toy ritualinin ¢ox isaralerini anlamur.

O biri yandan, biz filmi yalniz diinyadan y1gdigimiz ob-
razlarla eynilosdirib agmiriq. Yeni o diizdiir ki, hayatda
aglayan adamin necoe goriindiiyilinii bildiyimiz {li¢lin de
filmde kiminse agladigini taniyiriq. Ancaq epik tislubda da
aglamaq olar, melodram iislubunda da. "Qraf Monte Kris-
to" filmindoe tiirmade yatan qraf (aktyor Jan Mare) yoqin
ki, epik iislubda aglayir. Hind filmlerinde ise gozii yasla
dolmus bas gohreman gosterilon kimi, sitarda siziltili bir
musiqi verilir ve diisiiniirsen ki, yaqin filmi yaradanlar bu
kadrlar1 tamasaginin iireyini alacaq "zerbealer", melodram
vasitelori kimi gormiislor.

Ogar bizim senatde "aglamaq lislublart" ile bagl tosov-
virlerimiz yoxdursa, demsli, kadrin verdiyi bildiricileri do
yarimglq anlayacagiq, yoni aglamaq oldugunu bilacayik,
ancaq epik vo ya melodramatik aglamaq oldugunu bilme-
yocoyik. Eloca do film tokce hayat sintagmlarindin istifa-
do etmir. Ogor bir otagin interyeri xalq ii¢iin xarakterik so-
kilde qurulubsa, deye bilarik ki, burada asyalar heayat sin-
tagmu ile diiziiliib. Ancaq ola da biler ki, nasnaler bu he-
yat "mentiqini" pozan sintaqgmalarda diiziilsiin. Tengiz
Abuladzenin "Pesmanliq" filminin xeyli kadrlar1 belengi
sintaksisdadir. Rejissor 6zii bunu "siirrealizmden istifade"
adlandirir. Ancaq senaet tarixinde bu sintaksisin tarixi daha
askidir. XVI yiizilin axirinda Italiyada Dirgealis senatinin
Yiikselisi manyerizm adlanan ceroyanla, aximla ovez
olunmugsdu. Manyerizmda senat¢i ruhunun diisdiyii te-
zadlar, ¢evrimloer vurub her hansi tenasiib qaydalarini po-
zaraq, nasnaloari ve fiqurlart an acaib sokilde qruplasdir-
misdi. Bu senat aximinda tamasagini sasirtmaq, teacciib-
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londirmak baslica isteklorden olurdu. Hom do bu zaman
sonatei yiikksok texniki ustaliq niimayis etdirmaliydi. Se-
nat¢i ustaligini ornament ¢okilisinde, ornamental diiziim-
lomalarde ve goriiniisiinden gerginlik yagan formalar1 ya-
ratmaqda gostorirdi. Manyerizmin estetikasi sonat¢i diiha-
sin1 tebiati deyisdirmekde, tobii goriiniislorde "sintaksis-
lo" sarbast davranisda yoxlayirdi.

XVII yiizilde Manyyerizmin simvolikasi ve "sintaksisi"
Barokko senatine ke¢di. Bu yolla Barokko teksti eyhamlar
yignagina cevirdi, alleqoriklik pafosu ise adi olanda olaga-
niistii, geyri-adi olani1 iize ¢ixarmaga can atdu.

Biitiin bunlarin, sozsiiz, siirrealizme etgisi olmusdu. Ona
goro do tesadiifi deyil ki, tosviri senatde siirrealistlor Bosxu
Ozlarinin acdadi sayirlir. Bosxun tablolar1 ise Manyerizmin
va Barokkonun bildiricileri, sintaksisi ile zengindir. Onu da
deyoak ki, Avropanin Manyerizmini, - 8gor Ortacagda mii-
solman Dogusunun Batiya giiclii tesirini, tanisligini nozoare
alsaq, - Islam uluslarmin senati ile de baglamaq olar. Mii-
solman Serqginde senatkarin yiiksok texnisizmlo ornamental
sintaksis @sasinda heyranedici, toacciibdogurucu tekst yarat-
mas1 baglica tipoloji cehatlorden idi (32). Demoli, bu yo-
niimde gedonde Barokkonu da miiselman uluslarinin sene-
ti ilo baglamaq olar. Hor¢ond miiselman Renessansinin Ha-
va, Od parametrlarine sdykenen ylingiil, oynaq cismaniliyi,
plastikliyi Barokkoda "faciovi humanizm" duygusu ile agir-
lagdirilirdi. Barokkoda tez-tez yuxu sintaksisinin hava yiin-
giilliiyline Torpaq, Su stixiyalarinin alamatlori kegorak fa-
ciovi agirlasmalar, dolgunlagsmalar emele getirirdi. Ogar bu
yoniimde Barokkonun badii dilinin tesirini XX yiizilin se-
notinde axtarsaq, Markesin yuxu sintaksisine torof tez-tez
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boylanan romanlarint ve bu romanlardaki obrazlarin, bildi-
ricilerin Torpaq, Su agirligini ve hemin agirlig1 bir daha ro-
manlarda duyduran ter, qan qoxularini géracayik.

"Pesmanliq" filminin kadri¢i montajlarinda, bu anlamda,
Barokko-siirrealist tosirlor 6ziinii gostorir. Repressiv orqa-
nin cengaver geyimi (demir paltarlar) ve ¢agdas siq kost-
yumlar, tiirmenin hayetinde qoyulmus gozal ag royal, roya-
lin yanindi istintaq ve istintagda adaleat ilaheasi Femidanin
heykalinin yox, "6ziiniin" durmasi... Filme acaiblik gotiren
bu sintaksis, obraz olagelondirmelari semantik sintaksis
prinsipi il islayir. Bizi zorunlayir ki, geribe torzde bir-biri-
no qosulmus gortikdiiriiciileri sirli monalar gizladan tosvir-
lor kimi duyaq. Vo aydindir ki, filmlerin bu ciir sintaksis
0zelliklorini desifro etmoak, duyub-anlamagq {i¢iin Pazolini-
nin dediyi hayat sintagmalar1 kod funksiyasini gére bilmaz.

Indi ise teatrin semiotikasia kecok.

Hamu deyir ki, teatr (elo kino da) sintetik sonatdir. Yo-
ni teatr yapit1 ayri-ayri senat novlerinden (badii adebiy-
yatdan, ressamliqgdan, musiqiden, raqsden) alinmig bildiri-
cilor, isareler vo sintaksisle qurulur. Teatrda bu isarelor,
diizma ilisgiloeri hans1 miinasibetlore girirlor? Qoydugu-
muz suala cavab axtaranda, ister-istomeaz, yena do basqa
sonat dillerine qayitmis oluruq. Kompozisya aydinliginin
xotrind bu problemi ayrica basliq altinda diistinak.

Teatrin semiotikasi

Isaro olmagq vezifesini aktyorun sehne davramisinda,
him-ciminde ve basqa iiz ifadelerinde izlomak olar. Seh-
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nade aktyorun har hansi bir edimi, davranis1 yalniz 6ziinii
bildirmir, hem do hans1 bir sosial, psixoloji tipinse hansi
cohotlorini ise goriikdiiriir, xarakterizo edir. Bir sdzle,
sohnade aktyor isare isini goriir. "Aktyor olmaq isare ol-
maqdir" deyimi kimlorese amansiz goriine bilor, kimlor-
dese belo diisiince oyada bilar ki, canli adam1 (aktyoru)
cansiz isaro ilo eynilesdirmak on azi cansixicidir. Ancaq
noaye goro isare miitloq cansixiciligi andirmalidir?!

Bizans qeyserlori ziihur edocok Isanin isaresi kimi 6z-
larini apardiqglar tigiin badanlerini qurudub, 6zlerini y181s-
dirirdilar. Bagqalarinin qavrayisi 6niinde ¢aligirdilar ki, adi
Olerilerin gilindalik, "elo-belo" davranislarina xas plastik
palitradan arinmis goriinsiinlor. Bels hesab edirdiler ki, adi
poza, oturus-durus, yeris canlandirmaq istediklori Isa gor-
kiine goraksiz, korlayici alavelar verar. Gorlindiiyi kimi,
Bizans geyserlari isare olmaqdan ¢img¢osmirdiler, torsine,
onu 6z gorliniislerinin bir gdstaricisine ¢evirirdilor.

Basqga bir 6rnak. Sevdiyi kino aktyoru kimi geyinan, onun
yerisi ilo yeriyon, giiliisii ilo giilon cavan bir oglan, boyam,
Oziinii canli adam kimi duymurmu? ©gaer o basqasinin atri-
butlarin1 meharatlo menimseyibse, hendeverindekiler onu
canli adam kimi gavramirlarmi? Hem de, goriiniir, bu cavan
oglan 6ziiniin canli, menal1 yasayisini se¢diyi aktyorun vo ya
personaj tipinin isarasi olmaq formasinda miimkiin sayir.

Yadimiza salaq, "Qatarda" televiziya tamagasinda (pye-
sin miiellifi Isi Melikzade, rejissoru iso Ramiz Mirzeyev-
dir) biitiin olaylar "bdyiikk adamimn" atributlarinda 6ziinii
aparan pinaginin (Yasar Nuriyev) iistiinde bas verir. Pine-
¢i biitiin herakatlari ile "boyiik adami1" isare edir, hami da
onu yetorince canli adam kimi qavrayir.
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Beloliklo, semiotikaya gdére sehnade isarayoe c¢evrilon
aktyor goriikdiirdiiyli adamin esi, o biri tay1 olur. Sanki iki-
losmo bas verir. Vo soykdkiine baxsaq, bu ikilogsmaden
gedib "simmetriya - asimmetriya" problemina ¢ixariq.

Pastero gore, canli materiya cansiz materiyadan asim-
metrik strukturlarmin olmasi ile ayrilir. Kiiri ise sdylomisdi
ki, har hansi olay1 asimmetriklik toradir (33). Dogrudan da
simmetrik tokrarlanmada 6lgiinliik var. Ona gore do sim-
metrikliyin simvolu olan ciit giiller gebir iistiine qoyulur.

Simmetriklikde durgu, artimsizliq var. Balke bir de ona
goro ekizlor aski toplumda instinktiv qorxu téradirdi, ona
goro do onlardan biri 6ldiiriildii, analar1 ise gebileden toc-
rid edilirdi.

Ekizlera sitayis dovriinde onlardin biri manfi alamatle-
rin dasiyicist sayilirdi ki, bu da semantik planda asimmeti-
rikliye bearaber idi. Ekizlerin asimmetrik ikisorliye ¢evril-
masi eposda gohreman ve onun kdmekgisi gorklorini to-
rotmisdi. Dini enenslerde ise bu ikilosme peygombaor vo
onun komokg¢isi (Musa vo Harun, Mehemmeod ve Oli) ti-
pinoe gotirib ¢ixarmisdi. Eyni qosaliglar ve ya eslor incose-
natde do galir (Don Juan ve onun qulluggusu, Don Kixot
Vo Sango Panso, Macnun ve Zeyd).

Bu anlamda aktyor igaralerini vo biitlinliikde, goriikdii-
riicii isareloeri miimkiin edon ikiser simmetrik tokrarin
asimmetrik ikisorliye ¢evrilmesi yaradici toromeler, yeni
anlam ¢6zelomsaleri iiclin tekan olur. Sehnade aktyorun
isaro ilo hamin isarenin goriikdiirdiiyli insan tipi arasindaki
asimmetrikliyin tosirli 6rneklarini Meyerxold, Brext teatr1
vermigdir. Hotta Stanislavski sistemi do prinsipial natura-
lizmden yayinmagq ti¢lin bu asimmetriklikden ¢imgasmirdi.
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Semiotikanin isare bolgiileri baximindan teatr tamasa-
larina yanagsaq, deyo bilerik ki, hor hansi bir tamasa serti
vo ikonik (goriikdiiriicii) isarelorden horgiilonmis tekstdir.
Burada musiqi formalari, sozler, bazi jestlor sorti bildirici-
loerdir. Masalan, No teatrinda yelpinci bir trayektoriyada
aparib-getirmak kiiloyi, basqa ciir heroket etdirmoak gode-
hi, qilinc1 ve saireni bildirir. Bu igarelorin xeylisi teatr di-
linin "sozliyiinda" ("liigatinda") toplanir. Teatr dilinin-ko-
dunun "liigatine", masealen, sosial, psixoloji insan tiplori-
ni, kok, ariq, uzun, godek adam tiplerini, dag, meso vo s.
isoralarini aid etmoak olar. Eyni zamanda ayri-ayri1 psixolo-
ji hallarin (qezeb, kinaye, paxilliq ve s. ) maskalar1 da en
avval bu sozlilyiin i¢inde olur.

Indi ki goldik ¢atdiq maska meselesine, ondan bir az
genis danisaq. Teatr dilinds olan hansisa psixoloji tip ve ya
hal ile bagli maska ayri-ayr1 aktyorlarin {iziine "diisendoa"
bu tiziin konkret cizgilori sayosinde forqli gorlintiglor alir.
Masoalon, Celentanonun aktyor oyununda "liziinden zeg-
qutum yagan adam" maskasi tez-tez tokrarlanir. Hor¢ond
yenilik ondadir ki, siijet xotlorinin tesiri altinda, personaj-
larin filmlerde tutdugu movgelor, davranislar sayesinde
Celentanonun bu maskas1 "biitliin qadinlarin iiroyini alan"
tizo gevrilir. Oslinde Celentano neyloyir? Sensat dilinin
cox aski personoloji simvolu var: hamidan yasay1s terzine,
diistince tutumuna ve yoniimiine goro forqlonen adam.
Romantizmdoe bu tip kiitloye, yignaga garsi duran dahiye,
komediyada ise basqalarindan bels forqlondiyine gore do
arada qgalan, ole salinan, axmaq veziyyetlere diisen afelo
cevrilir. Celentanonun yeniliyi "liziinden zeqqutum yagan
adam" maskasindan romantizmden galen cizgi vo monala-
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1 komediyadan gelonlarle qovusdurmaqdir. Vo biz bilsek
do, bilmeasek do Celentanonun oyunlarindan ona goroe
hazz ala bilirik ki, bu maskani romantizmin ve komediya-
nin dillerinin qovsaginda qavrayiriq.

Onu da deyok ki, maska bildiricisindan bir ¢ox aktyor-
lar istifade edirlor. S6zsiiz, aktyor maskasi klounun boya-
lardan diizeldilmis maskasindan ayrilir. Kloun oyunda
maskadan c¢ixmir. Ciinki iiziindoki dogrugu maskadir.
Aktyorda ise maskani andiran iiz ifadesidir. Adeten, bu iiz
ifadesi aktyorun yegane liz ifadesi olmur, ancaq osas, xa-
rakterik bildirici kimi o birilerinden segilir. Bos bu xarak-
teriklik nadoan golir? Cavabi axtaraq.

Hor bir adamin {iz goriiniisiine oan uygun golan, bu go-
riiniisdon giiclii acilan iiz ifadesi olur. Aktyor bacarig1 bu
ifadeni tapib, onu merkezi bildiriciye ¢evirib atrafinda 6z
oyununu qurmagqdir. Ona gore do maska isarasinden isti-
fade edon aktyorlar basqa mimikalara {izlorini salanda be-
la, bunu onun tigiin edirlor ki, gofildon mimik maskalari-
nin monalari giiclonsin. Yenoe yadimiza "Pesmanliq" filmi-
ni salaq. Varlamin mimik palitras1 aktyor terafinden (Av-
tandil Maxaradze) iki maska otrafinda qurulur. Bunlardan
biri tox, naqqal ifadedir. Bu ifadeds aktyorun cod, qisa sa-
¢1, otli, agir izli giiclii istirak edir (maselon, cod vo qisa
sa¢ bas1 yumruq kimi gosterir). Bir ¢cox epizodlarda Var-
lam bu iizlinii adamlarin iiziine direyir. Ancaq Varlamin
0zii-0zii ilo tok qalanda bir iizii de var: naqqal tobassiim
yavag-yavag cokilir, tobassiim dodaglarin asagi oyilmis
uclarinda galir ve bu zaman 6zii 6z etdiklerinden sasirmur,
hotta qorxmus adamin kiit-kiit, hiirkek-hiirkek giilimse-
mokdan ayilmis iizii qalir.
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"Gilinahsiz Abdulla" televiziya tamasasinda (yazig1 Dil-
suz, rejissor Ramiz Mirzayev) Abdullani oynayan Mikayil
Mirzayev {iziinii bir mimik maska-bildirici @sasinda qurur.
Bu maska basina geloenleri anlamayan, yaniqli-yaniqh da-
nisan, foryad eden adamin iizlidiir. Aktyorun gosterdiyi
minimum mimik deyiskenlik ile tamasanin mekaninda,
rekvizitinde minimum doyisikler bir-birine ton golir. Seh-
nade nasnelerin say1 ne az, na ¢ox olsa da garanliq, tiind
boya tonlarinin istiinliiyli esyalar1 da sayca minimumda
gostorir. Rejissor, beloca, televiziya ligiin meydan tamasa-
siin badii dilinden istifade edir.

Indi yeniden teatr diline qayidaq. Séylediklerimizden
bir naticoyo do golmak olar. Teatr "sozliiyii" - isare fondu
gercokliyin sonsuz hadisalorindan, yalniz elo hadisaleri,
goriikdiiriiciileri 6zline toplayir ki, tamasa tekstlori onlar
osasinda qurulur. Ona gore do demoak olmaz ki, gergoklik-
do noe varsa, hamisinin teatr "sozliiyiinde" goriikdiiriiciisii,
bildiricisi var. Teatr "liigatinin", "sozliiyliniin" tutumu ger-
¢okliyin sonsuzlugu fonunda homise azdir: Antik teatrin
isaro fondunda zengin iiz ifadaleri uygun isaralorle birobir
geyd olunmamisdi. Bu liigate gergoak iiz tiplarina, ifadslo-
rino baxanda ¢ox az iiz ifadelerinde "quruyub qalmis"
maskalar toplanmigdi. Eyni s6zlori bizim meydan tamasa-
larina, yaponlarin Kabuki, No teatrlarina da aid etmak olar.
Kino dilinin isare fondu bu anlamda tutumuna gore teatr
"liigatindon" xeyli genisdir, har¢ond o da aid oldugu ulu-
sun diinyasinin serhadlari ilo mahdudlasir.

Istifade olunan goriikdiiriicii isarelorin necaliyi baxi-
mindan da kino teatrdan ayrilir. Kino bildiricisi filmde bil-
diricinin bildiricisi olur. Teatrda aktyor diinyada olan kimi-
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so bildirir, goriikdiiriir ekranda gordiiylimiiz tosvir ise akt-
yorun isarasi olur. Ekrandaki tesvir ile aktyorun yaratdigi
isaro arasindaki bu forq yalniz texniki forq deyil, badii ne-
ticelari giiclii olan forqdir. Meselen, rejissor montaj vasito-
si ilo tosvirde aktyor oyununa aktyorun nazerde tutmadig:
monalar vera bilar. O biri yandan, iri orta planlar da aktyo-
run iiz ifadesinde tam gdzlenmez ifadeni bdyiidiib ¢ixarda
bilor. Aktyor ager asimmetriklik asasinda bediilik olde
edirso, kino onun iistiine ikinci asimmetrik plani qoyur.

Kino "liigati" ilo teatr "sozliiyll" arasinda kecid pillelor
kimi televiziya tamasasi vo televiziya filmi durur. Teatr di-
linin sintaksisine, "qramatikasina" onun isarelorini diizen,
tamagaya yigan qaydalar daxil olur. Mizan qanunlar1 se-
miotikanin dili ile desok elo sintaksise aiddir. Aksessuarla
davranis konkret zaman ve mekan ganunlarina tabe olur.
Bax, bu gqanunlarin sertlondirdikleri heroket qaydalar1 da
teatr sintaksisine aiddir. Danigiqda s6z s6ze baglanmaq
ticlin deyismali olur, masalen, yiyalik hal sekil¢isini alir.
Eloco do stekani gotiiren, qilinci ¢ixaran insan fiquru bu
is1 gormoak ticlin deyismali olur.

Teatr sintaksisinin miihiim hissesini temporitm qayda-
lar1, musiqi ile plastikanin, aktyor davranislari ile dekora-
siyalarin iliggileri toskil edir. Dediklorimizi konkret Or-
nokde anladaq. Yadiniza salin kino lentini. Bu lent kadr-
ciglarin yana-yana siralanmasidir. Otagin bu basindan o
basina gedon aktyorun haroeketlerinin anlar1 ayri-ayri kadr-
ciglara paylanib saxlanilir. Bu kadrciglarin har birisi bize
bir isaroni, horoket "kesiyini" (seqmentini) gorikdiriir.
Homin isaralerin goz ligiin aramsiz goriinan tezlikle ekra-
na verilmosi yeris goriikdiiriiclistinii ekranda gdésterir. Bu
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vaxt isarelorin (kadrciglarin) ekrana verilmesinin tezliyi
hamin isareleri yeris deyilon sirada diizen sintaksis ola-
caq. Indi biz teatra baxsaq, burada da gorerik ki, aktyor
sohnanin bir yanindan o biri yanina yeriyande ardicil ola-
raq isaralori pay-pay zala "gonderir". Maselen, birinci ad-
dimin1 atanda sllarinin, badeninin, baginin veziyyati birin-
ci isaro olur, sonra bu isare ikinci addimdaki isare ile
ovozlonir... 6zii do homin isaralorin formasi, hansi ritmdo
diizlilmesi "qaygisiz yerisi" vo ya "tosvisgli var-goli" go-
riikdiire bilar.

Sozsiiz, kinematoqrafda yerisi canlandiran isaraloerin
arasindaki serhadi tapmaq xeyli asandir. Bunun {i¢iin kino
lentindoaki kadrciglarin serhadini gotiirmak olar. Teatr ta-
masasindan belo isarolorin sinirlarini bize onlarin fotosu
gostora bilor. Oslinde tamasanin estetik qavrayisinda hor-
hans1 heraketin isarelerini serhadlerine gapanmis sokildo
birce-birco secib gérmaye gorak olmur. Bildiricinin me-
nasini diisiinmek istoyende onu basqalarindan ferglondir-
mok gorok olur. Ogar ard-arda diiziiloen isaralor hamisi ey-
ni menani (masalen, "yeriyir" menasini) verirso, onlarin
arasindaki serhoade do fikir vermayo gorek qalmir. Bu za-
man biitiin heraketi, edimi biitov isare kimi qavramaq da
olar. Ancaq agor yeris zamani aktyor biidroyerak biza ne-
so bildirmak istoyirse, bu zaman hemin biidrome voziyye-
tini yerisin gedisinden secorak yeni pay kimi gqobul edirik.
Dediklerimizi 6érneklorde gozdon kegirak.

Tofik Kazimovun qoydugu "Miisye Jordan ve darvis
Mostali sah" tamasasinda Mastoli Sah (Molik Dadasov)
"sohnaye bas gohremanin ¢ixmasi" temporitminde hadise-
lore girir. DOvro vura-vura gadinlari qorxuzur, caduger
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obrazina uygun gelen jestlor, him-cimlor edir. Ovsuna
baslayib ritual tullanislar1 ile hoppanir, sehrlomoak {i¢iin
qusqurtilar salir. Sehneade tam gorginlik yaranir ve bir-
don... Mastoli sah zala xalvetce gdz vurur, yoni biitiin
bunlar hamist hariflerin basini alladan oyundur. Tamasa-
nin finalinda Miisye Jordan qaga-qaga golib xeber verir ki,
Paris dagilib. Bunu esidonde Mastali sah 6zii-6ziinden sa-
sirmis halda moattol-moottol zala baxir.

Gotiirok bagqa bir tamasani, - Azerbaycan Akademik
Dovlet Dram Teatrinda qoyulmus "Sehra yuxular1" tama-
sasin1 (pyes Anarindir, rejissor ise Vaqif Ibrahimogludur).
Burada aktyor davranislarinin baslica ritminden sapinmag-
la, dismakloe 6zilins sinirlar (serhad) cizan plastik bildirici-
lor az deyil. Masolon, "totalitar Bayal dovletinin maskara-
dindan bezmis jurnalist Soyer" (Fuad Poladov) daniganda
diislincasini topiyi ile ifadeli jest kimi davam edonda go-
zl ayaqqabisina satagir. Qyilir, ayaqqabisi ilo allogmoaye
baslayir. Bu zaman ayilme vo qalxma isarenin serhoadlari-
ni cizir. Biitiin plastik gedigden diison bu isare Bayalda
gordiiklerinden bezmis, olanlara yorgun ve barmagarasi
baxan, bagqalarinin ciddi saydigi veziyyatlerde diislincesi
monasiz detallara dagilan Soyer obrazinin "yigilmasima"
qulluq edir.

Teatrda aktyor davraniglarinin kadrsayag plastik bildi-
ricilorden diiziilmasi ve bu bildiricilerin haresinin 6z si-
nirlarinin olmasi ele bilmayin ki, bizim nezeriyyede apar-
digimiz qurasdirmadir. Teatr tarixinden plastik isaralerin
kadrsayagi1 gostorilmesi ilo ve sinirlarinin keskin "cizilm-
st ile necoe giiclii badii tesirlar alde edilmasina" dair ¢oxlu
ornakler tapmaq olar. Masalon, goétlirok Meyerxoldun ha-
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zirladigl "Miifettis" tamagasini. Tamaga "stop kadr" prinsi-
pinde diizaldilmis mashur "lal sehna" ile qurtarir. Bu seh-
no bitonde poarde oOrtiiliir, donub qalmig aktyorlar goriin-
maz olur. Bir ne¢o doqiqeden sonra parde galxanda yeni-
don donub qalmis aktyorlar parde arxasindan peyda olur.
Bir az da kegir, ol calma davam edir ve birden qiraqdan
sohnenin Oniine tamasani oynamis aktyorlar ¢ixir. Bolli
olur ki, parda ortiilonden sonra "lal sehnada" onlar 6zlori-
no bark oxsayan kuklalarla evez olunmuslar.

Gotiirek basqa 6rnayi. "Man Dade Qorqud" tamasasin-
da cox vaxt aktyorlar kadrlarin diiziimlenmasini andiran
plastikada davranirdilar. Pozalar, jestlor "lentinde" har po-
zani, jesti basqalarindan ayiran dayanig, serhad xatti
aktyor badeninde aydin "cizilirdi". Personajlarin davranis-
lar1 filmlordaki yavagidilmis hareketi andirirdi. Tamasada
yavasidilmis hearoketlor birden ani olaraq donub galan
jestda, pozada bitirdi, belsaliklo, serhadi gdriinen isaralor
omalo golirdi. Sonra yeni jest, poza baslayirdi. Jestlorin bu
"stop kadrlar1" folklor sokillerindeki (luboklardaki), mi-
niatiirlerimizdaki donmus jestlorle saslasirdi.

Kinematoqrafiyada yavasidilmig sokilde horoketi gos-
tormokloe vo stop kadrlarda saxlamaqla heroketin 6z tem-
pinde, normal halinda géze gorlinmeayeon ndqtelerini goz
gabaginda saxlayib gordiirmek badii hezz oyatmaq {igiin
0zol araglardir. "Man Dade Qorqud" tamasasinda da tesvir
etdiyimiz plastik ritmin bir vezifasi toxminen elo idi. An-
caq tamasada personajlarin dediyimiz plastikasinin isi bu-
nunla bitmirdi: ritmce yavasidilmis heraket, donmus jest
daha yaxs1 gorginliyi bildirir, iri 6l¢iilii hereketi daha go-
riimlii, baximagl edir. i¢ gerginliyi ve iri jestler ise epik at-
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ributlar kimi tamasaya dastanin epik diinyasinin havasini
gotirirdi.

Soyladiklerimize belo yekun vurmagq olar: teatr tamasa-
sinda isare, goriikdiiriici "kadrciglar" arasinda sinirlarin
aydan cizilmasi ve ya yayginlasdiraraq bilinmoaz edilmasi
elo iki qiitbdiir ki, rejissor bu qiitbler arasinda gerilmis bol-
godoe isgloyir. Onlarin birine, ya da o birisine yaxinlasaraq
isaroni sec¢ir. Yoni sorhadi bilinen ve ya bilinmeayen isaro
prinsipi ilo tekstin hor hansi kasiyini hazirlamas1 "elo be-
lo" fakt olmayib menali se¢imin (menaverici se¢imin) so-
nucu kimi 6ziinii gostorir (34).

Isarenin serhadi hem isarenin 6z problemidir, hom do
sintaksisin moselosidir, ciinki sintaksis bildiricileri birlos-
dirdiyi li¢iin onlarin serhadi ile is goriir. Tesviri senatde diiz
vo ya tors perspektivin prinsiplori ilo paylanan goriikdiirii-
ciilor boyanin, c1zigin sayesinde xeyli aydin sinirlar alirlar
(her¢ond impressionizmin kolorit sintaksisi tez-tez isaro si-
nirlarimi yayginlagdirmaga sebab olurdu). Kino ve teatrda
iso bildiricilerin diiziimiinde zaman parametrlorinin (sintak-
sisin) istirak etmosi isare kegidlorini xeyli goriinmoaz etmak
imkanin1 verir vo gorokonda senat¢i bundan istifade edir.

Kino "lLigeti" ilo teatr "sozliiyii" arasindaki forqler haq-
qinda sdyladikloerimiz bu iki senat ndviiniin sintaksislorine
do aiddir. Her ikisinde heyat sintagmalarinin rolu boyiik-
diir. Yeno do bildirek. Sintagma iki igsarenin birlegsmasidir.
Demsli, hayat sintagmasi deyonde toplum {i¢iin, insan
diinyasi li¢iin xarakterik olan nasnaler, olaylar birlesmasi
nozerde tutulur (meselen, oli uzadib stokani gdtiirmek,
sonra stokandan su igmoek hayat sintagmalaridir). Ancaq
kino sintaksisi ilo teatr sintaksisinin bir 6nemli forqi var:
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kinokameranin diinyada her yeri gozorak gordiiklorini len-
to koclirmasi, on diirlii rakurslardan, yaxinligdan - uzaqlig-
dan baxa bilmesi kinodaki hayet sintagmalarinin bir tekst
icinde miimkiin saymi teatrdakindan qat-qat ¢ox edir.

Ikinci 6nemli forq: filmde heyat sintagmalarinin 6zii
yox, onlarmn tokrarinin tokrar1 canlandirilir. Once kamera-
nin qarsisinda onlar goriikdiiriiliir. Sonra ise biitiin bunlar
lentdoki goriikdiirmalere kegir. Gordilyiimiiz forq, - yeno
do deyak, - badii cohatden heg bir sonucu olmayan sirf tex-
niki forq deyil. Aktyorun 6z badeni ile nasnelerin arasin-
daki ilisgilorden canlandig1 hayat sintagmalar1 kameradan
kecib lento yazilanda tam rejissorun gaygisina tabe olan
materiala gevrilir. Tamasada aktyor sehnenin bu tayindaki
gapidan girib o taydaki qapidan ¢ixmalidirsa, bu yerisi axi-
racan edir. Rejissor ise olinin altinda lent sokillori oldugu
liclin gostorilon hoyat sintagmalarinin ardicilligini kesir.
Lentin ortasindan bir pargani kesib sebete tullayir. Yerdo
galanlar1 birlesdirenden sonra ekranda 6nce personajin qa-
pidan igeri girmasi goriiniir, sonra ise otaq boyu na goder
yerimasi gostorilmir, yalniz gapidan ¢ixmasi verilir (35).

Lentin rejissora verdiyi bu imkanlar sayesinde kino
diinyanin filmdeki goriikdiiriiciilor sisteminde modelini
quranda istediyi goeder dogrucul, diiriist oldugu geder, is-
tadiyi kimi de qurasdirmalar uydura bilir.

Teatra qayidaq. Biz indiyenacen onun 6z isare fondu,
sintaksisi oldugunu ve bu isarelorin homin sintaksisde dii-
ziildiiyiinii anladiq. indi ise artiraq ki, tamasani anlamag:
vo demali, duygularla yasamagi tamasagi o zaman bacarir
ki, teatr "sozlliyl", "qrammatikas1" yoni dili haqqinda bilik
toplayib. Bunun sayesinde tamasag1 aktyorun iiziindoeki de-
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yismalorde qumisigl, kinayeni, yerisindo goarginliyi, yelbe-
yinliyi taniya bilir. Eloece do boya lekeloarinin birlogsmasin-
do hear hans1 menzerani, esitdiyi musiqide sevinci, hasrati
basa diisiir. Dediklarimizin dogru oldugunu belo bir durum
aydin siibut edir: Avropa teatrinin estetikasinda torbiye al-
mis adam yapon teatrin1 duymaqda xeyli ¢otinlik ¢okir (ox-
sar sokilde yapon filmlorine baxan zaman biz alismadigi-
miz liz ifadslerini goronde onlardan ¢ox az tosirlenirik).

Indi bu dediklorimize belo bir alave verok. Giiman ki-
mi deys bilerik ki, ger¢okliyin teatr sonati {i¢iin 6nemli ol-
mus, 6nemli olan ve 6nemi miimkiin olacaq olaylarini bil-
diren, goriikdiiren isaralor teatr dilinin "sozlliyline" topla-
nir. Yena do deyok. Teatr sozliiylindoki isaralorin necali-
yi, naliyi diirliidiir: bozileri temiz musiqi formasi1 ve ya
sOzdiir, bazilari baden, jest formalaridir, bazilori ise musi-
qi ve ya soz ile jestin, pozanin birgaliyindon yigilmisdir.

Yeri goldiyi {igiin bir seyi yada salaq. Danisiq dilinin
"liigati" bu dilin biitiin sdzlerini 6zline toplayir. O biri yan-
dan, danisiq dilinde onun asag1 "s6belori" kimi ayri-ayri
dialektlor var. Dialektin sozliiyiinde timumi sozliiyilin heg
do biitiin igarelori tekrarlanmir. Dialektin liigoetinde onun
islonmesi ti¢lin gorokli moanalar1 bildiren sézler toplanir.
Deyilenlor dialektin qrammatikasina da aiddir. Hom de
yaxst ballidir ki, imumi s6z fondunun isaraleri dialektlor-
do ciirbaciir fonetik deyismalare ugrayir, ciirbaciir lohce-
de deyilir. Umumi qrammatika prinsiplerinin 6zii do dia-
lektlorde diirlii deyigsmalers ugrayir.

Ogor biz teatra baxsaq, burada da oxsar durumu tapariq.
Ayri-ayn janrlar, ayri-ayr1 milli teatrlar, tarixi caglarin
teatrlar1 dialektlori andirir. Bu "dialektlorin" sozliiylindo
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hec¢ do teatr sozlliyliniin biitiin isareleri tokrar olunmur.
Tokrar olunan isareler ise her teatrin "dialektinda" ayrica
"lohco" ilo verilir. Klassisizmdo faciovi poza XX yiizil
teatrinin sozliiylindeki facievi poza tiplerinden keskin ay-
rilir. Vodevilin "sozliiyiine" he¢ de biitiin melodik forma-
lar girmir, melodramin isare fondunda ise miirekkab icti-
mai-iqtisadi kolliziyalar1 bildiren isarelere rast golmez-
son. Ona gora do biz deys bilarik ki, har janr 6z isare fon-
duna va sintaksisine gore 6ziimlii diinya menzerasini, mo-
delini yaradir. Dogu meydan tamasalar1 romanik, epik sii-
jetlora, movzulara genis miiraciet edarok 6z dilinin struk-
turlarina uygun sokilde onlar1 deyisdirirdi. Masalen, "Qa-
ra goz" tamasalar1 soher hayatinin tasiri ilo demokratik xa-
rakter dasiyirdi. Ona gore do, tutalim, "Farhad ve Sirin"in
stijetini 6z janr diline ¢evirondoe olaylarin mekanini, perso-
najlarin sosial ranglarin1 ve hatta siijet kegidlorini seher ta-
masacilarinin qavrayigina uygun olaraq deyisdirirdi.

Irolide sdyladiyimiz kimi, teatr bildiricileri fonduna
("ligetine") yalniz baden isarelori girmir. Buraya boya-
karliq, musiqi, s0z senati "sozliiylinden" isaralor do daxil
olur. Ogar beladirse, demali, teatr dilinin sintaksisine bo-
yakarligin, badii adebiyyatin, musiqinin sintaksisindon do
hansisa prinsipler kegir. Teatr dili badii adebiyyat, boya-
karliq, musiqi dillerinin sintezidir. Hom de bu sintezde qi-
raqdan golen diller yeni soraitde isloye bilmek ii¢lin uy-
gunlagmalara, deyismalere meruz qalirlar. Oxsar olaraq,
tamasa teksti de baden, al-ayagq, iiz, dekor, s6z, musiqi bil-
diricilorinden, goriikdiiriiciilorinden horgiilenir.

Indi golin izloyok, gorok, tamasa tekstinin korpusunda
bu diirlii isare tipleri neco baglanirlar, nece ilisgilore girir-
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lor. Bizo elo golir ki, gostorilon ilisgilori biitiinliikkde "ya-
xinlasma - uzaqlasma" prinsipi ile incelomak olar. Ozii de
unutmayaq ki, "yaxilagma" ve "uzaqlasma" anlayiglarinin
bizo gorokli olan genis anlamlar1 var. Gotiirok yaxinlas-
man. iki nesna, olay hem menaca, hom formaca, hom de-
yorca (yaxsi yaxsiya), ham ritmco, hom do iislubca yaxin-
lasa bilar. Eyni s6zlari uzaglasma haqqinda da demak olar.

Indi "uzaqlasma - yaxinlasma" &lgiilerinden, menaverici-
liyinden teatr tamasalarina baxsaq, gorarik ki, burada isaraloer
bir yerde yaxinlagma asasinda quruldugu halda, basqga yerdo
uzaqlasma prinsipi ilo aralandirilirlar. Bunu bir az da konkret
aciglayaq. Tamasanin i¢inde sz ilo baden ya menaca, ya
mokanca, ya diisdiiklori duygulara gore yaxinlasa da biler,
uzaglasa da biler. Oxsar sokilde badenle musiqinin, dekorun,
sOzle musiqinin, dekorun ilisgilorini aydinlagdirmaq olar. Bir
az da konkret deyok. Tamasada bir isaro (meselen, "tiran"
bildiricisi) s0z, jest, poza ilkin isaraelerinin birgsaliyinden ya
yaxinlagma, ya da uzaglasma osasinda "y1gilir".

Aktyor badeninin harekat ritminin musiqi ritmi ile ya-
xinlasmasina ve uzaqlasmasina érnek. Incesenat Institutu-
nun Tadris teatrinda Cefor Cabbarlinin kicik hacmli bir
pyesi @sasinda Vagqif ibrahimoglunun hazirladig1 "Yaylaga
gedir" tamasasinda dediyimiz isare olagesi 6zilinii belo
gostorirdi: hiiznlii musiqi i¢ginde Veremlinin (Telman Adi-
gbzoalov) cesadi otrafinda y18ilmis personajlarin "ag1 de-
mak" anlamini veron yaniqh jestlori hiizr musiqisi sezil-
modoen oyun havasina kegondoe rogse ¢evrilirlor. Musiqi
ritmi ile baden ritmi yaxinlasib i¢-i¢elasirloer. Oyun hava-
st ilo casad ise bir-birinden uzaqlasmais teatr isaralori olur-
lar. Sonra aktyor cesad isaresindan ¢ixaraq 6ziine (Telman
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Adigbzelova) qayidir, iiziinde caesad qrimi olsa da 6z goz-
lori, 6z qumisig1 ile basqalarina garisib oynayir. Musiqi ile
badenin ritm, ohval eyniliyi cased bildiricisi ilo deyil,
aktyorun 6z ragsi ile barpa olunur. Oveazinde tamasaginin
diisdiiyii facievi duygularla, - ax1 bu Veremlinin 6lmasi en
algaq, liroksiz biirokratik firfiranin neaticesi idi, - oyun ha-
vasi arasindaki ilisgi kontrapunkt seklinde qalir (diizdiir,
rogs xeyli davam edir vo bir azdan tamasagi da oyun hava-
sinin axarina diisiir, ancaq bu zaman tamasag¢inin halini
"¢1lgin musiqide herlenan, {izii iso gqomden, iizlintiiden
ayilmis adam" gorkiinde gbz qabagina goatirmak olar) (36).

Tamasada s6zle baden, iiz bildiricileri arasinda yaxin-
lasma ve uzaqlagsma emsaliyyatindan dogan badii menalara
ornak. Seki Dovlet Dram Teatrinda Hiiseynaga Atakisiye-
vin qoydugu "Arturo Uinin karyerast" (B. Brext) tamasa-
sinda Arturo Uinin (Ibrahim Sliyev) nimdas safil geyimi,
yondemsiz, beli biikiik, lirkek pozasi ile zavalli dilsizliyi
arasinda tam yaxinliq var. Ancaq onun Sisero soherinde
gangsterlorin basgisi olmast haqqinda agizdan-agiza gozen
sOzlor biitiin bu goriinlisden tam uzaqlasir. Sonralar Arturo
Uinin dziiniinkiiler arasinda sdyladiklori de acinacaqli gor-
kemina he¢ uygun golmir. Heybetli sozlor acinacaqli ayin-
basla ziddiyyete girir vo bu tozad napnazik ilanin 6ldiirticii
zohori goder qorxunc goriiniir. S6z geyimin yalang1 "qin"
oldugunu acir. Hitlerin badii goriikdiiriiciisii olan Arturo
Uide s6z vo geyim arasindaki ilisginin vozifosi bir do o
olur ki, Uinin sexsiyyati tamasa boyu acildigca nimdas ge-
yim vo yondemsiz baden onun asl kimliyinin metaforasina
cevrilir. Brext estetikasi {ligiin xarakterik olan siyasi pamflet
bu geyimi Hitlerin soxsiyyatini zir-zibil, cir-cindir, tullanti
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olamatlori ilo xarakterize edir. Yada salaq ki, tamasanin
baslangicinda Arturo Ui zibilliyin i¢inden peyda olur. Bii-
tiin bu menalarla fasistlorin gozel harbi geyimleri, parad
goriliniiglorine harisliyi tizde uygunsuzluqda goriiniir. An-
caq yada salaq, fasizm 0z estetikasi ilo mahiyyeatindoki
oxlagdandisar1 biologisizmi goriinmez etmayo ¢alismisdi.

S6zle badenin, pozanin, jestin uzaglagsmasina basqa bir
ornayi E. Svarsin "Liit kral" pyesinin "Sovremennik"de qo-
yulmus tamasasinda (rejissor Oleq Yefremovdur) gérmoak
olar. Nazir (aktyor I. Kvasa) qiyame1 goriiniisii ile krala (Y.
Yevstigneyev) torof soxulur, keskin sekilde deyir ki, heg
kimden, he¢ neden qorxmur ve séziinii diiz kralin iiziine de-
yacok. Igidlik eden adam qorxmazhigi ile bu sozleri kralin
iizlino ¢irpir: "Sen, kral, sen ...neco deyim? ... yaxsi kral-
san". (Yada Oziz Nesinin "Qarb yaltaqlig1" haqqinda soyle-
dikleri diisiir). Kral ise cavabinda ac1 haqigeti esitmis adam
kimi "Casur qocadir" - deyir. Burada nazirin qiyame1 davra-
nis, sos - intonasiya bildiricileri ile yaltaq sozleri arasinda
uzaqlagsma basg verir. Ancaq bu uzaqlagma yeni obraz komp-
leksini - "Qaerb yaltaqlig1" adlanacaq menalar1 toplayir.

Beloliklo, teatrda ayri-ayr1 bildiriciler, goriikdiiriiciilor
deyerce, ritmco, monaca uzaqlasanda, ne godar paradok-
sal goriinse do, bu, sap1 qirilmig muncuglar kimi dagilma-
ga geotirib ¢ixarmir. Tersine, uzaglasma yeni menalarin,
yeni gorklorin yigilmasina goatirib ¢ixarir. Belo isaralor
uzaqlasirlar ki, birlessinler, ¢evrada bir-birinden uzaqla-
san iki ndqtenin sonucda bir-birine rast gelmasi kimi. Ona
goro do Heraklit soyloyordi ki, bir-birinden uzaqlasanlar
rastlagirlar, tam ayr1 olanlardan en gozel uyarliq yaranir.
So6z getirdi, Heraklitden kecok Vaqif Semadogluna:
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Markiz adalart...

Markiz adalarinda
Dogsaydi mani anam,
Adimi yaqin ki,

Xemao qoyacaqdi atam.
Monim sarafima

Bir seir do yazacaqdi;
Samoa dilindo.

Boya basa ¢atib Xemao
Bakinin

Bayil dogum evinda
Dogulmagini istayacakdi.
Arzulayacaqdt

Admin Vaqif qoyulmasini.
Vo Markiz adalarinda
Darixacaqdt

Zavallr (37).

Dogrudan da Heraklit demiskon, on uzaq olanlardan an
g6zal uyarhq yaranir. Vagqif ilo Xemao arasindaki Markiz
adalarinacan olan uzaqligdan bu serin gézel uyarlig1 orta-
ya GIXIr.

Sozle plastikanin yaxinlagmasi aktyor jestlorinda, iiz
ifadolorinde sOzlin menasinin, ruhunun birbasa tekrar
olunmasi kimi daha genis yayilmisdir. Qeyzli s6zlorin qo-
zobli sifetle deyilmasi buna an adi 6rnekdir. S6zle bade-
nin bu simmetrikliyi 20-30-cu illor Azarbaycan aktyorlari-
nin romantik oyununda 6ziinli gur sokilde gdsterirdi. Bu
cagin teatr sonatinde giiclii, ehtirasli, ¢1lgin monoloqlar iri,
pafoslu, ¢1lgin jestlorde oks-soda verirdi.
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S6zle onu deyonin mimikasinin, jestlorinin yaxinlagma-
s1 klassik melodramlar ti¢iin de ¢ox xarakterikdir, her¢ond
melodramin bugiinkii barpasinda hemin prinsip tez-tez po-
zula da biler. Riistom Ibrahimbayovun "Sire benzer" me-
lodram1 sehnade belo pozulmalar ii¢ilin, artiq, pyesin 6z
gatinda osas verir.

Sozle plastikanin yaxinlagmasinin eyniliye ¢evrilmesi,
bir-birine baraber olmasi1 klassik melodramdaki sadelévh
simmetriklikdon forqli olaraq gozlenmez tesir bagislaya
biler. "Yaylaga gedir" tamasasinda idare miidiri Veramli-
nin yaxasindan tutub siiriiylir. Bu zaman onun jestlori,
tiztindoki ikrah "murdar aski kimi apardi atd1 bayira" ciim-
lesinin horfi tokrarina cevrilir. S6z, ciimlo badenlosir.
Ciimle s6zle yox, badenle deyilir. Miidirin herakatini biz
dilden bildiyimiz ciimle-metafora kimi oxuyuruq. Teatrda
s0zlin belaco badanlogsmasi Demokritin bir deyimini yadi-
miza salir: sozler balaca heyksalciklordir.

Indi ise gdzden kegirdiyimiz problemi daha genis anla-
magq li¢lin "Man Dade Qorqud" tamagasina baxaq. Ancaq
xeyli uzaqdan baslamali olacagiq.

Oziiniin ilkin ¢aginda, mesalen, aski miflerin diri olub
toplumu yoneltdiyi, idare etdiyi donemde danisiq dili
maddi, nesnal tebiatdon semiotik masafode arali durmus
kimi goriinmiirdii (38). Insanligin bu dansdkiileninde (Ka-
mal Abdullanin deyimidir) (39) s6z-isare yerinden debarib
bildirdiyi cismin gabigindan ve ya orbitinden qiraga ¢ix-
mamigdi. Ona gére do Marks deyirdi ki, bu cagda diislince
insanin praktiki eylemlorinin i¢ine horgiilonmisdi, yoni
miicorradlogib, ayrintilasib onlardan ayrilmamigdi. Ona
goroa do aski ovsun tigiin s6zden obyekts yol bir qirnaq idi.
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Ona gore de inanig vardi ki, egar adin iizerindoe tocaviize-
dici ovsun oxusan, magik emaliyyat aparsan, homin eme-
liyyatin sonucu heg bir angsloe rast gelmoadon adamin toki-
nacen sirayot edib onu dagidacaq. S6zle cismin, sézle be-
donin beloace bir sirada gériinmasi ve bu ciir do aski insan
torofindon yasanilmasi bir ¢ox sonuclara getirib ¢ixarirdi.
Arxaikada s6ze miinasibaet birbasa idi, s6z kesen bigaqdan,
batan oxdan 0z etgisino, fizikliyine goére forqlenmirdi.
Ona gore sozdan sevinmoak do, qorxmaq da bdyiik idi. Bu
cagin disiiniisiine gore, s0zl yalan li¢iin isletmak, boalke
do, olardi, ancaq sézun 6zunda, i¢inds bir damci da yalan
yox idi. Ibtidai insan {i¢iin séz obyekti biitiinliikle ortiirdii,
ona goro do sbziin doyer-diismoazi nesnalerin doyer-diis-
mozi goder idi. Badenlosmis s6z, nesnalerin 6zl kimi ya-
sanilan dil bildiricilori "Men Dada Qorqud" tamasasinda
personajlarin dialoqunu qarsiliqh fiziki tesir aktina gevirir.
Tamasada birinin sézilinli bagqasi yalniz qulag ile esitmir,
ollerinin, qollarin goarginliyi, badeninde "yeriyon" azolo
gabartilari, burumlar ile yasayir. S6z tamasa¢inin gozlo
segacayi ritmde cerayan kimi dalga-dalga badenlerden
kecir (sonra bu dalga "yaxs1" tamasacinin da ozalarina si-
rayot edir). Boadenden ayrilmamis, nesnadoan sapinib qira-
ga cixmamis belo Dogru, Yalansiz sozler arasinda Dade-
nin sozloari baslica yer tutur. Daha daqiq desok, tamasanin
baslangicinda elo Dadonin sdzlori oguzlar sosial Kosmo-
sa, diizime salir. Dada Qorqud nasnelerin iistiinii s6zle
orton yaradici, madeniyyatgatirici baslangic kimi gostori-
lir. Bu baximdan, Dadenin aforizmleri Dogru dilin, s6zle
diizgiin isare etmayin, bildirmayin ana prinsiplari kimi du-
yulur.
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Tamasanin ikinci bdlmesinde mifik, epik diinyaduyu-
munun sokiilmesi s6z isaresi ilo nesnoe arasindaki ilkin bir-
goliyin, biryerdaliyin pozulmasi kimi goriikdiiriiliir. Islam
modeli oguzlara Allah ile els ilisgilor toklif edir ki, onlarin
icinde qiliga, ikitlizliliiye yer acilir. Belo ilisgilor asasinda
qurulmus diinyaduyumunda isare ile nesne koskin sokilde
bir-birinden uzaq diisiir. Isare ile nesne arasinda bosluq ya-
ranir. Cismden qopmus isare-s6z bagimsizlasir (bagdan qo-
pur, miistoqillasir) ve bu bosluq bdlgesinde, fozasinda iste-
nilon yonde yola diismek imkanini qazanir. Beloca, s6z vo
basqa aski isaraler cismin cazibe orbitinden ¢ixir.

Biz tamasanin ikinci bélmesinden aldigimiz biliyi bir
az da imumiloesdirsok, diisiincomizi belo davam etdiro bi-
lorik: ilkin mifoloji-magik, sonra ise epik diinyaduyumu-
nun sokiilmeasi hom do isare ilo nesnanin ilkin birliyinin
sokiilmesi kimi bas verir (40). Isare ve, eloco do, soz ilo
cism arasinda boslugun, aranin emelo golmasi onlarin
(isarelerin) harakat diapazonunu yelpinc kimi agaraq asir1
dorocedo genislondirir. S6z nesnaden ayri diisiib yalana
cevrilmok imkani gazanir. Ona gore de soziin cismo ya-
xinlagmasi dogruya ¢evrilmasi ayrica problem kimi ortaya
cixir. (Arxaik diistince {iciin belo bir problem yox idi, ¢iin-
ki onun {igiin s6ziin yalan ola bilmesi aglasigmaz idi. Bu-
nu Das dovrii seviyyasinde gqalmis bazi gobilsler lizerinde
aparilmis miisahideler do yaxs1 gostorir).

So6ziin miisteqillesib nesnaden uzaglasa bilmesi onu
basqa cismlore do miistaqilcesine eyham vurmasina sor-
bostlik yaradir. S6z bele olanda badii, elmi metaforaya
cevrilir. Arxaik bilincde ise s6z bizim indiki baximimiz-
dan metaforaya oxsasa da oslinde metafora deyildi. Arxaik
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bilinc iki nesneni bonzetma prinsipi ile birlesdirirdise, os-
linde, bu banzeme kimi deyil, eynilik kimi qavranilirdi.
Ogor aski oguzlar dagla, su ile danisirdisa, bu metaforik
sOhbat deyildi, real sdylosmo idi. Oguz {i¢iin, eloco do bii-
tiin aski insan {iiglin tobiatin har nasnasi dialoqda terof-
miiqabil idi. Sonralar, 6zellikle, Ortagagda, bu miinasibot
ona ¢evrilir ki, Tobiat Kitab hesab edilir.

Sozlo nasne arasinda emela galen probel, bosluq ve so-
ziin metaforaya g¢evrile bilmek imkaninin yaranmasi badii
odebiyyatin yaranis imkani olur. S6ziin nosnaden ayrilib
uzaq diismasi ham da falsafi diisiinconin yaranmasina tokan
verir. SOzle cism arasinda yaranmis boyiik uzaqliq sayesin-
do yiiksok abstraksiyalar, diisiince ayrintilart diizeltmak
miimkiin olur. He¢ do ikinci deraceli is deyil ki, folsefo 6zii-
niin xeyli enerjisini sozlorlo emoliyyat apararaq nasnalorin
osl sifotini, 6ziinli tapmaga sorf edir. Bir ¢ox oski folsefi
moktoblori sozlorden ilkin sozlers, onlardan ise nosnelorin
0ziing, lizline ¢ixmaq canatimi kimi xarakterize etmak olar.

Yeri goldi bir hasiyaye do ¢ixaq. Artiq, iralide soyle-
misdik ki, Orta cag Azerbaycan sairleri bir ¢cox hallarda
serin seir olmasini sdzloarlo kiiltiiriin on miixtalif simvol ve
qgatlar1 arasinda seslesme yaratmaqda géoriirdiiler. Indi bu-
nu alave edo bilarik. Arxaik s6z nasnaden uzaq diisende
elo bil 6z nesnasayag tosir giiciinii do itirir. Vo Ortagag
sonatkart s6za can ve giic vermak li¢iin macbur olur ki,
onu metaforik prinsiple madeniyyetin diirlii qatlar1 ve
simvollar1 arasinda dolandira-dolandira "varlandirsin”.

Biz tamasada sozle badenin yaxinlagmasindan bagla-
diq, sonra ise indice oxudugunuz hasiysalers ¢ixdiq. Onlar
tosadiifi diisiincenin sapinmasi deyildi. Sadece, qisa mate-
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rialda istodik gdsterak ki, teatr bildiricilori arasindaki bag-
lantilar1 "yaxinlagsma-uzaqglasma" qarsidurumu ile model-
logsdirmayimiz dayaz deyil... ¢iinki madeniyyat tarixinin
askilerinacen aparib ¢ixaran yollara lagim atir.

Sozle {iziin, jestlorin, badenin yaxinlagmasina, sdziin on-
larda ger¢oklogmasine basqa drnayi Efrosun Ernest Hemin-
quveyin "Okeandaki adalar" romani iizre hazirladig1 tamasa
verir. Burada hadiseni sdylayenin monoloqu climlebaciimlo,
s0zboesoz aktyorlar arasinda paylanir. Goriiniir, monoloqun
bu ciir ¢oxsesli, polifonik verilmasinin asasinda Baxtinin
ideyasi1 durur ki, monoloqun diistince "dramas1" gizli dialog-
dan dogur. Ciinki monoloji diisiince axarinda diisiince, onu
sOyloyen torafinden yarimeiq saxlanirsa ve ya yeniden osas-
landirilirsa, ve ya diizeldilirse, bu o demakdir ki, belo doyis-
molore sobab basqasinin etirazi olur. Monologda basqasi
monoloqun misllifinin bilincinde anonim sekilda, listiiortii-
lii olaraq istirak edir. Ona gore do adin1 ¢ekdiyimiz teletama-
sada ayri-ayr1 aktyorlar monoloqun i¢inde gizlenmis basqa-
sinin sozlorini 6z seslori, 0z sifotlori ilo ilizo ¢ixarirlar. Bu
durumda s6zlerin diirlii badenlarle, lizlerle yaxinlagmasi on-
larmn gizli ve basqa seslorini, anlamlarmni bilinar edir.

Tamasanin isaraler corgasinde jestlo nosnalorin (akses-
suarin, rekvizitin) iligsgilerine baxsaq, burada da "yaxinlas-
ma-uzaqlagsma" mexanizminin méhkemce isladiyini gore-
rik. Sehnada qilinc, stokan, siqaret ile alin, agizin "natu-
ral" roftar1 yaxinlagma prinsipinde 6ziinii gostorir. Akses-
suar, rekvizit ilo plastika arasinda yaxinlasmanin, uygun-
lasmanin cotinlogsmasi ve ya cotinlosdirilmasi iso giiliis
dogura bilar. Q.Tovstanoqovun Vasili Suksinin "Enerjili
adamlar" pyesi osasinda qoydugu tamasada dediyimizi
yaxs1 gostoron sohno var. Aferist vo alver¢i olan Aristarx
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(Yevgeni Lebedev) axsamki ayyasligdan sonra sehar ne
godar elayir, oli tir-tir sdiyinden stokana i¢kini toke bil-
mir. Olini stokana, stokanla "roftara" uygunlasdirmaq
iclin o en miirekkeab qurgular, hoqqalar diizeltmays mac-
bur olur ki, bu da her doniisiinde tamasacilar giildiirtir.

Nasnolorls plastika arasinda yaxinlasma-uzaqlagma pro-
sesuallgiin nece diirlii sonuclar tdretmasine yaxsi drnayi
"Ac heriflor" tamasasindan (Tedris teatri, rejissoru Vaqif Ib-
rahimogludur) tapmaq olar. Oyalat aktyoru iki teatr hoves-
karina "senat dorsi" verande "klassik" facie ehtiraslarimi nii-
mayis etdirerak restorandaki siitunu 6z "ezemsatli" qollari
arasina alir. Bu vaxt onun ah-nals ile yirgalanmasina uygun
olaraq azman siitun da baglayir yirgalanmaga. Siitunun bu-
taforlugu aktyorun natural jestinden uzaglasir, onun "agirli-
gma" "ylingiilliiyi" ile tors durur (41).

Bir ¢cox ¢agdas tamasalarda jestin ger¢ok biomexanikasi
aksessuarsizliga, nosnosizliye, osyasizliga qarst qoyulur.
Olmayan, ancaq goz qabagina getirilon nasnaler il al, be-
don natural roftar edir. Beloliklo, tamasa tekstine panto-
mim bildiricileri qosulur. Olmayan osyalarin pantomimsa-
yag1 davranislarda sehnenin "boslugunda" guya ki olan og-
yalar kimi canlandirilmasi, - heam de bu zaman nasne go-
riinmoamasi sayasinde goriiniir, sifirsayagi bildiriciden duy-
durulur, - sehne mekaninin her noqtesini istonilon vaxt
mona dogacaq ndqtoye cevirir. Balke do sehnenin mekani
adi mekandan bununla ayrilir ve ona goére do tamasa get-
moyan bos sehna belo, har teatrsevori 6z ovsununa salir.

Dediklerimize yekun vurub sdyloeye bilerik ki, tamasa
tekstinde diirlii névlerden olan bildiriciler, goriikdiiriiciilor
arasindaki baglanti, seslesme "yaxinlagsma - uzaqlasma"
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olametlori asasinda modellasdirilonde biz nezerds tuturuq
ki, bu alametler ciirbaclir variantlarda, qiyafelorde 6zlorini
gostarirlor. Masalon, yaxinlagma ve usaqlasma deyer baxi-
mindan iki teatr bildiricisinin baraberlesmaesi ve ya ziddiy-
yotlogmosi ola biler. Ramiz Mirzeyevin Fuad ve Zomino
Haciyevlerin ssenarisi @sasinda hazirladigi "Ordan-burdan"
televiziya tamasasinda (musiqisi Rauf Haciyevindir) siq ti-
kilmis gbzel kostyumlar eyni doyeri dasiyan seligali, "le-
yagotli-ordemli" kiibar plastikasinda, davranig terzinde
tokrar olunur. Personajlarin jestlori, yerisi, oturusu-durusu
sanki onlarin kostyumlarma qulluq edir, kostyumlarin go-
zdl siluetlorine pozuntu getirocek her hereketi 6ziinden
uzaq edir. Vo biitiin bunlarin i¢inden, Salman bayin (Ca-
hangir Novruzov) dayerce tam uygunsuzluq gotiron mimik
maskas1 goriiniir. Salman bayin badaeni jiletinin, salvarmin
digte etdiyi kiibar manerasinda hoaroket edarok 6ziinden 6z
aristokratik ruhunun deyerini yagdirir. Ancaq di gol ki,
onun {izii, neco baxmasi, neco moasttol galmasi biitiin ma-
nerasinin aristokratik tosirini {iziinden do bilinmaya qoy-
mur. Cahangir Novruzov Salman bayin mimik palitrasini
ozlinden yonulmamig naturani bildiren, bir az key-key, bir
az gérmemis-gdérmeamis, bir az tox-tox, bir az da moettal
galmasindan lozzoet ala-ala baxan maskanin otrafinda qurur.
Bu maskada Usaq arxetipinin alamatlori duyulur, her¢end
usaq sadalovhliiyli hemin maskada bir az yonulmamis key-
likle bir az tox teacciibiin qarisiginda verilir (42).

Iki isare teatrda janr-poetik ¢esidlorine gore de ya ya-
xinlasa, ya da uzaglasa biler. Ramiz Rovsenin seirlori osa-
sinda Vagqif Ibrahimoglunun Musiqili Komediya teatrinin
kicik zalinda qoydugu "Agr1" tamasasinda "Astar iiziina"
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serinin kinayesi aktyor iiz vo harekatlorinin komizminda
tokrar olunur. ©Oger hemin tamasadan "Ay is181" serini go-
tiirsok, gororik ki, bu seirde 6ziinekinayo olsa da aktyorlar
onu ekstatik planda oynayirlar. Maraqlidir ki, seirle aktyor
oyunun bu janr uygunsuzlugunu Ramiz R6vsan négsan ki-
mi goriirdii. Hergond tamasanin biitovii i¢inde hemin
uygunsuzluq basqa ciir agilir.

Teatr bildiricileri arasinda yaxinlasma ve uzaglasma
iligsgilorinin boazi variantlarina baxandan sonra indi demok
istordik ki, tamasanin konkretliyi gdstorilon ilisgilorin en
miirokkeb horgiilerinden térayir. Bunu aslinde bizim goz-
den kecirdiyimiz 6rnoklordon do gérmek olar. Ona goroe
do tamasani inceloyondo se¢cmok gorokdir ki, harada iki
teatr isarasinin yaxinlagsmasi ii¢linciidon uzaqlasmaga goti-
rib ¢ixarir, neco olur ki, mekanca yaxinlasan bildiriciler
deyerce, ruhan bir-birinden uzaglagmis olurlar.

§3. Incasenatds dillor polifoniyasi,
dillor dialoqu

Biitlinlikde medeniyyat c¢oxdilli bir sistemdir. Onda
miflarin, rituallarin, incesenat ndvlerinin, ayri-ayri senat-
karlarin fordi yaradiciliglarinin 6z dilleri, kodlar1 qatlar,
govsagqlar toradir. Bu dillerin haresi insan, tebisat, toplum
haqqinda kiiltiir {iglin bir seyi tapib, anladir. Bu diller im-
kan verir ki, madeniyyet gercokliyi, adamlar1 ve 6zli-0zi-
nii diirlii bigcimlerde modellosdirib, kitab kimi oxuya bil-
sin, onlar1 Gyrensin.
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Elmin do 6z dillari var. Ogor folsefoni gotiirsek, gore-
rik ki, maselon, Demokrit, Platon, Aristotel anlayislardan,
kateqoriyalardan sistem "horiirdiiler" ve sonra da har biri
calisirdi madeniyyete silibut etsin ki, mahz onun sistemi
diizgiin dil, kod olub, ger¢okliyi dogru anladir, agiglayir.

Tabiat elmlorinin terminoloji aparatlar1 da ayrica diller
olub, gercokliyin uygun toeroflerini agirlar, sonra da bizle-
ro, kiiltiirlin 6ziine tapdiglarini, ag¢diglarini sdylayirler.
Ancaq tobiot elmlarinin 6z acdadlar1 olan mifden, ovsun-
dan dil 6zelliklerine gore bir prinsipial ayrintis1 var. Cag-
das elmlor xeyli tovazokardirlar ve diirlii yasaqlarla 6zle-
rini c1ziga salib bildirirler ki, filan dil ile yalniz filan seyi
modellogdirmak olar. Mifda, ovsunda belo tovazodkarliq
yox idi. Ona goroe do onlar har seyden danisa bilirdiler vo
ona gora do onlar har seyden naso elo bil no goldi danisir-
dilar. Onlarin yasaqlar1 yalniz nece danigsmagqla bagh idi.
Mif elmi dille danisa bilmazdi.

Cagdas tobiot elmlori dyronme isinde Ozlerini ciziga
salmaq sayesinde yeyin goligirlor. Hom do bu gsalisme
0ziinlin kegmisine nase amansiz olur. Bugilinkii elm vaxti
ilo yaradilmis, sonra iso 0ziinii tiikketmis elmi dilleri dors-
liklerin ixtiyarina verir, 6zii iso onlardan gatiyyetle ayrilir.

Dillars ilisgi masalesinde incosenat elmdan kaskin ay-
rilir. Birincisi, burada askiden qalma ve ya kéhnalmis be-
dii dil, diinyan1 modellosdirma vasitasi "yalandir" damga-
sin1 almir. Belo diller asasinda yaradilmis dastanlar, Ya-
pon teatr, Afrika maskalar1 indi do estetik hozzin giiclii
gaynaqlarindandirlar. Hatta belo do olur ki, aski senet dil-
lorinde yaradilmis yapitlar indiki tekstlordon daha yiiksek
doyerlendirilir.
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Ikincisi ise, bir cox hallarda badii yapat diirlii badii kod-
lardan, dillerden qurulur. Bunu, artiq, teatrin semiotikasin-
dan apardigimiz sohbetda gordiik. Tamasanin bildiricileri,
sintaksisi ayri-ayri dillerden golir, masalon, komediya jan-
rinin "sozlilylinden" alinmis baden, jest isarasi, faciovi ru-
hu 6ziinden yagdiran sozlerle birlosir.

Incesenat on diirlii diller asasinda diinyan1 modellas-
dirmeaya can atir. Ona gore do o "hansi dilden istifade et-
mok olar" maseloesinde qiraqdan diqte edilen yasaqlar
sevmir. Incesenat yegane moadeniyyaet sahesidir ki, kiiltii-
rlin biitiin dillarine ag¢iq olur. Ona gére do sonati madaniy-
yotin biitoviinli 6ziinde konsentre etmis Mikrokosm say-
magq olar. Ona gore do hear hansi ¢agin senatini anlamaq
ticlin, o ¢agin madeniyyatindoki dilleri ne godar yaxsi bil-
sok, o goder do anlamagimiz, duymagimiz diiz olar.

Bos naye gore senat diller polifoniyasini (¢oxsasliyini)
sevir? Ona goroe ki, incosenat ifadeliliye can atir. Ifadeli
olan gozlenmozliyi ilo etgi gostorondir. Gozlenmezlik,
formanin tosirli olmast sirf forma meselosi deyil. Ogar
forma gozlonmozdirse, demsli, hansi menalarsa ondan
giiclii sokilde bilinir. Demsli, belo formadan mazmun da
yeniliklor gazanmis sokilde bilinir. Bu probleme bir az
uzaqdan bilik toplaya-toplaya golib ¢ixaq.

Maraqh diisiinconin bir prinsipi vo incosonat

Diisiinmoak nolarise baglamaqdan ve ya ayirmaqdan bas-
ga bir sey deyil. Oger man fikirlesiromse ki, "filankes yaxsi
oglandir", demali, onu "yaxs1 oglan" anlayigina baglayiram.
Ogor men fikirlegiromse ki, "filankes yaxs1 oglan deyil", de-
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moli, bu dofo onu "yaxs1 oglan" anlayisindan ayiriram.

Indi gétiirek diisiinen adam tiplerini. Adam var ki, onun
dili ile ¢agin an ¢eynonmis, agizdan-agiza tokrar olunan
"heaqigoatlori" danisir. Hondaverindokilar belosini maraqli
adam saymuirlar, ¢iinki o, diislinlis zaman1 haminin ayirdi-
g1 ayirir, haminin birlesdirdiyini birlesdirir. Belo diisiin-
co yondemine "trivial" diisiinceler deyirlor.

Trivial diisiinceli adamlardan asir1 derocede doali adam-
lar forqlenirlor. Dali "stiur" anlaqli deyil, ¢iinki o, olaylar
arasinda elo ilisgiler, oxsartilar ve ya uzaqlasmalar tapir
ki, bu "sintaksisi" medeniyyeatdoki heg bir dilin-kodun sin-
taksisine oxsadib anlamaq olmur (43).

Ucgiincii diisiince tipi trivialligla deliliyin arasindaki ge-
nis bolgadoa azad haraketds olur. O, ¢oxlarinin yaxin say-
diginda yad tereflori tapir, yad saydiginda ise gizli gohum-
lugu iize ¢ixarir (44). Onun iigiin do bele adamin diisiince-
lori gbzlonlmaz sonuclar verir. Hom do bu gézlenmazlik-
lor doli gézlenmazliklerinden, hoqqalarindan ferqli olaraq
diinyada davranmagq iiciin topluma gorakli bilikler verir.
Ozii de bu gdzlenmaz, ancaq gerakli bilikleri anlamagq az
vo ya ¢ox daracede cetin olsa da, hor halda yena de tarix
boyu belo adamlarin dediklarinin ¢etinliyi, pis anlanilma-
st onlar1 delilere oxsatmaga gotirib ¢ixarmamigdi. Hor-
cond bazon belo adamlar gosdon dali qiyafasine girirler.
Qoca Dogu bu problemi Macnun gorkiinde giiclii sekilde
simvolizoe etmisdi.

Indi ise yeni yaxinlqglar, uzaqlgqlar tapan diisiince tari-
xindan bazi 6rnakleri gozden kecgirok. Gotiiroek mifologi-
yani. Mifologiya diinyan1 ayri-ayr1 bolgelare bdliir, sonra
da herasini bir tanriya tapsirir. Demali, bir tanrinin solte-
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natinde gorkemca, qoxuca, agirliqca oen uzaq noasnalori
birlesdirib, qohumlasdirir. Onlarin hamisinin bir tanriya
tabe olmasi, onlart bir kokde eynilegdirir. O biri yandan,
miflor qohum cisimlor, olaylar arasinda fergqlenmaler do
apara bilirdi. Ibtidai toplumda insan qruplar (fratriyalarr)
bir-birinden tapindiqlar1 totemlera gore forqlenirdiler. Bu
forq her fratriyanin geyim, bazoak, roqs, masken simvolla-
11 ile giliclendirilirdi. Farqlorle belo uzaqlasandan sonra
uyarliq (Harmoniya) i¢inde birlosmoek haqqinda diisiin-
mok olardi. Vo bu magsadle hansi totem qrupunun hansi
totem qrupuna qiz alib-vermasi mosoalasi qaydaya salinir-
di. Yusif bay Cominzeminlinin "Qizlar bulagi" romaninda
bu golonak, anens yaxsi1 gostorilib.

Indi gotiirok folsefoni. Oski Yunanistanda "Eleya mok-
tobi" adlanan folsefi mekteb vardi. Onun basg¢ist Parmenid
hamini sasirdan ideya ireli siirmiisdii: Varliq kesimleri, qir-
niqlar1 olmayan, demali, hisselera boliinmez Tokdir. Varli-
gin i¢inde heglik, bosluq da yoxdur, ¢iinki bosluglar olsay-
di, onda Varliq kesimlerin adaciqlarina boliinerdi. Vo agoer
Varligda bosluq yoxdursa, hereket do yoxdur. Ciinki heroe-
ket ii¢iin bos yer olmalidir. Parmenid sonra deyirdi, inanmar-
siniz, onda golin siz dediyinizi gobul edek. Ancaq bu zaman
goracoksiniz ki, tam mentiqsiz bir sey alinir. Tutalim ki, siz
dediyiniz kimi Varliq béliinmeaz Bir deyil, qirniglardan top-
lanmis ¢oxluqdur. Onda Varligin hor kesiminin 6zii de his-
solare boliinecek. Onda bu axiriner hissalorin do har biri
hissalars boliinacek ve belaca, sonsuzlugacan gedocok. So-
nucda goriin ne menasiz sey alinir. Varliq biitév kimi hisse-
lorinden bdyiik olmalidir. Ancaq ager onun her pargasi son-
suzlugacan boliiniirse, demsli, Varligin 6zii de, har noqtosi
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do sonsuzdur. Demsli, Varliq 6z hissesinden bdyiik deyil.
Bu ise mentigsizlikdir, ¢iinki biitov hisselarinden boyiik ol-
malidir. Demali, men diiz deyirom: Varliq hissesiz olan
Tokdir. Sadace, bizim goziimiize o, ¢oxluqg, ¢oxlugun ara-
sinda bosluglari, hereketlari olan Varliq kimi goriiniir. Agil
ticilin ise belo Varlig miimkiin deyil.

Gorilindiiyli kimi, Parmenid yunan diisiincesinin i¢-i¢o
gotiirdiiyli Varligla hegliyi, boslugu bir-birinden tamam
uzaqlasdirdi. Demokrit ise yeniden Boslugu Varlig1 qayta-
r1b onu atomlar adaciglarina ¢evirdi ve dedi: atomlar bos-
lugda hearoket edib yignaqlasirlar ve bunun sonucu kimi
nasnaler yaranir.

Ancaq Parmenidin ideyast 0lmadi, sonralar Platonun
"Parmenid" dialoqundan Plotinin neoplatonizminden keco-
rok gozlonmadon monoteizmin Tanr1 simvoluna govusdu.
Bizansli Psevdo-Dionisi Ariopaqit, Ibn Sina, Behmenyar
folsefasinde, Nizami, Fiizuli poeziyasinda gbz gabagina ay-
dinca gotirilon yunan tanrilarindan forqli olaraq Allah Miit-
loq Tokin bilnmazlik pardesine biirlindii: oger Allah hisse-
lore boliinmez Tokdirse, demoli, 0 mokanda ola bilmez.
Ciinki hisselori olan hissalori ilo mekanin enine, uzununa
yayxina biler. Lamakan olani ise insan qavraya bilmez ve s.

Beloliklo, gormak olar ki, folsefa, elm do iizde yaxin
sayilanlarin arasinda forqi, uzaq sayilanlar arasinda yaxin-
lig1 tapmagla maraql diisiinceler ireli siirmiisdiir. Infor-
masiya nazeariyyasina gore, hor malumat informativ deyil.
Ogor malumatda heg bir yenilik, gozlonmezlik yoxdursa,
o trivialdir. Malumatin yeniliyi, gézlonmezliyi onun infor-
mativliyinin derecesini artirir. Informativ olan melumat
iso hom de maraqli olandir.

Niyazi Mehdi. Sanatin arxeologiyasi 271
Sanatin arxitektonikast



Tekstin informativliyini artirmaq ti¢ilin, tekstin otiirdiyii
badii bilgini, mezmunu maraqgl, etgili etmak {igiin incose-
nat do ¢oxlarina yaxin goriinenlords forqi, forgli goriinen-
loerde ise eyniliyi lize ¢ixarmagi sevir. Bunu biz, artiq, teatr
bildiricilorinde yaxinlagma ve uzaqlagsmadan danisanda gor-
diik. Indi ise basqa senat ndvlerine baxaq. Bu zaman asagi-
daki1 eynilegdirma, forglondirma variantlarin1 géracayik:

a) Goriiniig, dilyumabiliner alamatlor asasinda eynilog-
dirme v ya forqlendirme. Buna an ¢ox 6rnakleri metafo-
ralar, banzetmelor verir. Sabrolun "Korpacikler" filminda
sadist gohroman1 gdstoren kadrdan sonra pealongi gostoron
kadr golir. Palong sadistin metaforasi kimi onunla eynilos-
dirilir. Tofiq Kazimovun qoydugu "Oliiler" tamasasinda
iso gobirler "dliilorin" evlerinin metaforasi olur.

Qrafikada zahiri, xarakterik elamatlor asasinda eynilos-
dirilmelere ¢oxlu 6rnaklari karikatura vo sarjlar verir. Bu
zaman insan, tutalim, tiilkiiye benzeadilir ve s. Ancaq bu
aktin ters terofi elo forglondirme olur: tiilkiiye benzadil-
mis kimi goriinen insanin sokli onu 6ziine beraber etmir,
0ziinli 6ziinden forqlendirir.

Ozii-6ziine ten gelmemak, 6zii-6ziinden ayrilmaq badii
adobiyyatda insan gorkiiniin qurulmasinda énamli rol oy-
nayir. El¢inin "Qis nagili" povestinde Korim kisi bize 6n-
co Bilga Qoca ve Das arxetiplorinin gostoricilerinde balli
olur. Oglunun, galininin ondan cekinmaleri bu gostaricile-
ri daha da giiclendirir. Povestin sonunda ise ¢covguna-bora-
na baxmadan bagda ac qalmis itine yemoak aparan Kerim
kisi gozlimiizde halim bir qocaya cevrilir.

Zabhiri eynilikden kaskin forqlere ¢ixmaq Rasul Rzanin
"Manda ixtiyar olsa" serinin paradoksal poetikliyini verir:
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Mon istorom:
buludlar aglasin.
Usaglar aglamasin,
anali, ya anasiz.
Mon istayirom:
giillor agilsin,
giillalar agilmasin,
amanli, ya amansiz...

b) Nesna ve olaylarin i¢, mahiyyet baximindan eynilos-
dirilmesi ve ya forglendirilmesi. incesenet uzaq sayilan
olaylar1 eynilesdironds, yaxin sayilan hadiselerde ise mii-
hiim forgler tapanda bunu olaylarin goze goriinmez, duyu-
ma bilinmeaz qatinda da yapir. Bu zaman gergokliyin made-
niyyet liglin informativ gorkii alde edilir. Homin gorkde
noasno vo olaylar (eloco de insanlar) 6z goriiniislerinda, tut-
duglar1 yerde, etdikleri haroketda, olduqlar1 zamanda qalir-
lar. Ancaq badii eser ayrica araclarla, vasitelerle bilinci-
mizdoa olaylarin disarisindan igerisine sirayet edir vo bu
vaxt i¢gdo disa uygun goelmayen, onun zaman, makan, hore-
kot olamatlorini sindiran, aralayan, eyon basqa strukturlar
peyda olur. Batinle zahirin konflikti keskin sokilde qoyu-
lur. Ortagagda Bilge adamin baglica cohati kimi onun bati-
ni goro bilmayi gosterilirdi. Yeni miidrik zahire aldanma-
dan batindoeki eyniliklori ve forqloeri bilen idi. Ona goroe do
Ortacagda miiselman Dogusunda batinden xabaeri olanlarin
ohli-zahire acaib goriinen davranislari elo ohli-zahir tore-
finden do nase qibte, qorxu qarisiq sayqi ile seyr edilirdi.

Basqa bir 6rnoaye baxaq: Don Kixot Ortagag congaver-
lori goder igid olsa da mahiyyetce onlardan deyil, ancaq
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yeni galon ¢agin geyri-romantik, pragmatik adamlarindan
da deyil. Dovrlar arasinda vurnuxan, ¢asib qalmis adamin
faciasi boyiik olur.

Don Kixot, Hamlet, Catski, Macnun yiizillerle bir-bi-
rinden uzaqda olsalar da Tadris teatrinda qoyulmus "Mac-
nun" (rejissoru Vaqif Ibrahimogludur) tamasasinda bir
aktyorun, Fexroddin Manafovun birinci pardedoaki oyunu
ile mahiyyatco eynilosdirilir. Macnunun sehnade gostori-
lon sonraki taleyinde ise onlar unudulmur, anladici isare-
obraz kimi qavrayisimizda istirak edirloer.

Siikutda diisen su damcilarinin aramli sesi ilo Tebiot
deyilon diinyanin arasinda nahong forqler var. Ancaq
teatrsiinas Ilham Rehimli xatirlayir ki, Settar emalatxana-
sinda su damcilarinin sesine qulaq asmaqdan hezz alirdi.
Goriiniir, onun gavrayisinda Tebiat ve su damcilari nass i¢
keyfiyyatlori baximindan eynilasirdiler.

Eynilesdirma pafosu memarligda 6ziinii gosteren funk-
sionalizm {igiin do xarakterik idi. Bu badii ceroyanin nii-
mayandelari belo hesab edirdiler ki, 6z funksiyasina uy-
gun olan memarliq formas: hom de gozel olmalidir. Umid
olunurdu ki, zahiren klassik gozellik formalarina funksio-
nal formalar ne gqoder oxsamasalar da mahiyyetce onlarla
gozollik baximindan eynilosocoklor.

Indi iso mahiyyetce forglenmelere badii &rnekler ve-
rok. Fiizulide beytlor var:

Cani kim canant tictin sevsa, cananin sevar,
Cani tictin kim ki, cananin sevar, canin sevar.

Moanda Macnundan fiizun asiqlik istedad var,
Asiqi-sadiqg manam, Macnunun ancaq adi var.
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Bu beytlards Fiizuli caginin gabul olunmus ger¢oklori-
ni danir. Demo, sevenlor arasinda mahiyyatce prinsipial
forq ola biler, baxir sevenin 6z sevgisinden umacagi nadir.
Dema, Flizuli 6z asiqliyini, hotta Macnundan da forqlen-
dirir. Hami sevgisinde 6ziinii Macnuna benzadirdi, Fiizuli
iso torsina edir ve bunu osaslandirmagq ii¢iin axirda "arqu-
mentlor do irali siiriir':

Ihli-tomkinam, moni banzatma, ey giil, biilbiila,
Doarda yox sabri onun, har [ohza min foryadi var.

Indi ki Ortagagdan basladiq, ol-Qozaliden bir maragl
sorag1 verak. O yazirdi ki, as-Sibli asagidaki beytden tez-
tez voacdoe golirdi, soma edirdi:

Sizin yaxinhginiz uzaqhqdur, sevginiz isa kin-kiiduratdir,
Qovusmaginiz alagalori qurmagqdir,
barisiginiz isa qovgadir (45).

Gorlindiiyli kimi, kanonikliyi, eynilik axtariglarini se-
von Orta ¢aq sliuru bele paradoksal forglondirmalers has-
sas, duygun idi.

Cagdas senatde mahiyyeatce forqlondirmalar aparmaq
giindoalik sliurun golibloeri ilo senatin miibahiseyo girme-
sinda tez-tez 6zilinii gostorir. Bu pafosu Cafor Cabbarlinin
Sevil obrazinda yaxs1 gormak olar. Dovriin ¢oxlugu tliciin
oxlaqi baximdan maenfi sayilacaq Sevil tipli qadinlar1 Ce-
for Cabbarl yeni, miisbat axlaqin dasiyicisi olan gadin ki-
mi "stibut edir". Oxsar miibahiseni buglinkii nesrimizde do
tapmaq olar. Magsud Ibrahimbayovun "Ondan yaxs: qar-
das yox idi" povestinde "kdhne mehle" psixologiyasi ve
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oxlaqi ile miibahise var. Calil miiallimin urvatli sexsiyye-
ti fonunda yolunu azmis, korlanmig kimi goriinen kigik
qardas Simurq axirda 6z hayat torzine gore haqli goriiniir.

Sonat asarinda dillor
polifoniyasinin vazifalori

Indi bu vezifo bir az aydin gériiniir. Senstgi 6z yapitini
diirli dillerin tezadinda, seslesmesinde quranda maraql
diisiince prinsipi esasinda isloyir. Bu birincisi. Ikincisi ise
ondan ibaratdir ki, ayri-ayr dillerin bildiricilerini, sintak-
sisini 0ziine qovusdurmus badii tekst marginallasir, yoni
sorhade ¢ixir. Marginalliq kiiltiliriin ¢cox maraqli problemi-
dir. Onu gozdan kegirok.

Onco onu deyok ki, hor hans1 medeniyyet bélgesindo
bir var i¢inde, ortasinda olan olaylar, bir de var lap qirag-
da, basqa bolgeloarle sinirlarda olan olaylar. Maselen, biz,
artiq, Dade Qorqudun Oguz eline haradansa qiraqdan gi-
rib-¢ixdigini yazmisdiq. Indi deye bilerik ki, bunun sabe-
bi onun marginalligidir. Peygombeorlor, samanlar, kiincdo,
hamidan qiraqda yasayan sufiler beloco marginal adamlar
olublar. Serhadde olmalar1 sayesinde bele adamlar aragi
(vasitagi, mediator) isini goriirdiiler, masalon, Dade Qor-
qud "geybden xeber verirdi". Samanlar, peygombaorlor
Tanridan ayeler, xobarlor gotirirdi vo s.

Gotiirak elmi. Etnoqgrafiya ile bagli Levi-Stross gostorir
ki, hor hans1 etnosun 6zal diinyasini bu etnosun igindaki
adam aga bilmez. Bu isi yalniz iki etnosun sinirinda duran
arasdiric1 goro bilar. O iki etnosu bildiyi tigiin onlar1 tutus-
durub forqleri tapa bilir.
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Biitiin bu soylediklerimiz serhedde duranlarin, serhadde
durmagin, marginalligmm 6nemini ag¢ir. Serhedde duran ne
"ordan" olur, na "burdan". Ona goére do ortada durub "ora" da
baxa bilir, "bura da". Cinliler siir anlayisini yalniz "qiraqda
olan" gostericisinde menimsemirlar. Onlar {iglin handeveri
biirtimiis bolgaloerin hamisinin arasinda, ortasinda olan yer do
sorhaddir. Markez otrafdakilarin he¢ birinden olmadigi iiciin
morkoz olur. Bir torofo tistiinliik verilse, morkoz olmaz, ciin-
ki homin terafe adlayib kecor. Markoaz bu anlamda serhaddir,
0zii do heg bir torofi 6z iistiine gotiirmadiyi tiglin heglikdir,
boslugdur. Cin estetikas1 deyir ki, senat¢i bu anlamda biitiin
varligin merkezi olan bosluga banzemslidir. Onda her nasna
ola biler. Agac1 ¢okends 6ziinii agac kimi duyub ¢oke biler,
gayan1 ¢okende 0ziinii gaya kimi duyub yarada biler. Bu dii-
slinceni anlamagq ti¢lin Oski Yunanistanda ve miiselman Do-
gusunda tez-tez isloadilon mum gorkiinii yada salmaq olar.
Aristotel deyirdi, ogor muma bir damga basilibsa, 6ncoki vo
sonraki damgalarin izleri bir-birine qarisib, bir-birini poza-
cag. Cin estetikasi, bax, bu anlamda boslugu dolulugdan {is-
tiin sayirdi. Vo bunu yapon Dzen-Buddizminin bir mesali
(pritgast) yaxs1 acir. Dzen miiollimi Nan-in bir defe universi-
tet professorunu goebul etmoli olur. Professor istoyir ondan
dzen haqqinda bilgi alsin. Nan-in ona ¢ay tokiir, fincan dolur,
0 is9 ¢ay1 tokmoayoe davam edir. Cayin fincandan dasib siifro-
yo axdigim goren professor déze bilmayib deyir ki, fincan
doldu ax1! Onda Nan-in sOyloyir: "Bax, siz do bu fincan kimi
dolusunuz aldigmiz biliklerls. Oz "fincanimz1" bosaltmasaniz
mon heg nayi size anlada bilmeayacoyoam".

Cin, yapon estetikasi bu anlamda osl senati, sonatkari
he¢ ne ilo dolmayan bosluga benzadirdi. Indiki estetika
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"incosonat nadir" sualina cavab vermok {i¢iin onun diirlii
voazifelarini tapir. Deyir ki, sonat diinyan1 6zal yolla dyre-
nir ve ya deyerlendirir. Incosenet eylendirir, maariflondi-
rir vo s. Hamuis1 diizdiir. Ancaq incasenati Cin, yapon este-
tikasmin verdiyi gorklerle de agiglamagq olar. Incesenat
modeniyyatin bos merkezider, ona gore de har nesne olub
kiiltiiriin hor hans1 bdlgesinin isini gore bilir. Elm zaif
olanda elmin isini goriir, oxlaq zeif olanda oxlaqlasdirma
isini goriir, vo s. Serhadde durub her yana ol uzada bilir.
Ona gore do Rehman Badoalovun doktorluq dissertasiyasi-
nin alyazmasinda incesenatin marginalligini oxuyanda bu
diisiinco bizo bork tesir etdi.

Incesenatin madeniyyetde serhad-sinir zolaginda dur-
masi paradoksla bagli oldugu iiciin gozeldir. Glindelik dii-
stinco sorhadi nase nazik bir ciziq kimi gbz qabagina go-
tirdiyi ii¢lin teacciib edir: necs ola bilar ki, bu boyda diin-
ya incosenati sorhad kimi ensiz bir ciziga yerlossin?! Bu
soruya cavab tapagq.

Xristianligin bdyiik diigiineri Avqustin zamanla bagl
belo bir sey tapmisdi. O deyirdi, Ke¢mis, artiq, 6tiib kegib,
demsli, yoxdur, Goalecek do yoxdur, ¢iinki hale olmayib.
Yerdo qalir, yalniz, Indi. Bu Indi de elo bir andir ki, her an
ke¢misoe kegir.

Sopenhauer deyirdi ki, yasam hemise indidedir (46).
Tosovviir edirsinizmi? Biz hayat, yasam anlayiglarin esi-
donde nese siiriib gedon davamlig1 nazerds tuturuq. Hal-
buki hoyat hoamise bu indinin boliinmez anindadirsa ve he-
min anin o tay1 - bu tayi, artiq, yoxluqdursa, demsli, hayat
oralara genislonib uzana bilmaz.

Indi béliinmez bir andir, ancaq tutumuna baxin. Indiki
an varliqda biitlin olanlar1 shato edir.
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Elace do incesensat serhaddir, ancaq bu serhad biitiin
sonat asarlerini 0zline toplayir. Biitiin madeniyyat dillori-
no ac¢iq oldugu {igiin onlar 6ziinde bir-birine qovusdurur.
"Biitiin" soziinii isletdik, bir az bundan gabaq ise incese-
natle bagl "bosluq" anlayisini isletmisdik. Ancaq dedikloe-
rimizde uygunsuzluq gérmoaye telosmayin. Lao-sz1 sdyle-
misdi ki, en yiiksek dolgunluq bosluga banzayir. Deyirsi-
niz, bu ne demoakdir? Yadiniza salin yazimizin birinci bol-
moasinde aciqladigimiz bir Cin ideyasini: varligin 6ziiliin-
de azman bosluq, heglik durub. Bu 6ziil har nesna oldugu
ticlin do he¢ nadir. Yoni heg bir hadise kimi miiayyenlos-
mir. Elace do incasenat 6ziine diirlii madaniyyeat kodlari-
n1 gotiirdilyl ticlin onlardan yalniz biri ola bilmir.

Eyni sozlori badii yapita da demok olar. Oser var, yalniz
bir kod asasinda yaradilir ve ya goriiniir. Bir ¢ox asiq seir-
lori buna 6rnekdir. Ancaq xeyli badii aserlar do var ki, ne-
co-ne¢o kodlarin kesigmasinden, qovusmasindan torayir,
ona goro do heg bir yana kecib orada dura bilmir ve olur
marginal, serhad olay1. Serbest seirde danisiq dili ile badii
dilin qosalanmas1 var. Ona gore do bu seir iki bolgoanin si-
nirinda durub. Ona gore de marginal tekst kimi bu seir diin-
yanin biitiin problemlerine gapilarini taybatay acir. Klassik
serin vozn sintaksisi, gafiys sistemi diinyadan nayise gotii-
ronde onu yonub 06z Olciisiine salir. ©Oger yona bilmirsa,
yad linsiir kimi 6ziine gotiire bilmir. Serbast serin adindaki
"sorboast" soziinden do goriindiiyii kimi bu seirds giiclii sor-
bastlik var, yoni prinsipce he¢ nayi seriyyaot ligiin yad say-
mir. Ona gore do diinyanin sasi, deyison adamlarin qisqir-
tis1, hotta sOylisii, fizikanin, kimyanin terminlori, teleqraf
iislubu ¢ox asanligla bu serin igine girs bilir:
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Yoldan teleqram
Foarac Qarayeva

Omriimiin
Qarli-saxtali yerina ¢atdim
Nogta

Soyuqdur

Nogta

Mona isti alcak
Vergiil

Anamin goxusunu
Vergiil

Bir da iimid géndarin
Nogta

Opiiram - Vagqif...(47).

Fikrot Qocadan basqa bir seir:
Infarkt

Urak doguldu,

Boyiidii, yasa doldu,

Infarkt oldu.

Yiiz yana yozdular sababini
Axtardilar ¢carasini do.

Osl sababi

Ani intizar idi

"Ha" il "yox" arasinda (48).

Bu seirlor soziin osl menasinda marginal tekstlordir.
Marginal tekstloro ¢ox giiclii 6rneklari Vaqif Mustafaza-
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denin kompozisiyalari, Cavansir Quliyevin "Skripka ile
saz li¢iin sonata"s1 verir. Vaqif Mustafazadenin calgis1 ve
kompozisiyalarini yada salaq. Vaqifin barmagqlart musiqi-
ni mugamla cazin smirlarinda aparir. Dinloyirsen ve tire-
yindon belo sozlor kegir: "bax burast mugamdir, burasi da
mugamdir, bura mugam deyil, mugam deyil, burasi cazdir,
burasi da cazdir, bura ise birden yene mugam oldu". Vaqi-
fin calgis1 ve musiqisi mugamla caza batib ¢ixir. Cavansi-
rin sonatasinda ise saz asiq musiqisinin dili ile dillenir,
skripka ona qosulur, sesina sas verir vo bir do gorlirsen,
sezilmaden musiqi intonasiyasini ¢okib hind, Tibet, bir
sozlo Serq musiqisini duyduran xallara salir, sonra yeni-
den geri qayidir vo belo-belo axiracan davam edir. Adamin
yadina kendirdae tarazlig1 saxlaya-saxlaya gedon koendirbaz
diisiir. Kendirbaz mahirdise, qosden biidrayir ki, camaatin
iiroyl diissiin. Vagqifin ve Cavansirin musiqisi 19, yoOX,
"blidromoak" sozii bura yaragmir, iki musiqi dilinin bildiri-
cileri, sintaksisi ilo baxisa-baxisa serhadde yeriyir (49).

Noticomizi bir do tekrar edek. Incesenat ve onun
"damlas1" badii tekst 6z ¢oxdilliliyi sayesinde marginalla-
sirlar, diirli madeniyyet bdlgelarinin "simirinda" gozise-
rok soyyah zenginliyini qazanir.

Irolide sdylodiyimiz bir ideyam yeniden yadimiza salaq.
Her dilin, kodun 6z "olar-olmazi", yeni icazesi, bildirmak,
goriikdiimek qayda-qanunlari, yasaqlar1 var. Ona géro do
har dil nasnenin, olaymn biitiin elementlorini nazerde tutub
modellasdirmir. Oz qayda-qanunlarina esasen dil onlarmn
hans1 yanlarmisa gosterir, yasaqlarinin basqsi ilose nalorase
bigane qalir ve ya naler haqqinda ise susur, danisa bilmir.

Badii fantaziya hemise dilin qoydugu "darisqalliq" qiit-
bii ilo sonsuzluga can atan bilmak qiitbiiniin arasinda gori-
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lir, ¢irpinir. Goriirsen ki, senatci bir dilin sebekasindan
nasna vo olaylar goriikdiirmaye baslayir, ancaq bir az ke-
¢ir, hamin dilin yasaqglar1 olaylarin yerde qalan cehatlorini
goriikdiirmaye angol olur. Ona gore do senatci bir dilin si-
nirlarinda qapanib galmir. Incesenatde bir dilden "ses ¢1x-
maz". Bir boadii dil 6z imkanlarini tiikedende seneat¢i he-
min dilin yasaqlarini danan ikinci dilin sebekalerine kegir.
Birinci dilin adlandira bilmeadiyi nasnaleri ikinci kodun
bildiricileri ile adlandirir.

Demsali, sonatde coxdillilik gercoekliyi ¢oxyonlii gor-
diirmeye qulluq edir. Ozii de ayri-ayr1 diller bu ¢oxyonlii
modelloesdirmade sakitco yan-yana diiziilmiirlor. Belke do
bazen diiziillirlor. Osasen ise bir-biri ile gizli ve ya acgiq
deyiso girirlor. Biri 6zlinden gqabaq geleni danir. Biri o bi-
risindon lag ila, zarafatca sitat getirir, biri 6z sintaksisi, bil-
diricileri ile o birisine girib onu sakit qgalmaga qoymur.

Okrom Oylislinin "Menim nagmakar bibim" povestin-
do dillerin bu dialoqu goz gabagindadir. Homin povestin
baglica istoklorinden biri Sadigin usaqliginin 6tdiiyti mii-
haribe illerindeki kendin, rayon mearkezinin ictimai-oxla-
qi ger¢okliyini anlamaqdir. Yazic1 6z indisinden o gergok-
liye qayitmalidir ve bu zaman o, hemin gergokliyin 6zii ilo
izloso bilmoez. Husunda rast goldiyi ger¢okliyini 6zl de-
yil, onun ayri-ayr dillerin bildiricilerinde, sintaksisinde,
bir sdzle, modellarinde saxlanmis "sokilloridir". Umumiy-
yotla, bu povestin do girdiyi "Adamlar ve agaclar" silsilo-
sinin moarkoazinde modellarin horgiisiinden olmuslara keg-
mok, olmuslar1 anlayib berpa etmoak problemi durur.

Povestin elo basglangicindan ii¢ dilin, modelin goriikdii-
rlicii vasitelorinin dialoqu baslayir. Bu dilloerden biri yazi-

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
222 . . .
Sonatin arxitektonikasi



¢inin indisinin dilidir. Bu dil modeli gergoakliyi ¢agdas to-
soavviirler sisteminde goriikdiiriir, onu yash adamin diisiin-
co torzina proyeksiya edir. Povestde elo bu dilin do arasin-
dan basqa dilin bildiricileri, sintaksisi goriinmaya baslayir.
Ikinci dil Sadigin usaq bilincinde gordiiklerini modellosdi-
ron dildir. Onun baglica bildirici ve sintaksis prinsiplori
mifoloji kodun isareleri vo "qrammatikas1" ilo seslosir
(sanki bu ideyan1 dogrulayir ki, insan usaqliginda insanli-
gin kegmisini tokrar edir).

Kandin diinyasindan ikinci dil 6z bildiricilerina, sintak-
sisind uygun golonlari secir goriikdiirlir, homin diinyanin
basga yonlerine ise "gozli gapali" galir. Kendin yollarma,
agaclarini, evloerini qeyd edir (yadimiza salaq ki, onlar mif
vo folklor poetikasinin on giiclii simvollaridir). Tebisti can-
I varliq kimi yasayir, bir ¢ox gercok moakan mesafalorini
duymay1b pozur. Kitabin epigrafini yada salaq: "Daglar idi,
giinas idi, bir moan idim, bir do ...". Yazi¢1 diirlii mekan 6l-
ciilii, masafali olaylari bir ciimlenin konstruksiyasina yigir.

Sadigin bilincindaki diinya modeli mifologiyan1 ve folk-
loru andiran diline gére qirniq ile biitdvii mahiyyetce eyni-
losdire do bilar. Ona gore do ¢ox vaxt "hirsli qara ¢cokme-
lor" Sadigin diisiinilisiinde atasinin obrazini avez edir. Bu
dil dastanlara mexsus tiisulda epitetlorden do istifade edir.
Nabat xalani1 ¢ox vaxt "papiroslarin odundan tumani yanib
desik-desik olmus Nabat xala" adlandirir. Azerin atasini iso
hamise "Azerin ag koynokli atas1" deyib anir. Eyni ile das-
tanlarda da, goriirsen ki, alplarin, gohromanlarin adi epitet-
lori ilo birlikds ¢okilir, meselon, At agizli Uruz.

Sadigin diisiiniisiinde mif ve folkloru andiran dilin ya-
saqlarin1 durmadan pozan, bu dilin modelini axiracan qu-
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rulmaga qoymayan i¢iincii dil ger¢okliyi birbasa, senadli
acig-sagiqligla goriikdiiron gergokliyin 6z dilidir, daha
dogrusu, ger¢okliyin adindan ¢ixis eden dildir ki, frag-
mentlori ilo 6ncokina dolagir, ona replikalar atir. Atasinin
adi sesle ucadan dediyi "Nenen o6liib" sozleri, Sadigin
klubda esitdiyi "alman fasistloeri qizlar1 ve qadinlar1 vehsi-
cosine zorlamiglar" deyimi belo replikalardandir. Sadigin
bilincinde mif ve folklor dili nenasinin sasi ilo (yada salaq
genis yayilmis "nagil sdyloyen nena" obrazini) agaclart to-
tem ruhunda qeyd edir: "Kii¢e qapisinin qabagindaki ar-
mud "imam meyvaesi idi". Dosdeki zeris kollar1 "bemesraf
sey 1di" ve s. Ancaq elo homin an da Sadigin bilincinde
qurulmus bu totemsayagi models 6z dili, 6z sesi ilo ger-
coklik soxulur. Sadiq findiq agaclarina baxanda aftafasi ile
onlarin dalinda gézden iten nensasini yadina salir ve s.

Movlud Siileymanlinin "Dayirman" povestinde kend diin-
yasini goriikdiiren dil mif ve folklor dilleri ile "toqqusub" de-
yirman simvolunun miisbat menasint dloezidir ki, menfi me-
nasini giiclendirsin. Bunun birinci asas1 o olur ki, deyirman
kababxanaya cevrilmis durumda gésterilir. Ikincisi, deyir-
mandaki miistoriler epik gehroman istahasi ilo yesalor do, ya-
7161 ¢ox calisir ki, biz onlarin bu istahasina fiziki ikrahla ba-
xaq (50). Elo burada da folklor simvolu ile keskin deyisme
duyulur. Folklorda deyirman simvoluna bir az genis baxag.

Klod Levi-Stross diinyanin mifoloji dilde bolgiilondiri-
lib modellagdirilmasinin asasina "tobiot - madaniyyot"
garsidurumunu qoyurdu. Sonra onun altina basqga garsidu-
rumlar da diiziirdii:

"tabiat - madaniyyat"
"gadin - kisi"
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"asagi - yuxart"
"ciy - bismig".

Unlii alim siibut edirdi ki, bu modelde qarsidurumlarin
soldaki tizvleri bir-birinin sinonimina ¢evrildiyi kimi sag-
daki teroflor do dogmalasir. Demsli, bir tayda "tebiat",
"gadin", "asag1", "¢iy" qohumlasir, o biri tayda ise "moade-
niyyat", "kisi", "yuxar1", "bismis" simvollar1 bir-birine ya-
xinlagir. Mifologiya diinyani bu modelo proyeksiya eden-
do nasnoleri ve olaylar1 gostorilen garsidurumlar arasinda
paylayir. Sonucda goriirsen ki, nalerse "tebisate aid olan",
noloerse "moadoeniyyete aid olan" gostericiloerini alir. Nolor-
so mifoloji dilde simvola gevrilonds kisi, yuxari alamatlo-
rini gotiiriir, nalerse qadin, asag sifatlorine diisiir.

Mifoloji dil gerc¢okliyi 6z modeli ilo boélgiilondirende
onu tobiat vo madeniyyat bolgelorine ayirir. Biitiin menim-
sonilmis, 6ziimsenilmis nasnslor, olaylar madeniyyeate aid
edilir, onlarin tersi iso (menimsenilmamislor) tobiote. Xa-
o0s, qadin alamatlorinde verilmis olaylar tobiatlo bagladilir.
Kosmos, kisi baslangici ise madeniyyotle olagoalendirilir.
Isigh tanrlarm aid edildiyi "yuxar1 diinya" medeniyyatin
konsentra olundugu alom sayilir. Tesadiifi deyil ki, made-
niyyetgatirici alplar, erenler (Promitey, Oguz kagan) moade-
niyyoti insanlara "yuxaridan" gotirirlor. Asagi, profanlar
(bixeberlor) diinyas: iso Tobiatlo madeniyyetin, Xaosla
Kosmosun iiz-iize dirondiyi serhad kimi xarakterize olunur.

Ta askiden yemoyo, matboxo aid olanlar arasindan od-
dan kecirilmemis, ¢iy gotiiriilonlar (meselon, salat vo s. )
tobiato aid simvollar kimi duyulurdu. Siifrede biitiin bis-
mis olanlar ise Madaniyyat terefinden menimseanilmisler
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stirasina diislirdii. Gorilindiiyli kimi, mifoloji model bolgii-
londirici sebokealorini yemaklorin do iistiine qoyurdu. O
biri yandan, diinyanin 6ziinii modellesdironde meatboxdon
alimma "¢iy - bismis" garsidurumundan genis istifade edir-
di. Bu baximdan mifoloji, sonra ise folklor modeli, giiman
ki, bugdanm "¢iyliye yaxin", unu ise "bigmisliye yaxin"
gostaricilorinde duyurdu. Ona goére do "ciyle" "bismis"
vo, demoli, bu materialda Tebist ilo Madeniyyaet arasindi-
k1 sinir bugda ile unun arasindan kegirdi. Vo ona gore do
doyirman Tabiatlo Madaniyyetin sinirinda durmus tikili
kimi duyulurdu. Ax1 bugdadan una, ¢iye yaxin olandan,
bismise yaxin olana, yoni Tebiotden Madeniyyeto kecid,
mohz, burada bas verirdi. GOriiniir, deyirmanin ¢ox vaxt
kondin qiraginda tikilmesi onun serhad menasini1 vermasi-
ni daha da giiclendirirdi, ¢iinki arxaik bilinc maskeni Kos-
mosla, moadeniyyetlo baglayirdi, onun hendeverini ise
(mesolik vo s. ) tobiato moxsus, Xaosa aparib ¢ixaran sa-
yirdi. Maraglidir ki, Movlud Siilleymanlinin "Seytan" po-
vestinde do seytan otraf Xaosdan kends ke¢moak {igiin heg
harada yer tapmir. Yalniz deyirman, sonra ise deyirmangi
seytanin kende girmayi ligiin "qap1" olurlar.

Dayirmanin mif ve folklorada sinir olay1 kimi simvola
cevrilmasi onun maozmununu ambivalent edirdi. Doyirman
Kosmos terofinden miisbot, Xaos torofindon ise menfi
moazmun alirdi. Hor¢ond bu mentiqden xabari olmayan et-
nik bilinc neye gdre deyirmanin, - bu baraket yerinin hor-
don menfi simvol kimi duymasini esaslandirmaq tigiin
basga arqumentlor axtarirdi. Sair Dilsuzun dediyine gore
kondde deyirmana bir az menfi baxilmasinin bir sebabi
vardi. Kend camaati hesab edirdi ki, doyirmana aparan yol
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yad adamlarla get-golli oldugu ii¢iin bu yolun qiragindaki
evlerde qizlar abirsizlasirlar.

Har na ise. Movlud Siileymanlinin "Dayirman" poves-
tinde satirik - felyeton janrinin dili deyirman simvolundan
miisbot mozmunu ataraq, onda mifden qalma menfi mena-
ya bu giliniimiizle bagli menfi anlamlar1 artirib, doyirmana
pozgunlasma, simasizlagma, menaviyyatsizlasma makani
kimi baxir. Dayirman askiden, tarixdan qalanin yeni ¢ag-
da no koke salindigin1 gosterir.

Onu da deyoak ki, gostordiyimiz 6rnak he¢ do oxucuda
belo bir diislince yaratmasin ki, cagdas nasrimizde basqa
dillor mifoloji - folklor kodlar1 ile deyismoayo gironde axi-
rincini yalniz urvatdan salmaq ve ya danmaq amacini gii-
diir. Artiq, kitabimizin senat arxeologiyasina aid bélme-
sinde gordiik ki, senatde mifden, ovsundan, aski rituallar-
dan galma qaliglar ¢ox vaxt danilan simvollar kimi deyil,
yeni madzmuna etgi, tosir giicli, ifadolilik veron vasitelor
kimi islayirler. Ona gore do senatde ¢ox vaxt ayri-ayri dil-
lerin dialoqu bas verir. Dialoqun magsadi ise simvol, go-
riintii (tesevviir) carpazlasmalarindan goriilken gercoklik
haqqinda ¢oxyonlii (stereoskopik) bilgi alde etmakdir.

Boadii neasrimizin 6rneklarindeki hansisa pargalarda
mif, folklor dilleri ile basqa diller gah barabar payda bir-
lasirlar, gah da bu baraberlikden ¢ixib bir-birini ya tosdiq,
ya da inkar edirlor. Rohman OSlizadenin "Bacioglunun na-
gil1" hekayoasinde gercokliyin badii modellosdirilmasindo
folklor dili ile ger¢oklikden goloen dil beloco alagoye girir-
lor. Hekayonin adindan da goriindiiyli kimi badii model,
asason, nagil motivlerinde qurulmusdur. Nagildak: kimi
burada da sehrli komakei (her¢ond bu komeke¢inin essok
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olmasinda parodik duz var) 6nemli yer tutur. Nagilda goh-
roman evdoan ¢ixib o biri sahliga gedir ki, 6ziine nisanlh
tapsin. Burada da osas personaj ¢ayin o tayina qiz gotir-
mok {igiin gedir, hom do ¢aydan ke¢cmokdoe ona essok ko-
mok edir. Yadimiza salaq ki, nagilda da sehrli komokgi (si-
murq, qanadli at ve s. ) o biri sahliga ke¢cmok istoyon goh-
romana diirlii engsllarden qurtulmaq ii¢lin yardim gdste-
rir, hom do belo angal kimi su stixiyasi da verilir. Ancaq
maraqli cohat bundadir ki, hekayanin biitiin qatlarinda na-
g1l dilinin verdiyi bildiricilere ve sintaksise xirda dozalar-
da geyri-nagil diinyasindan gelen informasiyalar artirilir.
Bu dozalar1 hekayenin ciimloelerinin ¢oxunda se¢gmak olar.
Hekayonin baglangicindan "biri vardi, biri yoxdu" formu-
las1 il siijeti baslayan yazig1 nagil dilinde mekani, zama-
n1 gorlikdiirtir: "...Belo bir ayyamda abad bir kend vardi.
Bu kendin qurtaracaginda yasil otlaq vardi. Bu otlagin ate-
yinde enli, ancaq dayaz bir ¢ay axird1" (51).
Gostordiyimiz parcada zaman (eyyam), mokan (kend,
otlaq) nagil bildiricileridir. Eloce do hekayade nagil iigiin
xarakterik olan angal do (enli ¢ay) verilmisdir. Ancaq ¢a-
yin dayaz olmasi haqqinda melumat bu nagil simvollarini
debardean bilgiye ¢evrilir, ¢linki ¢aymn enli olmasi nagil
motivi olan angsal simvolunu dogruladig1 halda, ¢cayin da-
yazlig1 hemin engolin "qiidratini" laga qoyub hego ¢evirir.
Bizim dediyimiz plandan oxucu hekayoyo baxsa, orada iki
dilin replikalarindan qurulmus g¢oxlu isare vo sintaksise
rast golocak. Biz ise bu drnakle yetorlonacoyik.
Hekayonin siijet-kompozisiya gqatinda da iki ayr1 dilin
tors durub birlesdiyini gore bilerik. Hekayonin dncaden
boyiik kasimi "gohremanin evden ¢ixib sehrli kdmekg¢inin
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yardimi ile qiz getirmak {i¢iin angslin o tayma ke¢masi”
konstruksiyasinin iistiinde durub. Sonraki fragment "qay1-
dis" motividir, ancaq bu fragment hom folklor elementlo-
rini (essoyin danismasi, oglanin ¢aydan geri qayitmasi),
hom do geyri-folklor dilinin replikalarini (essoyin lagla
"bacioglu mendoen bacima salam de" demasi vo sdyloyo-
nin alavesi ki, "bilmirom oglan dayisinin salamini anasina
catdirdi, ya yox" vo s. ) 0ziinde birlesdirir. Bu ise hemin
fragmenti bir dilden basqasina ke¢id edir, ¢linki gostordi-
yimiz keg¢idde her iki modellosdirici dilin isarelori baraber
paylanmisdir. Ugiincii fragment daha ¢ox qeyri-nagil poe-
tikas1 asasinda qurulmusdur. Essoyi doydiiyii liclin oglani
kondden qovurlar. Dérdiincii fragmentde yazig1 yeniden
nagil poetikasina tistlinliik verir ("gohremanin sehrli ko-
mokgisi ilo yola ¢ixmasi" konstruksiyasi, bundan gabaq
iso essoyin nagil ruhunda gehromana "icaze ver, mon do
soninle gedim. Bad giinde lazim olaram" demasi).

Indi ise bir senat dilinin isare ve sintaksisinin basqa se-
nat ndviine kegmosine baxaq. Ramiz Révsenin "Heara gor-
diiytlinii gorer" hekayoasindoe bir par¢a xalq ressamliginin
vo Ortagag miniatiirlorinin sintaksisi olan ters perspektiv
prinsipinde diizeldilmisdir.

Tosviri senatde diiz perspektivle tors perspektivin forqi-
ne baxaq. Once onu deyak ki, onlar isarelere ayrica diiziim
qaydalar1 verdiklari iigiin sintaksise aiddirler. Diiz perspek-
tiv bir baxma noqtesinden diinyaya tamasa etmoayi modellos-
dirir. Biz 6ziimiiz do yaxs1 bilirik ki, bir néqteden baxanda
uzaqdaki adam yaxindakindan balaca goriiniir. Tors perspek-
tivde ise nasnalarin bu yonden diiziilmasi, ilisgilera girme-
si pozulur. Rassam elo bil nesnalers o tay-bu taydan baxan-
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dan sonra gordiiklerini nece goriibsa, eloco do bir teksto yi-
gir. Mosolon, gedib goriir ki, uzaqdaki adam yaxindakindan
bdyiikdiir, bunu oldugu kimi do sekilde ¢okir, arxadakini 6n-
dokinden hiindiir verir. Togrul Nerimanbayovun bir ¢ox is-
lorinde ters perspektivin sintaksisini aydin gérmok olar. Tors
perspektiv, bir sozle, diiz perspektivin torsidir.

Ramiz Rovsenin hekayosindoki hamin parcada statik,
dayanigli resm kompozisiyasindan istifade olunmusdur.
Davadan qayitmis Olisi qarsilayan sagdaki cerge atasinin
Oliimiinii indice esitmis Olisin goziinde yas goriir, sol cor-
go 19, onun sol gozii siiseden oldugu iigiin, yasi gérmayib
diisiiniir ki, zalimin tiroyi dasdir. 9lis 6zl de sagindaki qo-
humlarimi qucaqlayib bir-bir 6piir, solundaki cergeni ise
gormiir, o corgaden olan qohumlar1 6zii onu 6piirler. Ay-
din seydir ki, biz bu par¢adaki kompozisiyaya diiz pers-
pektiv sintaksisinden baxsaq, hemin kompozisyani yanlis,
gondarma sayacagiq. Ciinki diiz perspektivin "mentiqina"
goro, Olis sag gozii ilo sagda duranlar gordiiyii kimi solda
duranlarin da hansi kesiminise gormeli idi. Vo elaco do
sol tayda gabaqda duranlar ©lisin tokce sol yox, sag gozi-
nii, sag gdzlindaki yast da gérmali idiler. Oslinds ise he-
min par¢anin badiiliyinden hazz almaq {i¢iin ona ters pers-
pektivin sintaksisinden baxmaq gerekdir. Ramiz Rovsen
bu pargada bir ndoqteden goriinen diiziimii pozur, corge ilo
diizlilmiis adamlarin har birisinin gozlari elo bil 6z yerlo-
rinden yox, hamis1 6z cergesinin bir ndqtesinden Olise ba-
xir. Yalniz sag tay1 goren Olis ise ¢iyinleri fas, iizli profil
halinda donub galmis Misir gabartilarini andirir.

Bu parcada kinematoqrafda isladilon qosa ekspozisiya-
nin da strukturu var. Qosa ekspozisiyada tosvirlor i¢-ico go-
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rliniir. Dediyimiz fragmentda, bir yandan, davadan qayitmis
adamin qarsilanmasi ii¢lin xarakterik olan vurnuxmalar, o
biri yandan ise, tors perspektiv sintaksisinin verdiyi qoribo
sokilde donuxmus pozalar bir-birinin i¢inden sezilir.

Tors perspektivin sintaksisi Azdramanin sehnesinde qo-
yulmus "Sehra yuxular1" tamasasinda da (pyesin yazar1 Anar,
rejissoru Vagif Ibrahimogludur) islonmisdir. Orada professor
Brukla jurnalist Soyer televizora baxanda (ekrani tamasagilar-
dan "o taya" ¢evrildiyi li¢lin gdriinmiir) ekranda gdstorilon te-
lerepartyorlar televizor funksiyasinda verilon esyanin bdy-
riinde peyda olurlar ve xeberlarini verirlor. Neco ki tors pers-
pektivde binanin bir baxma noqtesinden gériinmeayen divari
da goriikdiiriiliir, eloce do bu mizanda eyni mokan igindoe bir
miisahide noqtesinden gériinmeayen toraf do gosterilir.

"Sehra yuxular1" tamagasinda bezi sehnaler teleiislubda
qurulur. Biz telereportajlar1 gostoron sehnoeleri demirik.
Basqa strukturlar1 nezerde tuturuq. Masalen, tamasada har
terroristin edamindan sonra Olmiis terroristin sehnoado
"stop kadr" prinsipi ile soklinin proyeksiyas: peyda olur.

Ogor "Ordan-burdan" televiziya tamasasini gotiirsok,
onun tasvir sisteminde televiziya badii filmlarinin giiclii
oxsartisini tapmaq olar. "Ordan-burdan" temiz teletamasa
janrindan haradasa telefilmae ¢ixaraq telefilm sinirinda biid-
romaden "yeriyir". Bunu tamasadaki goriikdiiriiciilerin tex-
niki keyfiyyotlorindon yaxs1 gérmoek olar. Teletamasada
qulagimiza gelon, artiq deraceda sesi artmis xisiltidan, ad-
dimlarmn, qoyulan neasnslerin taqqiltisindan "Ordan-bur-
dan"in ses palitras1 tomizdir. Sirf teletamasanin sasi artmis
xig1ltisina, taqqiltisina goradir ki, qavrayisimiz onun diin-
yasina birden alisa bilmir, sanki uygunlasma hovurundan
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ke¢msali olur. "Ordan-burdan" ise badii telefilm kimi 6z ha-
vasina bizi ilk kadrlarindan salir. Teletamasada olaylarin
bas verdiyi miihitin agyalar1, nasnalori ¢ox vaxt bu miihiti
goOstorir, vossalam. Kameranin haroaketi, is1q, boyalar, os-
yalarin diiziimiindoki ritm ve s., biitiin bunlar hamus teleta-
masalardan forqli olaraq televiziya badii filmlerinde diirlii
ifadeliliklor kimi mezmunun agiminda istirak edirler. Ela,
bu forgleri Ramiz Hasenoglunun 6z yaradiciliginda aydin
izlomok olur. "Kokden diigmiis pianino" (ssenarinin yazari
Movlud Siileymanlidir), "Qatarda" teletamasalarinda dedi-
yimiz baximdan kupenin i¢i, otagin interyeri xeyli passiv-
dir. ©goer "Topal Teymur" (Hiiseyn Cavid), "Giinahsiz Ab-
dulla" (ssenari Dilsuzundur), "Ordan-burdan" teltamasala-
rim1 gotiirsak, goracoayik ki, televiziya badii filmlarinin di-
line dogma sokilde bu tamasalarda interyer, asyalar diisiin-
co vo duygu oyatma isinde foal sokilds istirak edirlor.
Gorilindiiyli kimi, televiziyada "teletamasa - telefilm"
garsidurumu "studiya tomizliyine salinmis ve salinmamis
soslor" forqinde doe bir-birinden ayrilirlar. Kinoda ise, ma-
raqhdir ki, studiya "filtirinden" kecirilib tomizlonmemis
soslor sonadli film janrini xarakterize edir. Roman Balaya-
nin "Qoru mani tilsimim menim" filmi (ssenari Riistom Ib-
rahimbayovundur) ses palitrasini senadli filmin dili asasin-
da qurur. Artig, titrler verilonde Okucavanin oxudugu mah-
nin1 esidirik, Okucavanin sasi filme els bil studiyadanqiraq
yerdo yazilib. Sonraki kadrlarda da birden kadra diisen,
kadrdan esidilen seslor eladir ki, sanki onlar filmin yaradi-
cilar1 torafinden toskil olunmayiblar, sadace, "qapilarin
acighigindan” istifade edib filme diisiiblor. Adama elo galir
ki, bir ¢ox sasloara rejissor "oli" doymayib. Ona goére do bas-
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ga kinopoetika baximindan "Qoru mani tilsimim menim"
filmi sanki yersiz soslorlo doludur. Ancaq badii aseri yad
ganunlarla deyil, onun 6ziine gotiirdiiyii ganunlar asasinda
miithakime etmok gorokdir. Vo bu zaman gérmek olar ki,
"Qoru mani tilsimim meanim" filmi 6z sesleri ilo hayatdan,
diinyadan kasilib ekrana ¢ixarilmig bir pargani andirir.

Bu mesaloden, yoni filmin sas corgesinden bir az genis
danisaq. Heg olmasa ona gore ki, Azerbaycan kinofilmlori-
nin ¢oxunda sos estetikast yaman primitiv basa diisiiliir.

Sozsiiz, filmde asas cerge, 8sas mezmun dasiyicisi nos-
noa vo olaylarin goriiniisleri, goriikdiiriiciiloridir. Ancaq be-
zon adi goriiniis, adi baxis ses-kiiylin, musiqinin sayesindo
zongin, dorin psixoloji halin tesirli, etgili, duygulandirici
goriikdiiriiciisiine ¢evrile biler. Bazen 6z ruhuna goroe ses
vo musiqinin goriiniisce yaxinligi, eyniliyi kadr tosirli edir.
Sergey Bondarcukun "Ovod" filminde musiqi ile tesvirin
ilisgisi buna giiclii 6rnakdir. Eyni s6zlori Andrey Tarkovs-
kinin "Solyaris" filmindeki musiqi ile tesvirin montajina
aid etmok olar. Eyni sozleri "Bagli qapt qarsisinda" filmi-
nin bir fellinisayag1 kadrina da aid etmok olar. Burada qa-
ranlig1 lampa isiqlart ile azca qovulmus kiigenin heazinine
uygun hava seslenir (bastokar Emin Sabitogludur).

Onu da deyok ki, hind melodram filmlerinde musiqi ile
sokillarin ruhu arasindaki eyniliyin siti ¢ixarilir. Eloe bil ki,
hind rejissorlariin maqsadi bir seydir: firladib-firladib
"aglamali" sehneayo gotirib filmi ¢ixarsinlar ki, sonra da
"bir aglamal1”, "hezin" musiqini epizoda, kadra buraxsin-
lar. Eyni sozlori tiirk melodramlarina da demok olar.

Gotiirek soslo nasnslerin, olaylarin ilisgilerinin film-
lorde yaxinligmi. Yadimiza salaq Bondargukun, Leono-

Niyazi Mehdi. Sanatin arxeologiyasi 233
Sanatin arxitektonikast



vun, Yankovskinin iizloeri ile saslori arasindaki uygunlug-
lar1. Yadimiza salaq, Fellininin "Amarkord" filminde bay-
ram marasiminin sas-kilyiinii.

Ancaq ¢ox tez-tez do olur ki, kadrin etgisini olanlarla,
gostarilonlarle saslorin ruhca uygunsuzlugu artirir. Buna
"kontrapunkt" deyilir. Sergey Eyzensteyn lal filmlorin es-
tetikast adindan sasli filmleri pisleyenlore cavab vermoak
ticlin kontrapunktun badii giiciinden genis yazmisdi.

Fellininin "Kabiryanin gecolori" filminin finali kontra-
punkt prinsipi ile qurulub. Karnaval ses-kiiyii, son musiqi-
si icinden Kabiryanin badboaxt iizli, goz yaslar1 goriiniir.

Mixail Bulgakovun romani osasinda ¢okilmis "Qa-
¢1s"("Beq") filminde belo bir kadr var: "aglar"a qosulub
Rusiyadan getmok istoyon qacqinlarin qisqirtisi-bagirtisi,
at ayaqlarmin sasi vo birden... kadrdan sesler kesilir, ki-
minsa salib-itirdiyi yaz1 makinasinmi taqqildadan usaq gos-
torilir. Onun hendaverini biirlimiis ses-kily filmin bu kesi-
minden ¢oakilib tamam gedir.

Aktyorun sasi ilo 6zl arasindaki kontrapunktu Nikolay
Petrenkonun, Hesen Memmadovun sexsiyyetinde do gor-
mok olar. Onlar biitiin yaradiciliglar1 boyu bu uygunsuz-
lugdan badii effektlor ¢ixariblar.

Indiki zamanda her bir rejissor kontrapunktun tesirini
yaxsi bilir. Ancaq yaziqlar olsun ki, Azerbaycan kinosunda
cox vaxt kontrapunktdan istifade edilonds bels, yaradici ta-
pmtidan ¢ox "darslik reseptlorinin” sézobaxanligla tokrari-
n1 goriiriik. Bazon ise adi seristesizlik 6ziinl gostorir. Yer-
siz musiqiden qulaq tutulur. ©ger epizodlar arasinda Baki-
nin kiigelorini gostero-gdstora filme musiqi verilirse, bu
musiqi "vaxt ke¢di" menasini bildirmeye qulluq edir vo s.
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Indi ise kino dilinin badii adebiyyata tesirine baxaq.
Sergey Eyzensteyn Puskinin eserlerinde iri, orta, uzaq
planlar, montaj effektlori tapirdi. Diizdiir, o vaxtlar hale
kino yaranmamisdi ki, bunu Puskine kinonun tesiri kimi
aciqlayasan. Ancaq her halda Eyzensteyn gosterilon fakt-
lar esasinda siibut etmok istoyirdi ki, kino dili kinotexnika-
nin yaranisindan gabaq senatin i¢inde basqa ndvlerin "kol-
basinda" yavas-yavas yetismoayo baslamisdi.

XX yiizilde ise durum dayisir. Kino dili kinematoqrafin
texniki vo estetik inkisafindan zenginloesir ve zenginlos-
dikce badii adabiyyata giiclii etgi gostorir. Bu tosir nalor-
do 0ziinii gosterirdi? Masalen, diinyaya tamasa prinsipin-
do. Klassik romanda miisahide movqgeyindon séz sOyloaye-
nin diirli tipleri var. S0yleyen tipi var ki, az qala tanr1 gos-
toricilorinda olur. O har seyi bilir, her seyi goriir. Perso-
najlarin i¢ine girib onlarin diisiincelerine qulaq asir, keg-
miso, uzaq golacaya ¢ixir, bir anda bu mekani adlayib bu-
radan ¢ox uzaqda olan hadiselere tamasa edir. Diizdiir,
horden, romanin climlalerinin ke¢gmis zamanda olmast,
sOyloayonin bu fantastik "her seyi bilmasini" bir az tobii-
logdirir: egor ke¢misde olaylar sdylenirse, demali, yazigi-
nin olanlar haqqinda genis bilgi toplamaga vaxt1 olmusdur.

Soyleyenin ikinci tipi adi insan mdvqeyino sdykenir.
Bu mdvgedan diinyaya baxan yazi¢i har seyi bilmir, ager
personajin diisiincasini "oxumaq" istoyirse, onun gozlori-
no baxir, heroeketine digqget edib, sdzlerine qulaq asir, {ire-
yindoekilerini gliman etmayao caligir.

Soylayenin bu ikinci tipi 6z baxma mdvqgeyina gora, ki-
nokameraya daha yaxindir. Ancaq yena do forq qalir. Ciin-
ki bu mévgedean yazilan, sdylenilon romanda baxan adam
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modellogdirilir, baxan goz yox. Halbuki kinokamera baxan
g06zii modelloasdirir. Fikir verin kinokameradan yalniz filmi
cokmok vasitoesi kimi deyil, hom do filmin ifasdeliliyini
artirmaq vasitasi kimi istifade eden aserlore. Belo asorlor-
do kamera tosvirlorin sintaksisine do tosir gostorir. "Dur-
nalar ugur" filminde savasa yola salinma epizodunu yada
salaq. Kamera axtaran g6z kimi adamlarin i¢ine girir, ki-
minsa dalinca diisiir, sonra onu itirir, bu taydan gedib ye-
niden onunla rastlagir, izloyir. Eyni ciir do A.Germanin
"Monim dostum Ivan Lapsin" filmi ¢ekilib. Diinya rejissor
torofindon kameranin aydin gérmasi {igiin tomizlonib soh-
naloesdirilmayib. Ona goére nase kameranin baxmasina on-
gol do ola bilir. Kamera "goziinii zilloyib" baxdig1 yerde
aradan basqa sey kecir vo s. Goriindiiyli kimi, kinoda ka-
meranin horoketi baxan, axtaran goziin heroketini model-
losdironde ekranda olaylarin yan-yana diiziiliib 6ziinii ay-
din gostormasi yox, onlarin derine dogru, ard-arda diiziil-
masi onemli yer tutur. Bu da sintaksisin kamera ilo sort-
lenmasine 6rnak! Bax, kinokameranin bu estetikasi, yoni
ifadeliliklor, tosirli bilintiler axtarmaq bacarigr XX yiizil
nosrine etgi yapib. Yazigilar baglayiblar diinyaya baxan
gozlorini kinokameraya ¢evirmayo ve bu goézlerin neco
gordiiklarini sdylomeaye. Sonucda asards verilon nesne vo
olaylarin diiziimii, gedisi kinosayagi sintaksis qazanir.

Jan Mitri adl1 iinlii kinoarasdiricist subyektiv vo obyektiv
kamera termini ilo kinokameranin baxma tiplerini foerqlen-
dirir. Filmin elo fragmentlori olur ki, senatkarin goziiniin
davami olan kameradan bize gostorilir. Bunu Jan Mitri ob-
yektiv kamera adlandirir. Filmin elo fragmentlori do olur ki,
personajlarin gozlerinden verilir. Fransiz arasdiricis1 bunu
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subyektiv kamera adlandirir. Indi gériin obyektiv ve sub-
yektiv kamera forqlori El¢inin "Baladadasin ilk mehabbati"
povestinde epizodun nece diiziimlonmesine sorait yaradir:
"GOmgoOy lfiliq xetti bu deniz xosboxtliyinin serhadi idi; bu
iifiiq xattinden bu terofo Baladadasla Sevilin alomi idi; bu
iifiiq xettinden bu torafo biitiin deniz Baladadasla Sevilin idi
va Sevilin xurmay1 saglar1 bu denizin iizerine yayilmisdi.

Baladadas sllori iistiinde tutdugu Sevile terof ayilib
onun xurmay1 saglarini ve denizi 6pmeye basladi".

Buracan yazi¢1 subyektiv kamera prinsipi ilo Baladada-
sin gdzlinliin qabagina getirdiklorini verir. Sonra ise ob-
yektiv kamera prinsipi ile goriikdiiriilon kasim galir. Epi-
zodu kesdiyimiz yerden tokrar edib davamini verak:

"Baladadas olleri iistiinde tutdugu Sevile teraf ayilib
onun xurmay1 sag¢larini ve denizi 6pmays basladi.

- Peyin var bag iigiin, istomirson?

Baladadas gozlerini denizden ¢okib arabasinda otur-
mus qoca kisiye baxdi, elo bil he¢ ne gérmadi ve heg no
esitmadi, yenidoen denize baxdi, lakin denizde daha no Se-
vil var idi, ne de Sevilin xurmay1 sa¢lar1 denizin iizerino
yayilmisdi.

- Peyin var deyiroam, bag iiciin, lazimdir?

Baladadas yena do gozlorini denizden ¢okib essok ara-
basinda oturmus qoca kisiye baxdi, once elo bil ki, toac-
ciib etdi: bu kisi hardan peyda oldu bele? Sonra oturdugu
yerden ayaga qalxib parusin salvarinin dalin1 ¢irpdi, cavab
gozlayan qocaya he¢ ne demoadon adamsiz, bombos sahil-
don uzaqlasdi" (52).

Oxsar kinematoqrafik prinsiple "Dantenin yubileyi" po-
vestinde Kaobirlinskinin dernakdoki sohbeatini gostoren
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epizod qurulmusdur. Feyzulla Kebirlinski Roza il s6hbat
edo-edo kegmisi yadina salir. Ve ritmik olaraq bu séhbe-
tin, bu xatirelorin arasina Muxtarin Salmana soyloediyi eti-
mioloji diislincalor girir.

Biz 9krom Oylislinin "Menim nagmekar bibim" po-
vestinden danisanda teksto diinyanin 6z dilinin girmasin-
don danismisiq. Eyni seylor kinoda da olur. Mesalan, neo-
realizm basdan ayaga diinyanin 6z diline sdykenmaya ca-
lisirdi. Ancaq bir aydinlagma verak. No demoakdir "diinya-
nin 6z dili" anlayis1? Bu zaman Pazolininin heyat sintag-
malar1 haqqinda soyladiklerini do anmaq olar. Ancaq biz
bir az basqa yone diqget edok. Bir ¢ox lislublar diinya ilo
0z aralarinda ayrica "filtir" saxlayirlar. Vo diinyan1 bu fil-
tirden kegironden sonra modellasdirirlor. Ornak kimi qe-
zol janrin1 gostermisdik. Basqa bir 6rnayi Ortagcag miisel-
man Dogusunun hekayat-novella janr1 verir. Bu janrin be-
dii dili 6zt ile diinya arasinda acaib, goriba, alahidde olan-
lar1 kegiron "filtiri" qoyurdu. Ona gére do hemin hekayot-
lera diinyadan yalniz acaib olaylar, nasnalor diisiirdi. Adi
nasnalar, olaylar ise teksto fon kimi buraxilirdi.

Bu modellosdirici dilloarden foerqli olaraq elo dillor do
formalasir ki, 6zii ile diinya arasinda heg bir serti filtir qoy-
mur. Na var, onu goriikkdiirmeye calisir. Belo kodlar dog-
ruculluga, oldugu kimi gostermoaye ¢alisirlar. Hatta bozen
buna angal olacaq ayib yasaqlarina da fikir vermirler. So-
nucda badii tekstde diinyadan sdyiisler do, qaba sdzler da,
kobud-qgaba olaylar de diisiir.

Incesenate senatdenqiraq bolgeden basqa diller deo dii-
stir. Onlarin arasinda etnik bilince dogma olan modellosdir-
mo bi¢imi 6nemli yer tutur. Adeten, bu problemo "sonoto
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folklorun tesiri" adi altinda baxirlar. Ancaq maselaye bu
yonden yanasma o gadar bayagilasdirilib ki, folklorun say-
g1l1 adina baxmayaraq senatkarlarin 6ziinti de bezikdirib: no
goder sdylemek olar ki, egor filankes atalar sézlerinden is-
tifade edirse, demsli, folklor gaynaqglarindan "qidalanir?!”

Ancaq problemin daha ilginc olan bagga yonii de var.
Azorbaycanli psixologiyasiin etnik 6zellikleri ilo bagl
hamin terafe baxaq.

Azarbaycanl diislince yondemi, diinyaduyumu-diinya-
gorliimii ¢ox plastikdir. Bunu 0ygii ticiin demirik. Baxaq go-
rok, plastiklik nadir. Plastiklik mekanda ag¢ilmis formalarin
bigimca, ritmea ifadsliliyidir. indi gérok plastiklik azerbay-
canli diinyaduyumunda 6ziinii nece gosterir. Hor bir ulusun
elo adamlar1 var ki, onlarda etnik psixologiya giiclii sekilde
Ozlinli gostorir. Adeton, belo adamlarin diisiince yondemi
televiziya, incesenat golibleri ilo korlanmamis olur.

Bas belo adamlardan etnik psixologiya, bilinc haqqinda
bilgini neco y1igmaq olar? Bunun {i¢iin gerakmir ki, onlara
deyason, nagil danigsinlar. Sadace, danisiglarina qulaq as-
maq yetor. Bir olayr danmisan her kes calisir, onu ifadeli
sOylosin. Ifadeli sdylemek istoyi ise olaylari, veziyyetleri
on gozlenilmaz bigimlerde, ritmde, mekan-zaman defor-
masiyalarinda goriikkdlirmeye gotirib ¢ixarir. 9ger belo
adam hom do etnik bilince tutulmus kesdirse, demsli,
onun dili etnik psixologiyaya xas olan modellosdirme bi-
cimlori ilo ifadeali formalar yaradacaq. Azerbaycanin ayri-
ayr1 yerlorinden y1gdigimiz 6rnoklore baxagq.

Bir nofori ¢agirmaq istoyende deyirler: - "O-o, ayna
goy onu". Yoni ¢agirma. Bu sdylomde cagirilana saygisiz-
l1q onu sey-siiye ¢evirir. Garaksiz nasnoni qiraga qoyurlar.
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Burada da insan nesnoloesdirilir ve nasnsalere xas olan sin-
taksiso salmir. Gosterdiyimizin oxsartisini 70-ci illerde
Az.TV-nin "Seher goriislori" proqraminda da tez-tez esit-
mok olardi: "apar qaytar" (yoni magazaya qaytar) deyimi-
ni bos sayilan adamla bagli igladirler.

Bir mollanin dilinden: "Hozret Ibrahimin {iziinden nur
diraklonirdi". Burada plastiklik nurun uzanmasini direk ki-
mi géstermakdoe 6ziinii bildirir. Bu zaman iz 6zl do dirok-
lor tistiinde durmus gorkde goriiniir. Direk simvolundan
iso ¢oxlu anlamlara ¢ixmaq olar, meselen, dinin siitunlari,
diinyanin dayaglari ve s., (yada salaq ki, "substansiya" so-
zliniin ilkin menas1 "dayaq" demokdir).

Agsuda biri o birisinin rus dilinde danisigini laga qoymaq
tictin demisdi: "Rus dilini ola bilirsen ha, lap semigka kimi
cirtdiyirsan”. Burada da s6z nasnalasir, sdzden menanin ¢i-
xartlmasi ise onu tum qabig1 kimi sindirmaga banzadilir.

Kond avtobuslarindan birinde gadindan esitdiyimiz ifade
- "Aaz, bari gal, gbziim goziine baxsin" (yoni liz-lize oturaq).

Agdamda esitdiyimiz bir deyim:

"9, erima qulagiym ucundan niye baxirsan" (yeni go-
zucu baxirsan). Burada ifadslilik xatirine Pikasso sokilloe-
rindeki kimi mekan deformasiya edilir, gézlo qulaq arasin-
daki masafe y181lir ve qulaq goalib goziin ucunda durur.

Bize elo golir ki, kendlardeki danisiglarda bu ciir deyim-
lori, s6hbatlori toplayib onlardan diinyanin hans1 mekan-za-
man bi¢imlarinde deformasiyalarda goriindiiyiinii tapmagla
etnik psixologiyanin modellosdirma tiplorini dyronmak olar.
Bu zaman tapmagq olar ki, bezi yazigilarm, sairlorin yapitla-
rinda ifadelilik homin mekan-zaman, deformasiya bigimlori-
ni tokrar etdiyi liclin bu asarler ne goder cagdas materiallar
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gostorse do xalq diislince torzinin davami kimi goriintir.
Movlud Siilleymanlinin "Seytan" povesti, "Ko¢" romani, Ra-
miz Rovsenin "Das" povesti vo hekayelori, seirlori etnik gii-
ciinii dialekt sozloerinden, folklor goaliblerinden almir. Ciinki
belo nasnalor hemin aserlorde demak olar ki, yox derace-
sindadir. Sadace, onlardaki ciimlalerden goriinen diinya
sokli 6z plastikliyine gore, etnik bilince dogma olur. Ramiz
Rd&vsenin "Yixiliram" serindon bir pargaya baxaq:

Bu diinyant Tanr 6zii
saxlar mandan yuxarida,
Bu diinyada aglar goziim,
Aglar mandan yuxarida;
Goziim yasi
damci-damci
damcilayar basima.

Yuxaridaki materiallardan gordiik ki, ifadeli, plastik da-
nismaq istoyon azerbaycanli iiciin danisiginda kiminse
gozlorini gotiiriib onun bagindan yuxarida "asmaq" heg¢ do
agilsiz sey deyil. Ogoer Mayya ulusunun rassamligina, asl
hindu tesviri senatine, kubizme baxsaq, gorerik ki, burada
da gozlerin {izden disarilagdirilib miisteqillasdirilmasi
giiclii gork kimi 6ziine yer tapib.

Etnik psixologiya ilo senet arasinda gostordiyimiz
planda tipoloji eynilikler axtarilmasi yetoerince ciddi prob-
lemdir. Ayri-ayri danisiqlardan etnik psixologiyanin xa-
rakterik yonlerini barpa etmok {i¢iin bu danisiglar mifolo-
ji simvollar ilkin maddeler (Su, Hava, Od, Torpaq) kimi
arxetiplor baximindan incelenmelidir, yozulmalidir. Dani-
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siqla danisanin jesti, pozasi, mimikasi arasinda ifadsliliye
gotirib ¢ixaran ilisgiler tapilmalidir.

Umumiyyatle, ulusun etnik bilinci yalniz danisiglarda
yox, adamlarin dalanda, bazar meydaninda séhbeate yi181-
sanda hans1 "kompozisiyalarda" toplanmasinda, jestlorin-
do, pozalarinda, mimik maskalarinda da 6ziinii giiclii se-
kilde gostorir.

Gotilirek papaq meselasini. Azerbaycanlilarin ¢coxunun
qavrayisi iiclin Moskva an miixtelif, on acaib formali pa-
paglar qoyan adamlar seharidir. Moskva camaati ile baki-
lillar1 tutusdursaq, goraceyik ki, bizde adamlarin gozdir-
dikleri papaglar név baximindan xeyli azdir, 6zii do bu
ndvlerin ¢oxuna adda-budda rast gelmak olur, onlari ya et-
nik siiur baximindan serhodde duran, marginal adamlar
qoyurlar, ya da basqa millatlorin niimayendalori. indi eger
gostorilon forqin arxasinda duran sebabe gedib ¢ixsaq, go-
rocayik ki, azerbaycanlilarda tarixen papagin kisi, kisi or-
demliyinin simvolu olmasi hele do 6z tesirini saxlayir.
Homin tesire goradir ki, heotta ¢cagdas diinyada yasayan
azorbaycanlilar da papaga sirf utilitar baximdan yanasa
bilmirler. Azerbaycanl {i¢iin papaq yalniz soyuqdan qo-
runmaq ti¢lin ortiik deyil, hatta yalniz yarasiq veren ortiik
do deyil. Papaq ham da giiclii, se¢ilon, secdiron simvoldur.

Basqa 6rnak ii¢lin Gencads bir texnikumda gordiiyiimiiz
sohnani soylayok. Kandden goalmis kisi komsomol katibine
0z hiddetini bildirirdi ki, nays gore qizina togalid kesme-
yiblar. Miibahise baglayir. Axirda katib deyir ki, bir diqqet-
lo qulaq asin basa salim. Kisi cavab verir: - ha, basa sal.

Bu zaman kisinin aldig1 goriiniis: barmagqlarint qarninda
daraqlayir, homsohbetine teref azca yanportii dayanir.
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Gozlorini qryib basinit azca hemsohbeatinden tors torofe
oyir, yoni qulaq asiram, de.

Bu pozanin menalarini barpa edoek. Yanportii dayanmaq
bir az hemsdhbatine ve onun dediklorine barmagarasi bax-
mag1, saymazyanaligi gostorir. Ollorin badens yi1gisdirilib
daraq kimi bir-birine geydirilmesi das arxetipi prinsipi ilo
Oziinii toplamagi, 6ziindeberkimayi, demali, hoamsdhbatin
tosirinden qiraqda galmagi, tosir altina diismayacok moh-
komliyi bildirir. Kisinin aldig1 goriiniisden yagan anlamla-
11 bu cilir do vermak olar: "Ha, qulaq asiram, sonra? Nool-
sun?" Vo ya, hem soki qulaq asir, hem da dncaden bilir ki,
heg bir s6ze inanmayacaq, sadeca, fiirset gozloyir ki, hem-
s6hbatinin buraxdigi sehvi tutsun ve cavabini versin.

Biz bu tipli pozalarin, mimikalarin tehlilini nazerde tu-
turug. Alinmig naticelarden incesenate ¢ixmaq olar. Bu
zaman birinci rast golecoyimiz aktyor oyunu olacaq. Akt-
yor istedad1 bir do etnik diinyada olan diirlii goriiniis isare-
larini ne gader ¢ox bilmesi, badeninde, {iziinde yaxsi tok-
rar etmasi vo tamasadaki rol {i¢iin, veziyyat li¢iin yerindo
islotmasi ile sortlonir. Diizii, aktyorlarimizdan ¢ox azinda
bele madeniyyat var. Yadimiza diisenlorden Yasar Nuri-
nin, Telman Adigdzalovun adini ¢oke bilarik. Telman ise,
yaziqlar olsun ki, bu bacarigini, uygun badii materiallar ol-
madig1 iiglin, sohnaden, televiziyadan ¢ox, giindelik he-
yatda, tanis-bilis arasinda gosterir.

Diinyan1 modellosdirme bi¢imlerini 6ziinde giiclii gos-
toron danisiglardan, baden, iiz bildiricilerinden etnik 6zal-
lik haqqinda naticeler alde edenden sonra bu sonuclarla in-
cosanatin bir az da derinine getsak, tosviri sonatlo rastlasa-
cagiq. Diinyadaki nesnaleri, durumlar1 gergokdon doyiis-
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diiytiso salib ifadeli strukturlara geydirmok xeyli ¢otindir,
c¢linki "al" ilo onlarin miigavimetini yenmak gorokdir. An-
caq s6zo noa var ki?! Sz yiingiildiir, oynaqdir. S6zle bir
anin i¢inde hemin nasnsaleri, durumlar istediyin sekle sal-
maq olar. Etnik diisiince, psixologiya durmadan sozlorlo
giindoalik yasamda biitiin bu emeliyyatlar1 olaylar tizerindo
aparir. Maraqlidir, bir ¢ox ressamlarimiz ¢okdiklori hadise-
lore tosirli, ifadeli goriinlis vermak {i¢iin onlar1 makan-za-
man deformasiyasina salanda bilerekden, ya bilmaze diin-
ya lizerinde sdzlorin apardigl oyunu tesviri senatin "dili-
na", oyununa cevirirlor. Hor halda tesviri senatin etnik ko-
kiinli 6yrenmak {i¢iin bu da bir problemdir ve onu ¢ozoalo-
mok dil¢ilik ilo senatsiinasligin birge isini gorokdirir.

Bir az da darine gedok. Cox tez-tez sikoyotlonirik ki,
noyo gore etnik psixologiyani, derinliklori 6zlinde giiclii
gostoron giircli filmlori kimi filmloer bizde yoxdur. Neco
olub ki, etnik psixologiyani, maisati kino diline ¢evirmak
cohdi "Arsin mal alan", "O olmasin, bu olsun" filmleri ilo
baslayib, elo onlarla da qurtarib?

Sozsiiz, kinomuza ¢oxlu istedadlar galseydi, gliiman ki,
bu ¢atigsmazliglar da olmazdi. Yeqin ki sirf kino prosesin-
don dogan sebeblar do var. Ancaq biz basqa bir seboabo
diqget edacayik.

Har bir etnosun diinyasi ti¢iin xarakterik olan zarafat fe-
nomeni bu diinya haqqinda ¢ox seylori acir. Zarafatin
onomli tereflori. Birincisi, giiliis dogurmaq tiglin olanlar
hans1 tempda verilir, hans1 anitmalarla biri o birisini ortaya
cixarir, voziyyatloer lizerinde hansi deyis-diiylisler aparilir
va s. Ikincisi, zarafatin hans1 sosial mekanlarda edilmesi ve
bu moekanin miihiti ilo zarafatlarin seslogsmosi. Moselon,
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zarafatlar tokco ¢ayxanalarda, toyxanalarda edilmir, yash
adamlarin yasinda da edilir. Ugiinciisii, bu millet {i¢iin za-
rafat edonlorin xarakterik tipajlari, mimik maskalari, into-
nasiyalari. Dordiinclisii, zarafatdan cirnamaq hallari, cirna-
yanlarin tipajlari, mimik maskalar1 ve s. Belo-belo basqa
toroflori do tapmaq olar ve bu, ayrica arasdirma telab edir.

Bir ¢ox giircii qisametrajli badii filmlorinin uguru ondan
torayir ki, homin filmler basdan ayaga giircii zarafatlarinin
xarakterik parametrlorinde qurulur. Ozii de bu zaman filmi
yaradanlar personajlarla (bazen personajlar1 oynayan
aktyorlarla) ve onlarin vasitesi ile bizlorle zarafatlasirlar.
Bu ¢ox ¢atindir, ancaq miimkiindiir: kamera elo isloyo bi-
lor ki, montaj el edile biler ki, filme baxanda biz onun ar-
xasinda durmus senatkar1 "giircii zarafatcili" simasinda go-
ro biloerik. Bunun nece bas vermasini, tapmaq belo filmlori
hisse-hisse incelomayi toleb edir. Ozii de giircii filmlori
gostorir ki, zarafat modelinin duzu, hemin models, hatta
bugiinkii senaye proseslori, tamam yeni insan ilisgileri sa-
linanda da itmir. Yadimiza "Serinada" filmini salagq.

Gormoak cotin deyil ki, Azerbaycan kinosunda bu yo6-
niimde senat¢ilor vo arasdiricilar torafinden heg bir prin-
sipial axtariglar aparilmamisdir (bu sézler yazilanda hele
Vagqif Mustafayevin filmi yox idi, - N.M.).

Incesenatin ¢oxdilliliyi meselesi gatirib bizi uzaqlara
cixardi, ancaq biz problemdan qiraga ¢ixmadiq, problem-
den o biri problemlers aparan yollara ¢ixdiq. Indi bir éimu-
milesdirme aparmaq olar. Badii yapit miixtalif dillerin
carpazlasmasindan qurula biler. Bes bunun xeyri nadir?
Indiyenacen elo bu xeyri axtarmaqla measgul idik. Ancaq
indi yigcam da demok olar. Badii aser ifadeli tekstdir.
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Onun bu ifadsliliyinden yagan menalar basqa formalarda
bilinmez. Ifadeli hadisenin iki terefi var. Birincisi, mena-
larin bilinmasidir. Badii tekstde diirlii dillarin verdiyi mo-
dellor carpazlasaraq, dialoga girerek asere Arqusun min
"gbziinii" verirlor ve bu gézlarden bize min mana baxisir.
Demeoli, ifadslilik mazmunu gur sokilde an yeni, on goz-
lenmaz c¢alarlarda bildirmekdirsa, badii yapit bu isi diirli
dillerin sebokesi ilo edir.

[fadoli nesnenin basqa terefi onun qavranilmasi ile
baglidir. ifadeli olan tesirli olandir, yeni o bizim iigiin
onomli, gorokli olan1 gdzlenmaz struktur oyunlarinda ve-
rorok maraqla, giiclii duygularla baxmaga bizi zorunlayir.
Badii teksti quran diirlii diller bu isi do hayata kegirirlor.
Tekst bir dilin bildiricileri, sintaksisi @sasinda qurulur. Biz
bu dilin verdiklorine alisanda, sonra nayin olacagini irali-
codon duymaga baslayanda, tekst tapmacaya ¢evrilir. Bag-
layir tanig olmayan dilin isarelori ve sintaksisi ilo "danig-
maga". Demali, onu anlamaq, menalarini1 bilmak {i¢iin biz
bu kesiminin dilini tapmaga ve ya dyronmaye macbur olu-
ruq. Bir ¢cox hallarda tekstin bir obrazi, bir noqtesi, bir ke-
siyi bir ne¢o dilde qurulur. Demsli, gorakir ki, bu bildiri-
cini bir negoa dilin birgsliyi ile agaq, anlayaq ve duyaq.
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ON SOZ UCUN
ACIQLAMALAR VO ODOBIYYAT

1. Texminan 1988-ci ilde Politexnik institutunda Estetika-
dan olan ¢ixisimda Xudu Memmadovdan ¢ox yerine diison
ginaq esitmisdim. Onun diisiincasini toxminan belo vermok
olar: kimyagu, fizik, riyaziyyat¢1 nemli problemlori miizaki-
ro edonds tez-tez cavabii bilmeadiyi mesalelere galib ¢ixir.
Estetikadan, senetdon danisanlarsa elo danisirlar, elo bil ki,
bu sahede biitiin suallarin cavabi var. Cavabi bilinmeayen
problemlari qoymagq nass onlarm diislincesine yaddir.

2. "Qut" sozl ¢ox askilorden golen soziimiizdiir, heyif
ki, cagdas folsefi dilimizde islonmir. Halbuki giicline go-
rodir ki, bu soz fars diline do ke¢misdir.

3. Bax: I'erens. Dcretuka, 1.1. M., 1968, c. 161-163.

4. Yeno orada, s. 103.

5. Nosimi. Segilmis osorlori. B., 1973, s.178.

6. Yeno orada, s.321.

7. Bax: F0.H.ToisH0B. [Ipo6iieMa CTUXOTBOPHOTO $I3bI-
ka. JI., 1924, c. 9.

Bax: FO.M. Jlorman. CtpyKTypa XyI0XeCTBEHHOI'O TEKC-
Tta. M., 1970, c.11.

8. Ummanyun Kanr. Counnenus, T.5. M., 1966, c. 330.

9. Bax: Llesumnr. dunocodus uckycersa. M., 1966, c.211.

10. Xopxe Jlyuc bopxec. [Ipo3a pa3usbix jer. M., 1984,
c. 168.
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11. Bax: @upunyn Hxanuios. Mopgonoruueckad TH-
nosiorus (Mopdema "ry" "romoc" B g3bIKax MHUpPa)

12. Bax: "Azerbaycan filologiyast masalolori". B.,
1984.

Birinci fasil iiciin aciqlamalar vo adoabiyyat

1. Bax: C.G. Yung. The Collected Works, vol. 9, part 1.
London, 1959, p. 6.

2. Bax: C.C. ApepuHLEB. AHaIUTHYECKasd TICUXOJIOTHS
K.I'. FOHra u 3aKkOHOMEpPHOCTH TBOPYECKOH (paHTa3uu. - B
kH.: "O coBpeMeHHOU Oypxkya3Hoil actetuke. M., 1972;
E.M. Menerunckuii. [lostuka muda. M., 1976, c. 57-74.

3. Bax: C.C.ApepuHileB. AHaIUTHYECKasl TICUXOJIOTHUS
K.I'.FOnra n 3aKk0OHOMEpPHOCTH TBOpUYECKOM (haHTasuy, c. 138.

4. Bax: C.G. Yung. The Collected Works, vol. 9, part 1,
p. 124.

5. Bax: E.M. Menerunckuii. ITostuka muda, c. 107.

6.. Bax: Anp-®apabu. @unocodckue TpakTaTel. AnMa-
Amna, 1977, c. 75-76.

7. Bax: T. Mann. Cobp, .cou., T. 9, M., 1961, c. 175.

8. Mifologiyada "Xaos/Kosmos" qarsidurumunun
entropiya ve informasiya anlayislari ile yozumu hagqinda
bax: E.M. Menetunckuii. [lostuka muda, c. 205-206;
Entropiya ve informasiya anlayislari ile bagli bax: Kubep-
Hetnka. CoBpemeHHoe cocrogaue. M., 1960. Tiirklorde
"Xaos/Kosmos" qarsidurumu haqqinda bax: Nizami Cofo-
rov. Tiirk diinyasi: xaos ve kosmos B.,1998.
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9. S6ze porastis "Avesta"da da 6ziinii gosterir. Burada
s0zo sagaldic1 ara¢ kimi baxilir. Ona goére do demoak olar
ki, 1905-ci ilden baglayaraq Freyd (Froyd) s6ziin terapev-
tik giiciinii uygulayanda (tetbiq edonda) haradasa bu mifo-
loji-magik arxetipi do canlandirmigdi (bax: K.b. Kieman,
I1. Bprono, JI. CeB. MapkcucTckas KpUTUKA IICUXOAHAIH-
3a. M., 1976, C.75).

Stizan Langer ¢agdas madeniyyatin baslica paradigma-
s simvolda goriir. Ozii de belo hesab edir ki, Freydin
s0z, simvollarla bagh Gyretisi (tolimi) ve ona tors olan
Neopozitivizmin dil aragdirmlari bu paradigmanin 6ne ¢ix-
masina giiclii iteloyis vermisler (bax: K.L. Langer Philoso-
phy in a New Key. A Study in the Simbolism of Reason,
Rite and Art.. Harvard Paper, 1973, p. 23).

10. "Kitabi-Dade Qorqud"da miisllif - tekst anomaliyasi
var. Boylar1 Dade Qorqud sdylayir, o biri yandan ise, das-
tan olaylarinda "men" kimi yox, "o" kimi istirak edir. Yeri
golmisken, eyni anomaliya Musa peygombarle onun adin-
dan verilon Tovratda da var. Qurani-Kerim Allahin dilinden
olsa da bu kitabda Tanr1 tez-tez "O" kimi peyda olur. Me-
nim qardasim Mehdi Mehdiyev bu axirinci durumla bagl il-
ginc aciqlama verib. Gosterib ki, Quranda Tanr1 "O" iposta-
sinda, adenden, hokmlu ayelorde, hakimlik funksiyasinda
peyda olur. "Biz" ipostasi nalerise yerine yetirmoklo ilisgi-
do ortaya ¢ixir. "Men" avezliyinden Allah-taala 6ziinii ya-
radiciliq, qanunvericilik eylomlarinde olanda bildirir.

Borxes "Don Kixot"da gizli magiya" adli hekayasindo
gOstordiyimiz anomaliyani hem Servantesin romaninda,
ham "Hamlet"da, hoam "Min bir geca"do, hom do "Rama-
yana'da taparaq, sonra bundan paradoksal sonuclar ¢ixarir.
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11. Bax: Anranorus mupoBoii ¢unocoduu, T. 1, 4., 1,
M., 1969, c. 192-193.

12. Bax: Hyp an-Ynym. - B xu.: E.3. Beprensc. Cydusm
u cycuiickas nureparypa. M., 1965, c. 254.

13. Demoli, Topagdz Kolge arxetipine asason Oguzlar
ticlin "anti-Men"dir. Ona gdra do tesadiifi deyil ki, Tope-
g6z once Oguzlar arasinda anadan olur, boyiiyiir. Kolge
arxetipi ilo bagli onu da sdyleyok ki, Yunq Anima (qadin
baslangic1) arxetipini Kolgo ilo baglayirdi. Anima insan
psixolojisinde bilincsizlik bolgesinden (Kdlgaden) goalen
biitiin bilgileri 6ziine y181r.

Coriindiiyii kimi, aski mifler he¢ de sadelohv uydurma-
nin téromasi deyillor. Ona gore do cagdas psixologiya in-
san1 anlamagq {i¢iin tam ciddiyyatle onlarda olanlar1 yozur.

14. Bax: 0. Jlorman. CTpKTypa MO3THYECKOro TEKCTA.
JI., 1972, c. 23.

15. Bax: Albert B. Lord. The Singer of Tales. Cambri-
ge, 1962, p. 35-36.

16. Kamil Valiyev bu formulalarin oxsartisini Orxan-
Yenisey yazilarinda tapir (bax: Kamil Valiyev. So6ziin sir-
ri. B, 1986, s. 128-130).

17. Kitabi-Dade Qorqud. B., 1978, s. 62.

18. Yusif Semoadoglunun "Qatl glini" romaninda, te-
sadiifi deyil ki, Sedi ©fondini hemige 6liim izlayir ve dlii-
miin bu gonsulugu onun bilgaliyini (miidrikliyini) daha da
giiclii edir.

19. Nizami Goncovi. Sirlor xozinesi. B., 1981, s. 22.

20. Rmiz Révsen. Goy iizii das saxlamaz. B., 1987, s.9-11.

21. Sabir. Hophopnams. B., 1980, s. 9-11.
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22. Gostordiyimiz tipologiya baximindan Settar Boh-
lulzadenin yasayis yoniimii ilginc sokilde agilir.

Sosial psixologiyada gagilmaz bir meyil 6ziinii gostorir.
Bu psixologiya biitiin 6nemli is goren, istedadli adamlari
coxlugdan forqlondirmaye, ayirmaga calisir. Ayirici ola-
mat tapmayanda ise onu uydurur. Bu halda mekanca ayri
olmag1 xasiyyatce goribe olmaq avez edir: bdyiik soxsi-
yotlorin hussuzlugu, asir1 giiliincliiyii buna 6rnakdir. Hag-
qinda danmigdigimiz problemle bagli V.Ternerin maraql
ideyalar1 var (bax: B.lO Tepnep. Cumson u puryan .M.,
1983, rnassl 11I-V).

23. Kitabi-Dade Qorqud, s. 76.

24. Bax: I'.Peiixen6ax. Hampasnenue BpemenHu. M.,
1962, c. 358. Onu da deyak ki, arxaik "Xaos/Kosmos" to-
sovviirlerinin Termodinamikanin Ikinci ganununu ile bag-
ladilmasi he¢ do anaxronizm deyil (bax: Bsu. Be. MBanos.
Kareropus Bpemenu B UCKyccTBe U KyinbType XX Beka. - B
KH.: "PUTM, IpOCTpaHCTBO M BpeMs B UCKYCCTBE U KYJIbTY-
pe". JI., 1974, c. 50.

25. Platon Misirde toplumun deyismez qalib korlanma-
masindan qibts ile danisirdi (bax: [Tnaron. Cou., 1. 3, 4., 1,
M., 1971, c. 462-466).

26. V. Ivanov bu tip madeniyyati elo bir avtomata ben-
zadir ki, 6z davranisinda osaslanir yaddasina yazilmis vo
ke¢cmisde sinagdan pis ¢ixmis variantlari bir daha tekrar
etmomoyo (Bsu. Bc. Banos. Kareropus BpemeHu B uc-
KyccTBe U KyilbType XX Beka, c. 44-45) .

27. Bax: A.I'yneira. Kanr. M.,1977, ¢ .11.

28. Hiiseyn Cavid. Secilmis oserlari, II ¢. B., 1962, s.
97-99.
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29. Bax: Yasar Kemal. Bin Bogalar Efsanesi, Istanbul,
1973, s. 10, 18, 39.

30. Bax: Mirali Seyidov. Azerbaycan mifik tofokkiirii-
niin qaynagqlari. B., 1983, s. 58-62, 70-71, 102-131.

31. Bax: M.baxTtun. TopuectBo ®pancya Pabne u Ha-
poaHas KylbTypa cpeqHeBeKOBbsl U Peneccanca. M., 1965,
c. 7-36.

32.Bax: H.A.AnekceeB. Pannue opMbl penuruu Top-
Kos13bIyHbIX HapomoB Cubupu. Hosocubupck, 1980, c.
82, 95; H.A. buuypun (Makung). Cobpanue cBeneHuii o
Hapojax, oourasimx B CpenHeit A3uu B IpeBHUE BpeMe-
Ha, T. 1, M.,-J1.,1950, c. 215.

33. Bax: A.M. Llep6ak. Ory3-name, Myxabber-Hame.
M., 1959, c. 22, 27.

34. Fiizuli. Oserleri, II ¢c. B., 1958, s. 148.

35. Nosimi. Se¢ilmis aserlori, s. 21.

36. Nazim Hikmatin "Kerom kimi..." seri "qaranligdan
is1gin peyda olmasi" arxetipinin yeni siyasi menalarla
moazmunlagmasina gézel ornakdir.

37. A6y Xamup an-I'azamu. BockpemieHnne Hayk o Be-
pe. M., 1980, c. 209-210.

38. Bax: Niyazi Mehdi. Orta asrlor Azarbaycan estetik
modeniyyati. B., 1986.

39. Bax: I'epman I'ecce. M30panHoe, M., 1984, c. 166-168.

40. M. Sehriyar. Secilmis asorlori. B., 1966, s. 23.

41. Bax: Aptyp Llonenraysp. Mup xaKk Bosisd U pejc-
tanenue, T. 1, 2. [letepOypr, 1900, c. 332-333.

42. Bax: B.I'. Ky3neuos. DiinmreitH. M., 1980, c. 56;
Apucrorens. Counnenus, 1. 1. M., 1975. c. 69.
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43. Losevin bu ideyasi sonralar marksist metodologiyaya
soykenen, demak olar ki, biitlin etnoqraflar arasinda yayildi.

44. Bax: A4 I'ypeBuu. Kareropuu cpeHeBEKOBOM KyJlb-
Typhl, c. 81.

45. Bax: Ardalan Nader and Bakhtiar Laleh. The Sense
of Unity. The Sufi Tradition in Persian Architecture.
Chicago and London, p. XI.

46. Bax: Fodai. Boxtiyarnama. B., 1957, s. 44-59.

47. Televiziya ve soyyah, soyahet simvollari ile bagh
bax: Zeynal Memmadli. Danisan giizgiiniin sirri. B., 1985,
s. 64-65.

48. Qabaqca riyaziyyatci vo fizik olmus, sonralarsa fal-
sofo ilo mosgul olmus Qaston Baslyar Yunqun arxetiplori
asasinda §ziiniin senat haqqinda nazeriyyesini yaratmisdi.
Onun diislincesine gora, sairin yaradiciliginda her hansi
maddi substansiyanin {istiin olmasi onun sair kimi 6namli
gostaricilorini verir: "Od sairinda, Su sairinde, Torpaq
sairinde Hava sairinden tamam forqli ilham olacaq" (bax:
3.H. XoBaHcKasi. AHAIU3 JIUTEPATYPHOTO MPOU3BEIECHUS B CO-
BpeEMEHHOH (ppaHiy3ckoi utonorun. M., 1980, c. 50-58).

49. Bax: B.H. TonopoB. O cTpyKType HEKOTOpBIX ap-
XaUYHBIX TEKCTOB, COOTHOCHUMBIX C KOHLENIUeH "Mupo-
Boro nepesa”. - B c6.: "Tpynsl Mo 3HAKOBBIM cUCTeMaM"
- 5, Tapry, 1971.

50. Ramiz Rovsen. Gy iizii das saxlamaz, s. 26-27.

51. Problemin bir az da darinine getsok, miirokkoabliya
rast golacayik. Ortagag azarbaycanlisi ligiin Klassik poezi-
ya sirliliyin agirlhiginda idi. Ancaq bu agirliq bilgin adam
ticiin hego cevrilirdi, ¢iinki o, g6z qirpiminda sirri anlayan
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idi (bax: Niyazi Mehdi. Orta osrlor Azarbaycan estetik
moadeniyyati. B., 1986, s. 58-61).

52. Bu baximdan Mirze Calilin 6z yapitlarindan bilinen
gorkii Sabirin satirasindan goériinen sair gorkiinden xeyli
forqlenir. Hor¢ond qaynaqlardan bilinir ki, heyatdaki Sa-
bir satirik seirlordeki gorkiinden xeyli basqa ciir idi (Mir-
zd Calilin tekstlorinden bilinen yazi¢1 gorkii haqqinda bax:
Kamil Valiyev. Soziin sirri, 235-236).

53. Bax: Anar. Diinya bir panceradir. B., 1986, s. 139,
488-489. Rosul Rzanin gorkii haqqinda bir do bax: Fikrot
Qoca. Omiirden sehifoloer. B., 1984, s. 399-400.

54. Adamlarin ¢agdas memarligin beton materialina eti-
raz1 dasin soyuqluguna etirazdan golmir. Beton dasin so-
yuqluguna texnokratik diinyanin soyuqlugunu artirir. Se-
hor diinyasinda adamlar arasinda yadlagmanin, soyuqlu-
gun artdig1 bir ¢agda binalardan yagan beton soyuqlugu
daha cansixici olur. Naticode memarliq kommunikativsiz-
lik tehliikesini aradan gotiirmek {igiin 6z xeyrini vermoak
ovozine homin tohliikenin artmasinda istirak edir.

Her¢ond yadlagma psixolojisini bilmayen usaqlarin,
kendlilerin, Ugiincii Diinya adamlarmin gavrayisina beton
gbydalenlar yetorince ilginc ve ifadali goriiniir.

55. Xy6eim Tudgmnucu. Onucanue pemeci. M., 1976,
c. 66-67.

56. Bu menada Mirze Fetolinin komediyasinda Molla
Ibrahim Xalil Kimyagor "meymunu yada salmaym" deyen-
do bu sozler ne gader giilmali olsa da, Ol-kimya inanisla-
rina, mistisizmine, magiyasina yetorinco yaxin sozlor idi.

57. Bax: C.C. ApepuHLEB. AHAIUTHYECKAA ITICUXOJIO-
rug K.I'. IOHra u 3aKkoHOMepHOCTH TBOpYECKOW (paHTa-
3uu, c. 144-145.
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58. Koroglu gorkiiniin ambivalentliyi haqqinda bax:
Kamil Veliyev. Soziin sirri, s. 162.

59. Ona gore do Zigmund Freyd disin sindirilmasi ilo
stinnat simvollarina sinonim kimi baxirdi. Deyirdi ki, yu-
xuda disin sinmasin1 gérmoak o demakdir ki, bilincaltinda
kastrasiya (axtalanmaq) qorxusu var (bax: 3urmyHa
@peiin. Jlekuuu no Beeaenno B Ilcuxoananmus. M., 1923,
c. 163). Yeri goldi, deyok, Azarbaycan dilinde "disli adam"
deyimi kisinin giiciinii, qlidretini bildirir.

60. Bax: B.A.ITponm. Mcropuyeckue KOpHU BOJIIEO-
HOoH ckasku. JI., 1946, c. 41-130.

61. Bax: A.®.JloceB. Hcropusi aHTHUYHOWU 3CTETHKM.
Apucrorens u nosaHsasd kiaccuka. M., 1975, c. 178-215;
Aslan Aslanov. Aristotel vo onun poetikasi. - Aristotel.
Poetika. B., 1974, s. 33-34.

Hegelin katarsislo bagl ilginc agimi var. Deyir ki, ince-
sonat ehtiraslar1 yumsaldir. Masalen, insanin i¢inda olan-
lar1 ¢ixarib qiraqdan ona gosterir. insan baglayir onlari ob-
yektiv nesneler kimi gormeaye. On pis keyfiyyot do
i¢cimizdoe olanda bize dogmadir. i¢imizden ¢ixaranda onla-
11 bu dogmaligdan ¢ixarirlar, ona goéro de tamasa edib pis-
liklorini tam gortiriik. Elace do, - Hegel davam edir, - os-
ki ¢aglarda yaxs1 bir gelonak vardi. Dafn téronine agicilar
cagirilirdilar ki, onlarin aglasmasinda insan 6z i¢ qlissesi-
ni qiragdan goriinen bir sey kimi seyr etsin. Bu ise adamin
agrisint yumsaldir, adami bir az da olsa, ovundurur (bax:
[erens. Dcretuka, 1. 1, c. 45). Oski Oguzlarda bu prob-
lemlo Yug toreni baghdir (bax: Mirali Seyidov. Azarbay-
can mifik tefekkiiriiniin qaynaqlari, s. 299-301).
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62. Oxsar sokilde folsefode gosterilir ki, ger¢oyi (haqi-
goti) basqasindan esitmok hoale onu 6ziimsemak deyil. In-
san azabli axtariglardan gelib Gergoyo, Dogruya ¢atanda
onu Ozlimsayir.

63. Bax: Feridedin-i Attar. Mantik at-tayr, I c. Istanbul,
1962.

64. Bax: Xopxe Jlyuc Bopxec. [Ipo3a pa3nbix Jer, c.
44-48.

65. Fiizuli. Oserlori, I1 ¢c. B., 1958, s. 46; Feridedin-i At-
tar. {lahiname. Istanbul, 1947, s. 20; Yeno onun. Mantik
at-tayr, 1 c., s. VIIL

66. Ramiz Rovson. GOy lizii Das saxlamaz, s. 36-37.

67. Bax: Vilayetname. Manakib-i Hiinkar Hac1 Bektas-
i Veli. Istanbul, 1958, s. 1. 34.

68. Etioloji struktur basqa qiyafode Vagqif Ibrahimog-
lunun "Balaca sahzade" (Sent Ekzyliperinin aseri asasin-
da) tamasinda goriiniir. Porde agilir ve sehnade oyuncag-
lar daginigliginda ora-bura atilmis nesnalore tamasa edi-
rik. Sonra olaylar siirerek golib onlarda soniir. "Bu" nos-
nenin nayo gore burada qaldigini, ona gotirib ¢ixaran olay
xottini goronden sonra qaniriq.

69. Bax: Kamal Abdulla. Miollif - eser - oxucu. B.,
1985, s. 59-62.

Ikinci fosil iiciin aciqlamalar vo odobiyyat
1. Okrom Oylisli. Gilanar ¢igayine dediklorim. - "Azor-

baycan", 1982, Ne 2, s. 40.
2. Bax. Vladimir Levi. Fikrin ardinca. B., 1975, s. 47.
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3. Bax: 3urmyna ®@peiin. OCHOBHBIE IICUXOJIOTUYECKUE
TEOpHH B IcuxoaHranuse (cOopHuk cratei).M., 1923, c.
90-99.

4. Bax: B.B.MBanos. Ouepku no cemuoruke B CCCP.
M., 1976, c. 72-73 .

5. Bax: Movlud Siileymanli. Seytan. - "Ulduz", 1978,
Ne 6, s. 14.

6. Bu simvol bagga amacla Okrom Oylislide do var.
Buzbulagdan olan yazig1 Selim Sahib ve telobe Qoalondor
garsidurumu tekstin baslica antitezasidir. Selim Sahib ay-
naya baxmuir ki, goziine buzbulaqli goriiner. Qalonder ise
caydan kegon anasmin slinden diisiib ¢ilik-¢ilik olmus
giizglinli yadina salir. Biitov bir giizglide Gilines aks olu-
nur, gilizgli diisiib sinandan sonra ise har qirigdan gilines
parlayir. Daha sonra hor Buzbulaq qizinin slinde tutdugu
glizgli qirgindan Giinasin yerine Buzbulaq qizlarinin iiz-
lori "parildayir" (bax: Okroem Oylisli. Gilanar ¢igayine de-
diklerim, s. 49).

7. Ramiz Rovsen. Belo-belo islor. - "Ulduz", 1978, No
2.,s.7.

8. Rosul Rza. Vaxt var iken. B., 1970, s. 163.

9. Bax: Bertran Rassel. Aylakliga dvgii. Istanbul, s. 4.

10. Bax: K.L. Langer Philosophy in a New Key. A Stu-
dy in the Simbolism of Reason, Rite and Art. p. 204-245.

11. Musiqi ve riyaziyyatin gorti kimi zamanin gotiirtil-
mosi, demsli, zaman osasinda onlarin qohumlasdirilmasi
bir aski @neneni yadimiza saldi. Antik ve Ortacagda musi-
qi riyaziyyatin bir bolmasi sayilirdi.

12. Anar. Adamin Adamu. B., 1977, s. 113-114.
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13. Bax: }0.Jlotman. KaHoHMuyeckoe MCKYyCCTBO Kak
uH(pOpMaIMOHHbIA Tporecc. - B ¢6.: "[Ipobrembl KaHO-
Ha B [IpeBHEM U cpeHEBEKOBOM MCKyccTBe Asuu u Ad-
puku". M., 1973.

14. Bax: B.B. bruxkoB. Busanruiickad scretuka. M.,
1977, c. 111.

15. Elgin. Povestloar. B., 1979, s. 26.

16. Bax: Niyazi Mehdi. Orta asrlor Azoerbaycan estetik
moadoaniyyati.

17. Bax: Mumens @yko. CnoBa u Bem. Apxeosorust
ryMaHUTapHbIX HayK. M., 1977, c. 94.

18. Bax: JIx. bpynep. Ilcuxonorua nosnanus. M., 1977,
c. 338-339.

19. Bax: A.®. JloceB. DINIMHUCTUYECKH-PUMCKAs 5CTe-
tuka I-II BB., H.5. M., 1979, c. 28-34.

20. Bax: SAlnonus: KynbTypa u obiectso B anoxy HTP.
M., 1985, c. 42-44.

21. Anar. Adamin adamu, s. 157-163.

22. pesHekuraiickas ¢uiococpus, 1. 1. M., 1973, c.
131-132.

23. Bax: K.L.Langer Philosophy in a New Key. A
Study in the Simbolism of Reason, Rite and Art, p. 72

24. Ornok kimi Soltan Hacibeyovun "Karvan" yapitini
gostormak olar.

25. Mehommad Fiizuli. Se¢ilmis osorlori, s. 62.

26. Fiizuliye cagdas sairlerimizin vurgunlugu, goriiniir,
bir do onun poeziyasiin yaratdigr gorklerin, sokillorin
plastikliyi, ifadeliliyi ile baglidir. "Siirrealizmin manifesti"
adl1 yazisinda Ivan Qoll yazir: - "XX yiizilocen serin key-
fiyyotini nece esidilmasi toyin edirdi: ritm, intonasiya,

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
258 . . .
Sonatin arxitektonikasi



saslanis, vazn, - bunlar hamisi esidilmak ii¢lindiir. 20-ci il-
lorden goriintiiniin tontonesi baslayir. Biz kino asrinde ya-
sayiriq. Getdikco daha ¢ox goriintli veran isaralorle anla-
siriq" (Ha3parp Bewmu cBouMu umeHamu. IIporpammmbie
BBICTYIUIEHUS] MAacTEpOB 3allafHOEBPONECKOM JTUTepaTyphl
XX B. M., 1986, c. 322). Oli Kerim, Ramiz Révsenin,
Andrey Voznesenskinin poeziyasi goriintii veron sokillor-
lo ifadeliliklerini, yoni poetikliklorini qazanirlar.

27. Memmad Araz. Aylarim, illerim...B., 1979, s. 96.

28. Oli Kerim. Qayit. B., 1983, s. 46-47.

29. HasBarp Bemu cBouMM uMeHaMu. I[IporpammHbie
BBICTYIUICHUSI MacTEPOB 3allaHOEBPOIECKO JIUTepaTyphl
XX B. c. 40-73.

30. Xorxe Luis Borxesdo oxsar prinsiple qurulmus he-
kaye var (bax: Xopxe Jlyuc Bopxec. IIpo3a pa3nbix Jer,
c. 68-72).

31. Ramiz Rovsen. Das. - "Azarbaycan", 1979, N 10, s. 16.

32. Bax: Niyazi Mehdi. Orta asrlor Azoerbaycan estetik
moadoeniyyati.

33. Bax: Bau. Bc.MBanoB. Uer u HeuyeT. AcuMMeETpUs
MO3ra 4 3HakoBble cucteMbl. M., 1978, c. 87-88.

34. Genis maraqlananlar iigiin bu problemi daha boyiik
kontekstde gétiirmek olar. Once Leybnitsin sonsuz xirda-
lanmalar hagqinda nezeriyyesini yada salaq: diiz ciziqda
sonsuzluq haradadir? Leybnits deyirdi ki, c1zigin uzanti-
sinda yox, aramsizligindadir. Bu o demokdir ki, diiz ciz1g-
da en yaxin, heatta gdziimiize bitisik goriinen iki ndqto ara-
sinda belo, ligiincii bir ara néqtesi var. Sonra tigiincii nég-
to il birinci ve ya ikinci ndqte arasini gotiirsok, orada da
dordiincii nogte olacaq. Ve belo-belo arasinda noqte tapa-
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tapa sonsuzluga diismek olar. Buna "aramsizligin sonsuz-
lugu" deyilir.

Badii tekstin "diiz cizigma" diiziilmiis bildiricilerin do
yaxinlarinin arasina baxsan, sonsuzluga agilan kegidlori go-
rorson. Onda isaralor arasinda sinir da, yoni birinin qurtarib
o birisinin baslanmasi da gériinmeayacek. Onda sanki isare
tekstin maddiliyinin kontinualligina, aramsizligina batacagq.
Elo senot oseri var ki, tekstin formasinin maddesini, cismi-
ni (masoalon, heykoalds dasi, agaci, ressamligda boyanin si-
rimlarini, yaxilarini, katanin, divarin iiziinii) ilkin necaliyin-
den c¢ixarir, calisir goriinmoaz etsin vo maddeye verdiyi,
goydugu bildiricinin, gorkiin "perdesi" arxasinda gizlatsin.
Ortagag miisolman senatkari ¢ox vaxt elo belo do isloyirdi.
Olinin bacarigi, madeniyyatdoki formalarin giicii ilo mad-
denin tebii necaliyini yenirdi, elinden ke¢on formalarin zor-
gor incoliyinde, od - is1q - hava stixiyasinin parametrlorinoe
sOykenan gozelliyinin pariltisinda gériinmez edirdi.

Elo senat yapit1 da var ki, badii bildiricinin, gorkiin for-
masint tekstin maddiliyine batirir, gorkiin siirlarindan
tekstin maddesino kegir. Tekstin maddi iizii do kecib durur
gorkiin (obrazin) liziiniin, disarisinin yaninda. Cin-Yapon
sonatinde bu ¢ox gabariqdir. Yapon senot¢isi agac parca-
sin1 gotiiriir, orasindan-burasindan "artiq" seylori cortir vo
yerde galan nadirse, senat yapitina, teksto, gorke c¢evrilir.
Beloaco, ojdaha, ilan ve s. alinir, daha dogrusu agac parca-
s1 bunlar1 andirmaga baslayir. "Andirmaq" sozilinii burada
ona goro igladirik ki, hemin gorkle yanas1 agac parcasinin
agac parcasi olmasi da 6ziinli sezdirmayinde qalir.

Klassik teatrda ¢orcive qazanib irali ¢ixmis, hoyat axi-
nindan bununla forq qazanmis bildiriciler 6nemli yer tutur.
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Eyni prinsiple usaq aktyor oyunu qurulur. Azerbaycan TV-
do 70-ci illorde tamasalar veron "Tumurcuq" teatrinda kor-
polerin "teatr oynayiriq" anlamini veren iri, "qondarma"
jestlori, 20-30-cu iller Azarbaycan teatrinda 6zilinii goste-
ron ozematli plastika, seslor buna 6rnekdir. Xirdaliglar es-
tetikasina can atan teatr aramsiz semantikliye can atir. Bu-
na Inokenti Smaktunovskinin oyununu gdstermak olar.

"Breyk" rogsinin adinin liigeti anlami "sindirmaq"dir.
Bu roags sindirmagq prinsipi ile sinir gazanmis bildiricilerin
badende sralanmasindan 6z yarasigini-yapisigini qazanir.

35. Ona gore do kino iki uzaq yerda bas veran olaylar1
lentde kesik-kesik edib bir-birine calayaraq onlarin para-
lel, bir vaxtda getdiyini duydura bilir. Teatrda iso hadise-
lorin paralel gedisini géstormoak, agor onlarin mekani bir-
birine uzaqdirsa, - miimkiin deyil. Qoribadir, sanki kine-
matoqrafin bu etdiklorinin teatrda miimkiin olmamasini
Klassizm bilirdi ve onun tligiin do diirlii mekanda bas ve-
ron olaylar1 gostormayi yasaqlayirdi.

36. Artiq, biz demisik ki, karnaval estetikasinda oldiir-
mok sayesinde diriltmak, 6limii laga qoymaqla yenilos-
dirmak, tozelosdirmoak 6namli yer tutur. Bazi tamasagila-
rin hali bu finalin gqavrayisinda dediyimiz karnaval esteti-
kasina sOykenir.

37. Vaqif Vekilov (Semadoglu). Yoldan teleqram. B.,
1968, s. 44.

38. Insanligin dansékiileninde insanin diinyagériisiinde
naso yuxuyabenzorlik do vardi. Mifologiya mekani, hore-
keati, zaman1 hem ¢agdas fizikaya, hem do yuxuya dogma
olan gokillorde verirdi. Levi-Bryuel mifi téreden bilinci
"mentiqdendnceki disiinlis" adlandirirdi. Klod Levi-
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Stross ise ona qars1 ¢ixaraq mifolojide giiclii mentiq tapir-
di. Ele bir mantiqi daha 6nce Freyd yuxularda tapmisdi.

Oski diinyaduyumunda sdziin nesnani drtmasi nesnayo
s0z ¢okisizliyini verirdi, hava parametrlori asasinda seylo-
ri on diirlii ilisgilerde oynagmaya salirdi. Ancaq gordiiyii-
miiz kimi, biitiin bu 6zellikler "Men Dado Qorqud" tama-
sasmin praktikasina uygun goelmir. O biri yandan ise, har
halda bu tamasanin arxaikaya verdiyi model de bize inan-
diric1 goriiniir. Ona gore do bu ziddiyysti sintez etmak go-
rokir. Goriiniir, s6zle nasnanin birgalesmaesi ikiyonlii olur-
du, ya s6z nasnanin agirligini qazanirdi, ya da sdz nasne-
yo 0z ¢okisizliyini verirdi. "Mean Dado Qorqud" tamasasi
Das arxetipinin asasinda birinci hali modellasdirir.

39. Bax: Kamal Abdulla. Misllif - oser - oxucu, s. 50-51.

40. Mifoloji qaynaqdan badii adebiyyatin dogulub ¢1x-
mas1 haqqinda bax: Paxman Bbananos. [IpaBna u BbiMbIces
repoundeckoro smnoca. b., 1983; Kaman AOmymia. Duznu
Hana Topryn. b., 1991.

41. "Ozemetli", iri Ol¢iilii jestlorlo hayat sintagmalarin-
dan uzaglasib teatrin "men teatram" demasi ¢ox ilginc nos-
nalerdendir. Yena do "Tumurcuq" TV teatrinda oynayan
korpalerin "aktyor" davranislarina baxaq. Onlar da teatr1 ya-
samdan ferqlondirmoak esasinda oynayirdilar. Ona gore do,
birincisi, yasamdakindan daha ¢ox jestler edirdiler. Ikincisi,
jestlori irilosdirirdiler. Ugiinciisii iso, biitiin bu ¢coxaltmalar-
dan, irilegsmalerden korpelerin utancaqliglar1 goriiniirdii.

Biitiinliikde, teatrin yasamdan, hayatdan bir az uzaqlas-
mast ile dziinii tapmasimin psixoloji kokleri var. Is iiciin
yapilan davranig bagqasina gériinmak ii¢lin yapilanda (ye-
ni isarayo, bildiriciye g¢evrilonde) bir az deyismeli olur.
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Teatr yaranisinda bu ilkin forqlondirmalere sdykenir. Yal-
niz yagsamdan belangi uzaqlasma informativliyini, ifadsli-
liyini itironde hoayatdaki kimi goriinmoek, heyata yaxinlas-
magq teatr estetikasina c¢evrilir.

Tadris teatrinda Vagqif Ibrahimoglunun qoydugu bu ta-
masa baslangicinda (restoran sehnesi) heyatin davami kimi
goriinmak prinsipine sdykenir. Tamasagilar zala gironde
"coxdan" ¢oxdan restoranda oturmus personajlar1 goriirlor.

Tadris Teatrinda Bohram Osmanoglunun qoydugu "He-
rostrat1 unudun" (Qrigori Qorin) tamasasi hayat sintaqma-
larindan ferqlonmaye yox, onlara yaxinlagsmaga yonalik
idi. Vagqif Cabbarovun (Herostrat) ve Qurban Ismayilovun
(Tissafern) oyununda bu yaxinliq 6ziinli qabariq gostorirdi.

42. "Usaq" arxetipinin senatdo diisdiiyli qiyafaloarin
sayca, sOziin asl manasinda, sonu yoxdur. Saqalin iglerin-
do "Usaq" arxetipi "Hava" arxetipi ilo qovusuqda heyrane-
dici, foza yiingiilliiylinde olan diinya goriintiisiinii toradir.

Vladimr Nabokovun "Lujinin miidafiesi" romaninda
"Usaq" arxetipi "Su", "Torpaq" qarisigindan toroyon ot
agirhiginda verilmisdir. Lujinin bu yondemsiz baden, yon-
domsiz davranislar1 ruhunun derinliklerindeki gozel sah-
mat partiyalarini, ince, yiingiil oynaqligda téreden baslan-
gica qars1 qoyur. Lujinin bu ruhu yondemsiz, agir badena
girib bu agir diinyaya atilmis kimi duydurulur. Sonucda ro-
man ekzistensialist folsafoye dogma olan probleme ¢ixir.

43. Samanlar zeherli, keflondirici igkilarle 6zlorini de-
lilera xas olan ¢ilginliga salirdilar ki, toplum ii¢lin nesne-
lor arasinda on aglasigmaz ilisgiler tapsinlar. Pop-ulduzla-
11 arasinda genis yayilmis narkomanligin da oxsar kokiinii
gostormak olar.
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obiil-Qaziden balli olur ki, bir tiirk urugu 6z samanini
"cinli kahin" adlandirirdi. Bu problem doli ¢i1lginligina dii-
son, dali olan senatgilari do (Van Qoqu, Dostoyevskini vo
b.) 6ziine gatir.

44. XX yiizilin tinlii Bat1 filosoflarindan olan Karl Pop-
perin 6nce paradoksal goriinen ideyas1 var: adi, giindalik
bilince gore, elmi sdylom, diskurs yalan1 ¢ixmayan, yalan-
lagsmayan diisiincodir. Popper iso bildirir ki, tersina! O dii-
stinco ki, falsifikasiya olmur (yalanlagdirilammir) elmi de-
yil. Her hansi elmi ideyanin qarsisinda elo sortlori qoymaq
olar ki, bu sertler i¢inde o yalanlasar (falsifikasiya olar).
Elmi ideyalardan ferqli olaraq dini ideyalar1 heg ciiro fal-
sifikasiya etmok olmur.

45. A6y Xamun an-lI'azanmu. Bockpenienue Hayk O Be-
pe, c. 102.

46. Bax: Apryp Llonenraysp. Mup xak Bosd U Ipejc-
TaBjieHue, T. 1, 2 .

47. Vagqif Vekilov (Semadoglu). Yoldan teleqram, s.7.

48. Fikrot Qoca. Omiirden sohifaler, s. 240.

49. Bizim diisiincomizca, Ortagag miiselman diinya
modelinde dolgun, dolu moekanla bos mekanin antitezi
onamli yer tutur. Miiselman diislince ve yaradiciliq yon-
domi, tutalim ki, yaponlarinkindan foerqli olaraq ornamen-
tal prinsiple simvol va bildirici diiziimiinde her hans1 miis-
tovini doldurmaqdan, ondaki boslugu qovmaqdan hezz
alirdi. Kazim ©zimovun sayesinde diggetimiz ona yénal-
di ki, miiselman diinya modelindoa, 6zsllikle, ohli-batin
diinyas ile bagli bos mekan parametrlori do az rol oyna-
mamigdi. GOriiniir, bu antitezan1 miiselman moadeniyyaeti
ayri-ayri1 simvol ve materiallarla bagli diirlii diiziimde sin-
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tez edirdi. Masalon, Kazim 9zimovun mugam problemini
bos moakan parametrlori asasinda anlamaga calisir. Yazir
ki, minbarden esidilon miiezzinin sesi zaman ve makani
vertikal cizigla kaserak insan ruhunu yiiksekloere ¢okirdi
(bax: K.A.A3umoB. A3zepOaiiizkaHCKUE MBICIUTENN O Ye-
noseke. b., 1986, c. 91). Ogar belodirse, mugamla qotik
prinsip arasinda tipoloji oxsarligdan danigsmaq olar. Ancaq
osas masale budur ki, mugam 6zii daha ¢oxmarginal xa-
rakter dasiyir: dolu mekanla bos mekanin sinirlarinda zen-
gulolor titregsmosindo ora-bura "batib-¢ixaraq" siiriib ge-
dir. Bu menada gostordiyimiz senatgilorin oserlarinin
marginalligi da mugam musiqisine dogmadir.

50. Povestde deyirman simvolunun semiotik antitezalar
baximindan analizini Kamal Abdulla da vermisdir (bax:
Kamal Abdulla. Miisllif - aser - oxucu, s. 96).

51. Bax: Rehman ©lizade. Bacioglunun nagili. - "Ul-
duz", 1979, Ne 5, s. 18.

52. Elgin. Bu diinyadan qatarlar gedir. B., 1974, s. 43-44.
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SON SOZ

Incesenatin labirintine, dolambacina diisende biz bura-
da naler gormadik. Dema, insanligin ke¢misini incosenat
geriyo ata-ata bu giline goalib ¢ixmir. Mifoloji, magik ke¢mi-
si 0z darinliyine y1ga-yiga bu giine goalib ¢ixir. Bir ¢ox hal-
larda senat¢i bazen bilib, bazen do bilmayib yapitini mifin,
ovsunun, rituallarin, arxetiplerin dili iloe qurur. Biz ise he-
min dili bilende asera girmis bu dilin qaliglarini, struktur-
larin1 sego bilirik. Sozsiiz, belo bilikle asarden her seyi an-
lamaq olmur. Oserde mezmun darinliklori var ki, axlaqn,
folsefonin dili ilo yaxs1 acilir. Biz bu haqda ¢ox az danis-
dig. Ciinki bu ayrica vo ¢ox genis problemdir. Ancaq yeno
do! Her halda bir de goriirsen ki, teksti folsofi dillo neco
acmagq liglin acar1 bize mifin, arxetiplorin qaliglar1 verir.

Demo, badii tekstin corgoasi, sobokosi madeniyyatden,
basqa senat novlerinden alinma ayri-ayr dillerin isarole-
rinden, "qrammatikasindan" qurulur. Vo demsli, onu anla-
maq homin dillerle agmagi telab edir. S6zsiiz, bu da birin-
ci marhaladir. Sonra menalar derinliyine gedende, meana-
dan menanin ¢ixmasina baxanda folsefi savad, derinlikle
hassaslagsmis sezgi, intuisiya gorakir.
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Insan tapmagqdan, gizlen-qa¢ oyunundan bdyiik hezz
alir. Once tantya bilmadiyini birden tantyanda berk sevinir.
Aristotel buna "tanimagin sevinci, lozzeti" deyirdi. Ona go-
ro do incesenatin labirinti qorxunc, dehsetli minotavr giz-
lotmis kimi gériinmiir bize. incesenat &z labirinti ile bize
maraqli, ¢ox maraqli soyahetler, sorgiizestler vod edir.
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KiTABA ARTIRILMISLAR

Biz kitabimiza 1980-1990-c1 illorde yazilmis bélmelor-
doen 2000-ci ilden sonra yazildiglar {i¢iin xeyli ferqlonan
materiallar1 qosuruq. Kitaba bu artirdiqlarimizin asas forqi
ondadir ki, onlar ne gqaderse post-modernizm paradigma-
larinda yaziliblar. Forqi, hatta ziddiyyaeti belo bir 6rnokde
gostora bilerik: "Senatin axeologiyasi. Senatin arxitekto-
nikas1" monoqrafiyasinda biz medeniyyetin ve incesene-
tin derinliyi olan tekstlor toplusu olmasindan itelonmisdik.
Axirinel bolmadse ise tekstin derinliyi inamini dagitmagla
moasgul olacagiq. Gliman ki, oxucular {i¢iin semiotik-struk-
tur metodla yazilmis monoqrafiya ile post-modernist, post-
strukturalist metodda yazilmis meqalsalerin hom oxsartisi,
ham do ayrintisi ilginc olacagq.

Ruh, madaniyyat, insan yeyinliklo
yavasiliq arasinda

Insan ta ozolden korpiiler axtarisinda olmaga, korpiilor-
doen kegmoaya, korpiilor qurmaga ve ¢ox tez-tez do kdrpiilos-
maya tutulmus varliqdir. Paskal demisdi, insan asadir. Indi
bu asani iki tay arasina qoyub deys bilerik: insan korpiidiir.
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Diizdiir, Bibleik Connat simvolunun bir falsefi yozumu
anlada biler ki, ilkin, mutlu durumunda, hele Bilik agaci-
nin meyvasini yemadiyi, "tarix" deyilon bi¢cimlore girme-
diyi, tarix axarina diismadiyi ¢cagda Ademin ve Hovvanin
ruhu elo bir kegidsiz, donuq anda bulunmusdu ki, orada
heg bir korpiiye gorok yox idi.

Connato dogru kecidde korpiiden danismagq olar, en azi
ona gore ki, Islamda ona sar1 Sirat korpiisii uzanir. Ancaq
Cennetin i¢inda, - hotta Quranda deyilon tomiz siid, bal ir-
maklarini gotiirsek belo, - nalerinse iistiindon korpii keg-
moasinden heg bir soraq yoxdur.

Korpiiniin handesesi iki ndqteden ve onlar arasinda ke-
¢ide gerayin olmasindan yaranir. Ilkin durumunda Ademin
vo Havvanin qutu hezz-lezzet ve kef siddetinde donub qal-
mis olmaliydi. Clinki Coennat xosboxtliyinde ve hazzinde
deraceden-daracaye, azdan-¢oxa kecidlor olmamalidir, ol-
sa, diinyadaki adi psixolojiler alinar. O, yer {liziinde diinye-
vilikdedir, mutlulug, hezz siddetin zirve ndqtesinde ¢ox
qala bilmir, ya insan dyrosdiyine gore, ya basqa nadenlers
(sobabloara) gore xosboaxtlik insanda hemise tope ndgtosin-
don ywxilir. Yixilir ya badbextliye, ya darixqanliga, ya da
bosalmisliga, sakitliye. Connat xosbaxtliyinds ise iki ndg-
to yoxdur ki, korpiiye gorak olsun. Connat mutlulugunda
ruhun bir ndqteds comlonmasi olmaliydi (1).

(Connatdon séz salmagimizi teoloji hasiyaya ¢ixmaq ki-
mi gavramayin. Biz "agor Cannat olsaydi va ya agar Con-
nat ideyast ilo tagdim olunan diinya modelini gétiirsak”
prinsipi ilo bu hagiyaya ¢ixiriq)

O, sonralardir, lozzet ii¢lin, rahatliq ii¢lin insana "kor-
puler" gorak oldu: yoni insan ¢otinlikler, aldeetmazliklor
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moagamindan o taya uzanan korpiinii kegonden sonra loz-
zoti oldo edo bildi. Oski Romada lozzetlor olindo, hiizu-
runda bulundugu {i¢iin onlara dogru korpiiler atmaga, ax-
tarmaga goroayi olmayan Kaliqulanin, Neronun, Omaeviler-
do ise, tutalim, Yezid ibn Malikin korplisiiz, ongalsiz loz-
zotlordan neco bir darixqan psixoloji yararsizliga diisdiiyt
yaxs1 bellidir (2). Ne Kaliqula, ne Neron, ne Yezid heg bir
yasag1 tamimirdilar ki, 6zlerini cizigda bulsunlar. Kaliqula
insestual (qan qarisiqlhig1) elagesi ile bacist Druzillanin ki-
sisi olmagqla, Neron anas1 Aqrippina ile giinaha batmagla
oxlaqi qadaganin on Onamlisini pozmusdular ve bundan
sonra onlar {li¢iin yerde qalan yasaqglar1 tanimamaq elo do
cotin deyildi. Svetoni Neronun biseksualligindan, azginli-
gindan sehneler cizir (3) ve hamisindan da tizdoaki ¢ilgin-
lig, "fovvara" bollugu arxasindan bosluq, kasadliq sezilir.

Korpiisiizliiyiin Kaliqulada, Neronda toratdiyi hal onla-
rin unikal "nailiyyeti" deyildi. Diinyanin 6ziinde, - yeni
Qut alemini demirem, bizim evreni deyirom, - Korplisiiz-
lik coxlar ii¢lin total, teyxa yararsizligla sonuclanir. Bu
totalligda he¢ kim sena korpii kimi gerak olmur ve senin
do i¢inda korpiiler galmir. Bir s6zle, he¢ kimden yararlan-
mirsan vo 0zilin do 0zlindoki nalordense yararlanmirsan.
Belaca, total psixoloji yararsizliq yaranir.

Yalniz Can vo ya Sufi mistiklaridir, "korptistizliikde" eks-
tatik donuqluqda, bir noqteye cemlenmislikde donub qala
bilirlor ve bu durum yararsizliq durumuna yox, Cennatdoki
Ademle Havvanin asirt mutluluq durumuna oxsayir.

XX yiizilde yene do kdrpiisiizliiyiin insan1 haqlayib ya-
z1q etdiyini goriiriik: cagdas aylence senayesi, tilkodimgi
(istehlakg1) kiiltiir varli gencler {i¢iin elo psixoloji hegnoe-
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sizlik yaradir ki, sonucda onlar qurtulusu, ¢ixis1 6zlorini
oldiirmekde goriirlor.

Biz niya soylomimizi (narrasiyamizi) belo girisdon bas-
ladiq? Amacimiz hanst qatlardasa biza uzaqliq, masafa ol-
¢ilarinin qagilmazligint gostarmakdir. Masafa olan yerda
kérpii da olur va ona géra da kérpii ideyasindan uzaqliqla-
ra korpii atdiq. Rumi demisdi, siz ol¢iilor diinyasinda yasa-
yirsiniz, ancaq bura galmisiniz él¢iistiz diinyadan. Belalik-
la, bizim va kiiltiiriimiiziin ol¢iilor diinyasinda bulunmasi
0z situasiyalarini verir. Onlardan danismagq istayirik.

XX osr ve indiki yiizil diiymeler ¢agidir. Onceler yola
diismakla, korpiilorden kegmokle alde olunanlar, - musiqi-
lor, dlkaler, si1q tavarlar, hikmaetli bilgiler bu asrlorde diiy-
moloeri basmaqla ¢apuqgca insanin slinde vo Oniinde peyda
olur (4). Cagimizda narko-demlik tekce samanlarda, hindu-
larda rastlasdigimiz eski dumanlanmagq vasitalerinin, téroloe-
rinin davam etdirilmasi deyil. "Diiyma" texnikasi yeni cag-
da tezliklo olde etmok, qovusmaq sakerini elo yayimli edib
ki, narko-kayf bu kontekstdo 6zline yeni arqumentlor qaza-
nib. Diiyme basmagla yeyin ¢atmaq, yeyin alde etmoak son
yiizillorde total bir modela ¢evrilib. Diiyme olay1 sanki me-
deniyyetde oOl¢iisiizliik alominin yamsilanmasidir (elo ona
goro do cagdas texnikanin diiymeni basmagqla ortaya ¢ixar-
magq effekti transendentin diinyamiza sl qatmasindan dogan
mdciizo ilo tutusdurulur). Insanliq bir gox méciizelerin ox-
sartilarin1 bu giin dilyme basmagqla alde edir.

Beloliklo, insanligin tarixine baxsaq, burada direnisloe
uzanib geden ox, vektor kimi yeyinliyin, becidliyin daha
yiiksok deracesine ¢atmaq tendensiyasini gérmok olar.
Atlar, tokerlor, oxlar, tapancalar, buxar masinlari, pogt ix-
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tiralar1 (¢aparlar sistemi, soharin indeksloasdirilmasi ve s.),
bilgisayar ve Internet hamisi yeyinlik becidlik isteyinin
yetirmaloridirlor. "Kitabi Dade Qorqud"da "At ayag: ce-
lik, ozan dili ¢evik olar" deyen oguzlar artiq seyleri, artiq
uzunluqlar1, artiq detallar1 probel ugurumlarina atib
Tekstdoe (ozan dilinda) sintaksisin montaji ile becidlik ol-
do edirdilor. Sehrlor, ovsunlar mifloere, nagillara ve mifle-
rin, nagillarin diinyadakilar1 géstermesine inanan bilincle-
ro naloarinse, daha ¢ox ¢atin nesnalerin, olaylarin becidlik-
lo, dolayisiz, hemencoe alinmasinin presedentlorini, ilkin
ornoaklarini verirdiler. Beloce, hazrat Yaqub kimi kor olan
atalarin gozlori bir jestlo, bir olayla ac¢ilirdi, elacsiz xosto-
liye tutulmus gdzel sah qiz1 anice ayaga dururdu, Haci Ve-
lad Bektasi kimi qutsal arenlar ol agacini vurmagla dasdan
bulaq gozii agirdilar.

Unlii ingilis tarix¢isi Arnold Toynbi tarixe gdz salanda
progressiya edon, golisib artan sadelogme qanunundan da-
nisir vo bu qanunun islomesini dilden tutmus yazi diirleri-
nacon (ndvlerinaecen), madeniyyatin ayri-ayr1 bdlgelori-
nacen her yerdo izlayir. O, belo sadelosmeni "eterifikasi-
ya" adlandirir ve hemin gqanunu insanin islatdiyi enerjilor-
do do tapir. Deyir ki, 6nce insan an miirekkeb vo goronok-
li (oyani) enerjidon, yoni azolo enerjisindon istifads edir,
sonralarsa pille-pille daha yiingiil enerji diirlerine (névle-
rine), masalen, efir xarakterli enerjilora, yoni su ve buxar
enerjisino, daha sonra elektrik enerjisine kegir (5). Toynbi-
nin agiminda miirekkeblik, dolasiqliq, ¢oxelementlik agir-
lasma, longlikle sonuclanir. Toplumlar, kiiltiir olaylar1 sa-
dolosma ilo ceviklik vo yeyinlik gostericilorini 6zlorine
artirirlar.
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Celdliys, qivraghiga, géz qirpiminda neyose ¢atmaga
kiiltiir tarixinde hamise "yaxsimin" yarlig taxilib. Ordular
bu gostericilarle udublar. Giilascilar, ¢ovkangilar bir cox
hallarda celdlikle ugur qazaniblar.

Kiiltiirler tezco doyigkenlikle Levi-Strossun dediyi "is-
ti toplumlara" cevrilorok "tarix" deyilon olusma, siiriib
getmoa bicimlorine diisiiblor. Bu metafora lozzotdir: "so-
yuq toplumlar", "isti toplumlar"... Soyuq nasnalerde par-
calar, qirniglar bir-birine daha berk bagli olduqlarindan,
bir-birini terpenmeye, aralanmaga qoymurlar. Isti seylor-
do iso baglar bosalir, hatta o goder bosalir ki, axirda par-
calar bir-birinden iiziiliirler ve sonucda nasne ariyib axir,
buxarlanib ugur.

Levi-Stross anladir ki, tarix - hadisalori, doyismeleri
olan, donuq qalmayan, i¢inde qaynasma gedoan "isti top-
lumlar"in 6mriidiir. Min illerle deyismez ilkal toplumlar-
da ise tarix olmayib.

Kimse deyismezliyi sevdiyi ii¢lin "soyuq toplumlara"
koniil sala bilor, masalen, Russo. Ancaq o biri yandan,
Platonun deyismazliyine heyran oldugu Misir toplumu heg
do biitiin intellektuallarda heyranliq dogurmayib. Avropa-
da her halda Dirgolis ¢agindan yenilogme, iroliloyis tokco
tarixin 6z axar1 olmayib, hoam de adamlar1 ardinca aparan
ideyalar olub. "Yeniyo dogru iraliloyis" ideyasi ona gotirib
ki, uluslar Dirgealis, Maarifcilik ¢aglarindan XIX-XX yii-
zillore qacisla, heg qacisla da yox, qovhaqovla kecib golib-
lor. Qag1s start vo finis ci1ziglar1 qoyulanda yarisa gevrilir.
Qovhaqovda ise asas masale finis c1z1g1 yox, kimese qa-
¢1b catmaqdir. Beloliklo, qovhaqovun 6z irrasionallig1 var:
govhaqovda iralilomoek yaddan ¢ixir ve dalinca gacdigin
hara qagirsa, ora qagirsan. Indiki diinya qagisa, qovhaqo-
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vun irrasionalligna diisiib. Once Bati Gelisme, Tereqqi
ideolojisini menimsayib insani, toplumu, doyerleri, bilik-
lori "yaxsilagdirmaq", "artirmaq" arqumenti ilo ireliye qa-
c1s startin1 gbtiirmiisdii. Avropada bu qagisda qovhaqov
cizgilori Britaniya ilo Fransa, Fransa ilo Almaniya vo bas-
qalar1 arasinda reqabet sertlogonde ortaya ¢ixdi.

Bu qgitede millatcilik ideyasinin basinda duranlardan bi-
ri Jan-Jak Russo olub. Ancaq Napoleonun saldirilarindan
sonra bu ideya qonsularin hemise olan soyuq, dcesken,
goziigotiirmazlik gorginliyine millet¢ilik bigimlerini ver-
di. S.Averinsev adli rus intellektuali maraql bir s6z deyir.
Deyir ki, Tomas Manni he¢ kim pis avropali saymaz. An-
caq o da usaglarmin asanliqla fransizlarla dostlasmasina
mat qalib deyirdi ki, bizim ¢aglarda belo sey ola bilmoazdi
(6). Demsali, Napoleondan sonra derinlesmis millotlorara-
st didismalar elo olmusdu ki, XX yiizilde hetta Tomas
Manni ¢asdiran duruma gotirib ¢ixarmisdi.

Belaco, yeyinlik, ¢apuqlug, siirot dlkelerin xeylisinin
yasaminin baslica ritmini verib. Qacis varsa, geri qalmag-
dan qorxu, gerilikden utanig da var. Yaponlar Meyci refor-
muna, tiirkler Tenzimata, islamgilar Codid (yenilik) ve Ih-
ya (canlanma) herakatina bu qorxudan ol atmigdilar. Do-
gunun Modernlasmo, Batilagma herakatlar1 Avropani or-
nok gotiiriib, Avropa toplumunu ve insanin1 dyerak kendi
insanlarin1 yeniliye cagirirdilar. Ancaq Avropanin bu
oyllmasinde bir ikitizliiliikk de vardi. Avropant modernist-
lor dytirdiilar ki, neco olmagi 6rnakde gostormokle, bu 6r-
noye tamah yaratsinlar. Arxasinca iso qozeb golirdi: "biz
Avropaya gostermaliyik!" Ona gore do demoak olmaz ki,
modernlosmo, Batilagsma hoarokatlar1 sayesinde Dogu Ba-
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tinin dalinca yliksok ideallara dogru qagirdi. Daha diizdiir
demok ki, heamin herekatlar Qlobusda elo bir xaotik qov-
haqova gotirib ¢ixarird1 ki, indi bir ¢ox hallarda tutmaq ol-
mur filan millet hara dogru qacir. Belaco, kiiltiir qovha-
qovlarinda biz siiretin basqa bir proyeksiyasini goriiriik.

Kiiltiirlerde siiratin biitiin cozbina, ¢okimliyine baxma-
yaraq yavasidilmishigin da 6nemi diisiiniiliib, "texnikas1"
axtarilib. Yemoyi hop edib udmaga gdvsemoayi, ¢ceynayib
yemayi qarsi qoyanda yavasidilmisliq "yaxsimin" yarligini
alir. Telosmadoan yasamaq, vurnuxmamag, doyiikmemak,
kicik islorden lezzet almaq, araml ritmle yasamagq ii¢iin
ir1 soharlorden gagmaq vo s. hemin yarlig1 gozdirir.

Maosafalar, uzaqliglar olan yerde, bir sozle, Olgiilor
diinyasinda Korpt, Kecid, Yeyinlik, Becidlik, Homence-
lik, Yavasimisliq, Astagollik Qutun (Ruhun), psixolojinin
elo tutdugu, elo tutuldugu oSlgiilordir ki, elmds ruhla bagl
az distlinerler torafinden diisiiniiliib. Az diisiiniiliib ona
goro ki, siiretin yuxar1 ve asag1 derocelarinden itelonib
ruhla bagl nase bolluga ¢ixmaq az adamin aglina golib.
Halbuki ruh aramsiz deyismedirse, aramsiz olusma, hore-
ketdirse, - onun haqqinda folsefods belo deyenlor do var,
- yeyinlik ve ya yavasidilmiglq 6lgiileri onun iigiin elo-be-
lo sey olmamalidir.

Fransiz filosofu Anri Bergsonun foelsefesinde davamli-
lig, siirlib getma, ¢okib getmo anlayisi 6ne ¢ixanda yeyin-
lik, becidlik anlayislar1 da feallagdi.

Ruhla bagl siirot meseloasi aktuallagdirilirsa, sorusar-
diq: Ruh (psixika) heroketdir, yoxsa heroketin goriintiisii-
diir, "kinoseklidir?" Folsefo tarixinde Ruhun (insandasa
nofsin) Ozelliyi kimi hereketin gosterilmesi Platondan,
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Plotindan tutmus miiselman filosoflarinacan ¢oxlarinin di-
linde gozib. "Ruh harakato getirendir", "ruh 6ziinden he-
rokato golondir" formulasi onu heraketi basqalarindan se-
bab topgisi ile alan nasnalere gars1 qoyurdu. Hetta Azer-
baycan filosofu Sihabaddin Siihroverdi de Gdylerin firlan-
masin1 Ruhdan ¢ixarirdi: Géyleri firladan onlarin ruhudur
vo Gdylerin ruhu varsa, demali, onlar canlidirlar (7).

"Qut ve haroket" problemi ¢ox ciddi, dolasiq mesaladir.
Bir oxsarti: giizgliniin iizli heroketsiz qalaraq da heroketi
gostora bilar. Eloce do bilinc (siiur) madde deyil ki, haroket
onun atomlarinin, malekullarinin, kesimlorinin torpesme-
sinden, qaynasmasindan, yerdeyismosindon golsin (8). Boas
onda haldan-hala diisen bilinc ve daha genis qut, gozqirpi-
minda "siitliylib" yiizlorle nesnaler arasinda dolasanda bunu
neco yapir, horoket edib yapir, yoxsa haraketsiz yapir? Yo-
ni ruh neco hoarakat edir (gozir vo s.)? Horoket edir ki, he-
roket etsin, yoxsa haroket etmir ki, horokat etsin?

Glizgii stirrealistlorin, daha sonra postmodernizmin sev-
diyi simvollardandir, Leninin adia yazilmis "Inikas neze-
riyyosi" de eslinde giizgli prinsipine sOykenir. Glizgiiden
romz kimi sufiler do istifade edibler, mosolon, Allahin hor
zorracikde goriinmasini cilik olmus giizgiinlin her parca-
sinda Giinasin biitovliikkde gériinmasine oxsadiblar. Ancaq
glizgliniin bir 6zelliyi do var ki, ona goz atilmayib: giizgi
0zl heraketsiz qaliban da hareketi gosterandir. Boalke ox-
sar olaraq ruh, qut da 6zliiyiinde herakeatde deyil, onun he-
rokati horokatlori gostormoekdon dogur?! Balke hetta biz
duygular baximindan haldan-hala diisende do ruhumuz
0zli deyismir, deyisir onun verdiyi sokillor?! Deyvid
Yumda insan bilinci ile bagli nase belo seylor deyilib...
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Basqa bir diisiince sonucu ve ya giimani da ola bilar:
bolke Tanr1 da asilisiz, he¢ no ile tutusmaz (absolyut) Qut
kimi biitiin varligin horoketini gdstormoklo horoketdo
olur?! Yeni 0zii heroket etmir, gostordiklorinin, torotdik-
lerinin harokatlorinden onun da heroket etmasi aldanisi,
goriintiisii yaranir. Bu, Qut ve haroket (devikme), doyisgi
mosalosine girismak istoyonde ortaya ¢ixan bir modeldir.
Ancaq basqa modellar do qurmaq olar.

Giizgii simvolu, belaco, qutla bagh bize maraql bir mo-
deli vo 6zslliyi acir. Ancaq yeno do aydin olur ki, bu simvo-
lun Quta giicii axiracan ¢atmir. Axi giizgii eladir ki, {izii bas-
gasini gostorse do har halda 6ziine, taxtasina, arxa iiziine ol-
lo toxunmagq olur. Giizgii elodir ki, hom gdstordiyini goriir-
son, ham do gdstorani (yoni glizgiiniin 6ziinii) gore bilorsen.

Bas, qutda, bilincde necoadir? Biz bu sorunun cavabin-
da, artiq, ikinci modelo kegirik.

Ruh gostorirse, onda gosteran do, gosterilon do olmali-
dir. Gosterilenler aydindir, bizim diisiincalerimiz olanlarin
vo olmazlarin sokilleridir. Fenomenologiyanin yaradicisi
Edmund Husserl intensionalliq termini ilo bizim diisiincelo-
rimizin hamise ne haqdasa olmasindan onun nalarinse sok-
li olmasim ¢ixarirdi: diisiince hemise nayise diisiinmakdir,
nayinso "soklidir" (9). Basqa bir filosof, - Vitgensteyn do
climloni sokil, gostori adlandirird1 (climlonin menalari ise
diistincedir) (10). Biitiin bunlar bilincimizin gdstordiklerini
acir. Bos yaxs1 bu gosterilonleri gésteron nomenadir?

Ik defo M.Mamardasvili iloe A.Pyatiqorskiden oxu-
musdum ki, insan yalniz daslasmis diistincelerini giide bi-
lir, bu diisiincealari téreden diisiliniisiinii ise izleyo bilmir.
Insan nece diisiindiiyiinii diisiinmok istoyende diisiiniisiin-
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don qiraga ¢ixmalidir ki, onu hadaf eds bilsin, ona qiraq-
dan "baxa" bilsin. Ancaq o, diisiiniisiinii diistinmak {igiin
qiraga ¢ixmalidirsa, diisliniisti ilo qiraga ¢ixmalidir ki, qi-
ragdan baxanda diisiiniis isini yapa bilsin. O biri yandan
diisiiniisiindan diisiiniisii ilo qiraga ¢ixanda birinci diisiiniis
"sontlir", prosesin yerino diisiinceloar, diisiindiikleri galir.
Proses, diisiiniis ise qiraga ¢ixmisligda bulunur. Bu, toxmi-
nen ona oxsayir ki, biz gdziimiizii gérmoasak de gordiikle-
rimizi goriiriik. Ogor gilizgli, sokil olmasaydi, insan prinsi-
pial olaraq goziinii gérmoazdi. Gozlerini gérmak {i¢lin har
dofe qiraga ¢okilonde goézleri do onunla qiraga c¢okildiyi
ticlin gozlerinden qiraqda gozlerini tapmayacaqdi.

Mamardasvili bu dedikloerine Sokratda, Dekartda Hind-
lilorin Atman folsefosinde oxsartilar tapir. Onlarin hamisi
insanin prinsipial olaraq 6z siiur, ruh prosesini hodefo tuta
bilmamaesini anladir (11).

Goriindiiyti kimi, bu durumda Siiur gosteran (giizgii) ki-
mi qaranliqda, goriinmezlikde, bilinmezlikde qalir, gorii-
nanlar, bilinenler ise onun diisiincelari, gdstordiklori olur.

Bu deyilenlara bir ontoloji paraleli gostorak. Neoplato-
nizm Varligin bagina Birceni qoyur, o biri meartebalar, -
Us (agil), Ruh (Qut), Say ve s. sonra emanasiya ederak (¢1-
xaraq) bir-birinden tdrayir, belocoa, Bircodon maddi, ¢ox-
cul Evrenin (Diinyanin) téromesi ii¢iin kecid pillalor agi-
lir. Diinya Bircaden pardaxlanib ¢ixir. Neoplatonizme veo
onun Miiselman folsefosindeki Sufi, ismayilli, Israqi qo-
humlarina gére, iki qiitb arasinda, Birce ve Materiya ara-
sinda varligin biitiin pilleleri diiziliir. Bu ontoloji qurum-
da Birce tam goriinmoz, bilinmeazdir, demali, qaranliqdir
(analogiya da var: Glinage baxanda goéziin qaralir). Noyo
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goro miitlaq, tam, teyxa Birce diisiiniile bilmaz, bunu Par-
menid, sonra iso Platon "Parmenid" dialoqunda anladir:
noyise diisiinmak {igiin onu nalorlese tutusdurmaq gorak-
dir. Miitleq Birce yaninda Basgasi olmayandir. ©ger onun
yaninda Basqasi olsaydi, biz deys bilmezdik ki, Varligin
tomolinde Birce durur. Gerek deyoydik ikice durur.

Maraqlhidir ki, Neoplatonizmea gére Materiya da qaran-
ligdir. Paradoks alinir: Birce ve Materiya qarsi-qarsiya du-
ran qiitblerdir, ancaq ikisi de Qaranliqdir, bilinmezlikdir.
Bos 0 zaman onlarin forqi nadir?

Oxsar olaraq, deyo bilerik ki, Ruhun, diisiiniisiin 6zii do
qaranhiqdir. Isiga ¢ixanlarsa qutun verdiyi sokiller, diisiin-
colordir. Onu da deyok ki, Karl Qustav Yunq da bir yazi-
sinda insan ruhunun qatlarindan ke¢o-kego axirda tam bi-
linmozlik gat1 qarsisinda dayanmis olur ve bununla, 6zi-
niin dediyi kimi, Tibet Buddizminin (Lamaizmin) voe ana-
litik psixolojinin verdiyi modellar bir-birine benzayir (12).

Oxsar olaraq Tesevviifde Fona mertabasi ruhun ve Ev-
ronin Qaranliq, He¢lik moartabasinin adi olur. Oxsar olaraq
Dao folsefasi Varligin 6ziiliinli Bosluq sayir. Oxsar olaraq
Haydeqer folsafosi Heglikdon Varlig ¢ixarir.

Beloliklo, bize goriinen gatlardan o tayda qaranliq bas-
layir. Diizdiir, bu qaranliga baxmayaraq biz ruha ad vermi-
sik, "ruh" ve ya "bilinc", "stiur". Ancaq ad bir seydir, an-
latmaq basqa seydir. Anlatmaq rasionalliga sdykenean fol-
sofonin dediyi kimi, nayinse nalerden yigilmasini gostor-
mokdir. Ingilis filosofu C.Mur yazirdi ki, "sar1" anlayisinin
tanimini (definisiyasini) vermak olmaz. Ciinki o sadedir.
At iso tanima galir, ¢iinki at hisseleri olan nesadir. Bu his-
solori saya-saya, aralarindaki ilisgileri gostere-gostoro
atin nayliyini anladirsan.
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Eloco do "yaxs1" anlayisi tanima golmir, ¢linki yaxsi
hisselorden yigilmayib. Kimso yaxsi1 olan nasnoalori sada-
lamaqla, bu nasnsalerde ortaq olan gostericini gostormak-
lo yaxsiya tanim vermak istoyo bilor, ancaq yaxsi nasne-
lor yaxsmin 6zii deyil ve onlarda ortaq gostericini tapir-
sansa, bu gostoricini ayirib tanimlamagq istoeyende onunla
rastlagirsan ki, homin alamat hisselora boliinmiir ki, bunun
osasinda ona tanim verason (13).

Daha qgabaq Ortacag Azerbaycan filosofu Sihabaddin
Siihreverdi yaxim diisiinceloeri yazmisdi: cism aydin diisiin-
coyo Vo tosavviire gora boliine bilon nasnalordir. Hissalori
olmayan nayise no isare etmak olar, ne do cismani varligini
siibut etmok olar. Insan nefsi hisselere boliinmez tokdir. Ona
goro do bu nafs cismani deyil ve lize ¢ixarmagq ligiin nisana
golmir. "...0l¢iisliz heg bir sey cisimlarde yer tutmur" (14).

Kasimleri, pargalar1 olan nasnaler Moakan ve Hearoket
Ol¢iileri ilo bigiliblor. Horoket olan yerde Zaman da var.
Mur buradan tebiilik, tobistin i¢indeliyi masalesine do ¢1-
xirdi: tobii olanlar zaman i¢inde bulunanlardir. ©ger bir
nasna haqqinda deye bilirikse ki, o, diinen olub, ya indi
var, ya golocokde olacaq, homin nesne tebiidir. Ancagq,
masdlen, yaxsl nasnani yox, yaxsinin 6ziinii zamana sal-
maq olmur. Ona goére do bu tip nasnalar tebii deyil (15).

Murdan gabaq Kant Ruhu tebietden disar1 (transendent)
olqu (olan) kimi agiglamigdi. Ruh Tabistin i¢inde olub-ge-
den varliq deyil. Ancaq bundan da 6nce yazmisdi ki, tobiat-
de na varsa, naden-sonuc (sabab-natice), determinizm zan-
ciri ilo elo baglanib ki, birincisi gelonde o birisinin dartilib
gotirilmasi qacilmaz olur, ona goro do tebiotde Ozgiirliik,
azadliq yoxdur, har no varsa, sebab-natice zenciri ilo bag-
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lanib, yeni her ne varsa, sebeble gatirilir. Ozgiirliikk yalniz
Qutda var, ona gére de o, Tebiotden disaridadir ve o, Oz-
giirliik seltenatidir. Mur ise aydin etdi ki, bu Qutun tebist-
den disarilig1 onun Zaman o6l¢iilorine diismemasindadir.

"Sar1", "yaxs1" anlayislart Qutun olqularidir, ona gore
do (ax1 ruhun mekan 6lgiisii, yoni eni-uzunu-hiindiirliyt
yoxdur) onlarin kesimlari yoxdur, onlar zamansizliqdadir-
lar. Zamansizligi menimsemak ii¢linse diirlii yozumlar
var. Masalon, zamansizliq Obadiyyat, Homise kimi yozu-
la biler. Bu zaman Obadiyyet - Zamana qars1 qoyulanda
(ag saatla, basqa bolgiilerle (tutalim, ke¢mis - indi - gole-
cok) kesimleri ile diiziimde gosterilon ardicilliq, davamli-
lig, bir s6zle, uzanis kimi verilir. Obadiyyetdas ise belo ko-
sim ti¢lin uzanis yoxdur.

Platonda, Aristoteldo ¢ag deyiskensiz, donmus Homi-
sonin, Obadiyyetin deyiskenli gorkii, seklidir (16).

Cag vo Obadilik haqqinda Antik falsefi diisiiniis golo-
noayini Hegel do saxlayaraq anladirdi: ©beadilik ne ¢cagdan
once, no ¢agdan sonra, nd diinyanin yaranisindan 6nce, no
dagilmasindan sonra var. Obadiyyet miitleq indidir, "6n-
co" vo "sonrasiz" indi (17).

Beloliklo, Obadiyyat An kimi donub qalmisliqdir, An
kimi onun da uzanis1 yoxdur, ke¢miso, indiye, golocoyo
boliinmayib, ona goére de yalmz Indidir, daha dogrusu,
Donmus Indidir. Biz an1 zaman uzanisinin oxunda diiziil-
miis nogteler kimi goriib an1 balacaliq, "qirnigliq" goriinii-
stinde vo ya metaforasinda manimsayirik. Bizim diinyaya
koklenmis qavrayisimizda an Zamanda on balaca kesim-
dir. Belo anin torsi olan Transendent An iso biitlin zaman-
lardan bdyiik olandir. Bu optik debarmislikds ve ¢asdirici-
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ligda Obediyyeti anlamaq Tanrint anlamaq kimi bizim
ticlin olabilmez seydir.

Ancaq her halda nalerise diisiinmak tigiin biz giicona
bilerik (made-bagirsaq giicontisi nayise ¢ixarmagq li¢iin ol-
dugu kimi, bilincin de giicentisi diisiince ¢ixarmaq tigiin-
diir). Ke¢miso - indiye - goloceyo boliinmiis Zamani elo
bir miitleq yeyinlikdo gotiirsek ki, kegmisin olmasi ile in-
dinin ve golacayin olmasi bu siirete gére bir-bir golmir,
birlikde galir, birlikde olur - onda yene Zaman aliriq, an-
caq bu Zamanda ke¢mis-indi-golocok {ist-listo diisdiiyii
{iciin An, indi alinir, hercend icinde ke¢mis vo golacok in-
diye y1gilmisligda bulunur. O zaman deys bilerik ki, Ya-
vagimisliq Obadiyyetdan zamani qoparir, ¢iinki kegmisi-
indini-golacayi yavas-yavas bir-birine kecon anlar edir.

Buradan falsefi sonuc ¢ixara bilerik: zaman Obadiyyot-
don yavasidilmishiq sonucunda ve ya yavasidilmisliq "me-
xanizmi" sayasinda alindig1 kimi Diinya da Tanridan ya-
vasidilmighiq sayesinde alinib. Oxsar olaraq diislinceleri-
miz, duygularimiz, bilincimiz do Qutumuzdan yavasidil-
migliq sonucunda qopub.

Ona gore do hesab etmok olar ki, Zamansizliq yeyinli-
yin, stirotin maksimalligindan alinmis heraketsizlikdir.
"Yaxs1" sanki ani, gozqurpimh yigilmighqdir: bir ¢ox nes-
naler alinmagq, ortaya ¢ixmagq ii¢lin bir parcasindan, keosi-
minden o birisine galismakla yetisir, olusur. Anlayislar ise
g6z qurpiminda bire ¢evrilirler, onlarin yigilma yeyinliyi
elo maksimum olur ki, yetisma, olusma addimlarini tut-
maq olmur. Anlayislar 6zliikloerinde absolyut siiretlorine
goro donmus goriinen olqulardir.
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Anlayisla bagh yazdiqlarimda narrativlik siijetinin goti-
rib ¢ixardig1 bu diisiincelerin oxsartisini sonralar Jil Deloz-
lo Feliks Qvattarinin tekstlorinde goérdiim. "Falsofe nadir"
adli bu kitabda onlar gosterirler ki, folsefe konsept yap-
magqdir. Sonra bildirirler ki, beloce, Dekart folsofosi "cog-
ito", Leybnis falsefosi "monada", Sellinq falsefoesi "poten-
siya", Bergson folsefoesi "davamliliq" konseptlorini yapib
onlarin istiinde qurulmuslar. Konsepti agiglayanda ise
fransiz poststrukturalistlori konseptin sonsuz sayda qirinti-
lara, pargalara boliinmasinden, bu qirintilarin miitlaq st-
rotle yigilmasindan, konseptde sonsuz heraket ve miitloq
siirot olmasindan danisirlar ve belocoa, konseptin soklini
paradoks ifadeliliyinde yapmagq istoyirlor (18).

Bu dediyimi analoglarda menimseyak. A.F.Losev Pla-
tonun baxisini anladird: ki, miitleq Is1q Qaranliqdir. Ciinki
Qaranliqdak1 kimi miitleq Isiqda da heg ne gériinmiir. Go-
riinma o zaman var ki, az i$1q-¢ox is1q, isiq-qaranliq kecid-
lori var vo onlarin sayesinda nasnalorin nelerise nalarin-
densae secilir, ayrilir. Miitlaq Isiqda heg no secilmir, deme-
li, he¢ na goériinmiir, demoli, Qaranligdaki kimi olur (19).
Oxsartin1 davam etsok, miitloq Siirot do Donmusluqdur.
Yoni siirot miitloq olanda asagi siirotde dalbadal gelen
baslangic, orta, son ndqtoelar eyni anda golir, ona gore do
haraket goriinmiir, donmusluq goriiniir.

Bax, bu mentigle do Qut ve devikma, haraket masslesin-
do ikinci modelo ¢ixiriq. Ancaq 6nce birinci modeli bir do
deyok: Ruh harakatsizlikdir ve onun guya heraketde olmaq
goriintiisii Qutun heroketo getirdiklorinden, onda heroketin
gostorilmasinden alinir. Ikinci modelde ise Qut maksimum,
miitleq herakatds oldugu ii¢iin donmus goriiniir, biitiin bas-
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ga olanlarda herekeat hamin miitleq siiretin yavasidilmisli-
gindan alir. Beloco, bir variantda biz Qutu herokete garsi
duran hearakatsizlik kimi ballilondirdik. Bu zaman belo clim-
lo alinir ki, "Qutun harakati 6ziiniin harakati deyil, olanlar1
heroketde gdstormesidir". Ikinci variantda Qutun heroket-
sizliyini Absolyut siireti asag1 deraceli siiretlere gars1 qoy-
maqdan aliriq. Ruhun miitleq stireti onu donmus edir.

Hans1 modelin diiz olmasi tapilmaz bir masaladir. An-
caq her model bir diisiinco, nazeriyye binasimnin 6ziliini
vera biloar, ona gora do ikisinden birini se¢gmok hansi bina-
n1 tikmok istoyinden ¢ixir.

Qutun miitlaq haroket ve ona gére de Donugluq olma-
sindan soru ¢ixara bilerik: boalke, bizim anlayislarimiz,
Qutumuz miitleq yeyinliyine gore hoaroketsizlikdir?! Ruh
ticiin miitlaq slirotden donuqlugun alinmasi intuisiya, sez-
gi olayi ile de dogrulur. Bir ¢oxlar1 intuisiyada Ruhun te-
biet qaydalarindan nece disarida olmasina taniq (sehadat)
goriirler. Intuisiya baslangicdan sonuca ¢ixmagin miitlaq
stirati deyil, ancaq her halda o biri yavasidilmighqlara ba-
xanda daha siiretli, daha becid ke¢iddir. Bu becidliye insa-
nin heyratinde Ruh qarsisinda heyratin qirintilar: var.

Dolasigligindan heg ciiro qurtula bilmadiyimiz girisi-
mizin sOylem, deyim axininda axib gelenleri indi dolasiq-
ligdan ¢ixarmagq ii¢iin sxematiklosdirok:

Siirat, yeyinlik deracelari, yoni becidlikle yavasliq ara-
sinda duran kegidlorlo gotiiriilmiis siiret insan Ruhunu,
eloco do bu Ruhla bagl insan diinyasini, madeniyyatini
diistinmek, modellosdirmak iigiin yeni axar-baxarlar acir.

Ruh ve ruhda goriinenler iki ciir agila biler: Ruh aslin-
do harokatsizlikdir, onun heraketde goriinmesi gostordik-

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
284 . . .
Sonatin arxitektonikasi



lorinin hearaketi ve ya harakatlori gostormasidir ki, Ruhun
adina yazilir. Ruh absolyut heraktdir - yerde qalanlar ya-
vasimishigin diirli deraceloridir.

Bu axirinc1 Ruhun olqusu sayilan anlayislarla bagl yeni
acim verir. Anlayis aslinde sonsuz sayda hisseloerden y1g1-
lir, ancaq bu hisselarin bir-birinden dogma ve ya bir-birine
birlosme yeyinliyi Ruhun miitlaq siiretine uygun olaraq elo
bir miitleq yeyinlikds olur ki, hamis1 bir donmus kadrda ig-
ico bulunur. Oyretme, anlayislari menimseme ise gorokli
edir ki, anlayis1 yavasidaq, clinki yavasidanda kesimler,
qurniglar gériinmeayae, ard-arda, yan-yana diizlenmeayo bas-
lay1r. Insanliq "sar1", "yaxs1" anlayislarii yavasitmagq yolu-
nu tapmadigi tigiin de onlar1 6zii-6zliiklerinde anlada bilmir
vo bu zaman ingilis filosofu Murun dediyi durum alinir.

Vo noehayet, siirot modeli Obadiyystdon Zamanin,
Tanridan Diinyanin, Ruhdan stiurun, diisiinceler gatinin
alinmasinin yolunu balirteloyir: yavasidilmigliq bu alin-
malarin "mexanizmidir", agor belo moasoaloalorle bagl me-
xanikanin anlayislarini metaforalagdirmaq olarsa.

Madaniyyatin ruhla, qutla bagladilmasi, sadeca, sdz bir-
logmosi, sintaktik ciitliik deyil, kiiltiiro haradan, ne agidan
(aspektden) girismaye acar veron epistemadir. Bu epistema
XIX yiizilacon islok olmaqla anladird1 ki, bir var tobiat hag-
qinda, yeni 06z-6ziine olub, 6z-0ziine téroyon noasnoler,
olaylar haqqinda elm, bir do var Ruhun dogurduqlar1 hag-
ginda elm. Maosalonin bu qoyulusunda Neokant¢ci Baden
moktobinin 6nemli etgisi olmusdu. Belaco, Tobiat haqqin-
da elm ve Qut haqgqinda elm anlayislar1 ortaya ¢ixmisdi.
Yalniz XIX yiizilo pozitivizm havasi gelonde ssientizm, yo-
ni elmgilik debe minends ruhla bagli Hegelsayagi spekulya-
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tivlik bikdiranda, Q.Rikertdon aldigimiz soraga gore, (onu
da deyok ki, 6nceler esitmoadiyimiz) Paul adli bir alimin ali
ilo "Ruh haqqinda elmlor", "Madoeniyyet haqqinda elmlor"-
le avoazlondi (20). Ancaq bu avezlenme edilse do kulturolo-
ji diisiiniis o caglardan sonra da Ruh ideyasindan alinanlar-
dan qurtula bilmayib ve bilmayacek. Madeniyyat defolor-
lo ruhun isinin, topgilarinin sonucu kimi diistiniiliir, acilir.
Madeniyyati olusduran bu Ruh kimlerinse yanasmasin-
da insan gafasina vo konliiniin gqofosine salinirdi, sonrasa
oradan kiiltiir tecallilerini, kiiltiir topgilerini verirdi. Bag-
qalarinda, mesealon, Zigmund Freydde insan Qutu qatlara,
- Bilinca, Bilincaltina, Bilincsizliye boliiniirdii ve bu du-
rumda kiiltiir Ruhun qatlarinin bir-biri ile gizlon-qagindan,
bir-biri ile "bogusmasindan", bir-birine kelek gelmasin-
don, bir-birini gérmazliye vurmasindan ve daha min ciir
basqga ¢alarli goerginliklorden, sayrismalardan 6z formalari
liclin anlamlar, menalar, menalari tiglinso formalar alirdi,
ya da cilirdi, okisdirirdi. Freydacan insan ilisgilerinds int-
riqalardan, qurgulardan, qurnazligdan, amac toqqusmala-
rindan, xoyanat ve miikafatlardan, giyamciligdan dogan
on acaib kombinatorikani, en acaib naxislari, ayrileri, do-
lasiglart mif ve adebiyyat tapmis, ¢ox vaxt da diiziib-qos-
mus, uydurmusdu. Avstriya alimi ilk defe Bilinc - Bilin-
calt1 - Bilincsizlik gatlarin1 bu dramaturjinin hérgiisiine sa-
laraq onlar1 bu dramaturjinin baslica personajlar1 etdi. Ho-
min dramaturjiye onceler insan ilisgilorinde tamasa edib
ona insan materiallarinda bir az da dyresmis avropalilar
gofilden onu ruh materialinda goriib sasirdilar ve sonra da
yeniliyo heyran oldular. Bir az da keg¢di, o dramaturjini se-
natcilar elo ruh, psixoloji materiallari ilo birge gotiiriib ye-
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niden insan materiallarina qaytaranda bu qayidis basqa
materialla galdiyi li¢iin adi tokrar olmadi.

Qustav Yungqda kiiltiiriin 6ziiliine Qutun bilincsizlik qa-
t1 qoyulur: Biline, Bilincalt1 insanda "yerlosdiyi" halda Bi-
lincsizlik insandan otaydaliga (transendentos, sonsuzluga)
acilmis mental tay olur. Yunq Oyrosilmis, alisilmis dini st-
ur dasiyicist deyildi, ancaq ateist Freydden ayrilaraq o, Bi-
lincsizliyi az qala Tanrinin sonsuzluq, sonsuz imkanlar1 tu-
tumuna, yiiksekliklerinacen asirilasdirirdi (21). Onun
Analitik psixolojisi Bilincsiziyin bu yozumundan kiiltiire
yanasirdl vo belace, kiiltiirii bilincsizlik deryasinin azman-
l1g1 fonunda kovrak, balaca bir adaya ¢evirirdi.

Bir neg¢o 6rnokda kiiltiire Qutun (Ruhun) ve ya Quta kiil-
tiirlin neco qatildigini, hatta qatisdirildigini géronden sonra
demoliyik ki, elo bu nedenden de medeniyyati siireclik
(proseslik), heroket, doyisme terminlorinde diisiinenler,
Marksdan basqa, ruhun harakeatini madeniyyate proyeksiya
edirdiler (Marks ise deyirdi ki, ruh ezelden materiyanin qgar-
gisina tutulub) (22). Ruhun yeyinliyi, becidliyi, siiroti men-
tal olqular1 oynadir, sayrisdirir. Onlarsa, nevrotik durumlari
cixsaq, ¢okisiz, long olmayan "nosnoalordir". Onlar dag-das
deyiller ki, terpenmalerine, oyulmalarina iller gerok olsun,
ya da zelzelenin azman giicii tokan versin.

Yuxar siirot qisa zaman kesimine ¢ox gedisleri, ¢cox
stiracleri yigmaqdir. Balaca yeroa, qisa kasimlera na gqadar
toplamaq ozsalden insanligin ¢ox vaxt bilmeze sllosdiyi
mosale olub. ©zalden insan madeniyyet deyilen seyi bir
do ona gore yapib ki, balaca yera boyiik yerlordokilori y18-
sin. Beloaco, yazi, kitab yaranib, beloco, mnemonik (yada-
salic1) diiylinler, araclar yaranib. Beloace, qutsal yerler, -
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Mokkadoa Kabe, Yerusalimdoa Agi Divari, Azerbaycanda
Baba ocagi, Nardaran piri yaranib. Ortacag Miiselman mi-
niatiirlorine baxan bizler onlarla bagli siirat dl¢iilorini qav-
rayisimizdan itirmisik, zamaninda iso siirot sayesindos ba-
laca yera bdyiik yerde olanlarin yigilmasina heyranliq Mi-
niatiire heyranligin i¢indo idi.

Ruh aleminda siiratin yiiksokliyi bir qirniga min ¢alar1
yerlosdirmaye imkan verir. Ona goroe do diisiiniisdo, duy-
gularda olanlar1 yaziya, musiqiye, sokloe kociironlor boyiik
itkiler duyurlar, ¢iinki musiqide de ruhun siiretini gotiir-
moak olmur ki, ruhdaki kimi balaca olana mingalarli sayris-
mani yigasan.

Siiret yalniz tezco getmak deyil. Siirot hom do tezco
yigmaqdir, davamliligi, ard-arda gelmeni, yetismoni tezlik
sayosinde qisaliga toparlamaqdir. Yiiksok siiret, ¢apuqluq
zamanda mokan illiiziyasini, gorkiinii, seklini yaradir. Me-
kan1 ¢agdan ayirmagq li¢iin deyirler ki, birincide ndqteler
eyni vaxtda, yoni yan-yanaliqda dururlar, ikincide ise an-
lar yan-yana durmurlar, ard-arda gslirler. Capuqcaliqda
ard-arda gelmenin tezliyi artdig1 tigiin sanki yan-yana dii-
zilmiigliikk yaranir. Ona gore de deyirik ki, yiiksok siirat
sayosinde zamanda mekan gorkii, aldanis1 alinir.

Makrodiinyada siiretin artimi Eynsteyn fizikasindaki
kimi kiitleni, onun mekan bi¢imini deyismir. Ancaq bura-
da yeyinlik, tezcoalik sayosinde makan psixofizioloji layda
balacalasir. Yada salanda ki bize mekan 6zliiylinde veril-
moyib ve bize mekan bellidir psixzofizioloji bilintilorin-
de, fenomenolojisinde, deyo bilarik ki, Eynsteyn fizikasi-
na analoji olaraq siirat artim1 vo ya yavasimasi bizim qav-
rayisimiz vo duyularimiz ii¢lin mekani, nasnalerin moekan
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Ol¢iisiinii deyisdirir. Cagimizda Yer ugaqlarla Yer yumru-
sunu ora-bura "6lgen" diplomatlara, biznesmenloare oturaq
yasayana goriinendoan xeyli balaca golir. Tele-araclarla (te-
lefonla, televizyonla) isini, giinlinii quranlar ii¢iin do me-
kan telefonsuz, televizyonsuz yasayanlara goriinenden ba-
lacadir. Biitlin bu araclarin hamisinin baslica yetonoaklori
stirat {istlinde qurulub. Siiret ise balaca dlgiilere mikrogip-
lordoaki kimi ¢ox seyleri yigmagi olarlasdirir.

Olanlarin tezliyi artdigca (bu ise yeyinlik mosoalasidir)
psixofizioloji planda eyni makanin hem qisalmasi, hem do
boylimasi bag vers biler (bunu burada onun {i¢iin deyirik
ki, her iki effektdon kiiltiir hemise istifade edib).

Yavas-yavas golme zamanda uzunlugun (eslinde da-
vamliligin) artmas1 demokdir. Uzunluq ise makan uzunlu-
gu aldanigin1 yaradir. Ard-arda gelmenin tezlogmaesi ise
qisaliq ve demoli, balaca mekan goriintiisiinii toradir. Co-
tin deyil gérmak ki, siirotin bu sonuclar1 tdrotmesi ¢agin
davamliliginin "uzun" ve "qisa" metaforalarinda, odlgiile-
rinde gavranilmasindan golir.

Ancaq mokanla, yerin bdyiikliyii-kicikliyi ilo hem de
six baglidir bolluq ve kasadliq. Bolluq boytikliik, genislik-
lo anisir, kasadligsa, balacaligla. Ona gore do toplumda
olaylarn bollugu olanda bdyiik yer aldanigi yaranir. Bu
climlonin anlanilmasi {i¢iin anlayisina agiglama verak. Yu-
ri Lotmandan oxumusuq ki, toplumda hadise normani po-
zan, alisilmis proseslor axarindan qiraga ¢ixanlardir. Anla-
yisa belo yanasanda demok olar ki, 1837-ci ilde senator
P.V. Qanin toklifi ilo Car baylik , agaliq titullarin1 Azar-
baycandan alanda (23) yiizillerin alisilmis tekrargiligindan
qiraga ¢ixan olay bas vermisdi. Olay hemence de 6z so-
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nuclarini téretmisdi. Azerbaycandaki qiyamlara boaylor-
den, agalardan da qosulmusdular. O zaman (daha dogrusu
6 il sonra) bu prosesi dayandirmaq {igiin Car Olay1 aradan
gotiirmali oldu. 1843-cii ilde titullar qaytarildi, hatta hansi
baylere ve agalarasa teqaiid, orden, harbi riitbe do verildi
(24). Sanki problem ¢oziildii. Ancaq aslinda bu olay gale-
cokde rusun iradesindan asili olmamagq {i¢ciin modernlos-
mo yolunu tutacaq, tez doeyisma, tez irelilomak {i¢iin Mii-
solman Dogusunu silkeloyacek Azerbayan intellektual
elitinin yaranmasina ilkin tekanlardan oldu.

Indi bolluq ve yerin bdyiikliiyii meselasine qayitsaq, de-
yo bilarik ki, toplumda olaylar az bas verondoe, normalar az
pozulanda hemin toplum balaca diinyaya, ki¢ik cografi me-
kana cevrilir. Hadisalorin bag vermasinin tezliyi, ¢apuqlu-
gu artanda ise bolluq yaranir ve bunun sonucunda iri me-
kan, boyiik diinya aldanis1 ve ya gorkii yaranir. Bilinen me-
soladir ki, ABS Mediyasinda yabang1 6lkeloar ¢cox az yer tu-
tur. Bunun nadeni odur ki, hemin Media 6lkenin olaylar
bollugunu yaratmaga yonalmakls elo bir boylik mekan qu-
rur ki, amerikalida basqa moakanin informasiyalarina gerok
galmur. indice becidlik, yeyinlik dlgiilerinin iistiinde qurdu-
gumuz bu model Azerbaycan kiiltiiriine do agimlar verir.
1990-c1 illerin birinci yarisinda biz Mediada Diinya xabor-
lorinin boylik yer tutdugunu goriiriik. Bu, azerbaycanlilar-
da biitiin diinyaya a¢iq madeniyyatin olmasindan goelmirdi.
Sadace, olaysiz toplum balaca ve cansixici goriindiiylinden
milli Media miistorini saxlamagq {i¢iin bu yolla adamlar1 bo-
yuk diinyanin genisliyine ¢ixarirdi. 90-c1 illerin ikinci yari-
sinda Azerbaycan Mediasi partiyalarin secki yarisi, partiya-
larin, siyasilorin konfliktlori, miting aksiyalar1 ve s. bollu-
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gu ilo rastlagsanda Azerbaycan "bdyiidii" ve ona gore do
ham Mediada, hom adamlarda qiraq diinyanin xabaerlerine
maraq azald1. Bu prosesde Azerbaycan KiV-i tekce olayla-
11 se¢mak, tutub-gérmoak bacarigini qazanmadi. Bu proses-
do o, olay iirotmayi, istehsal etmayi do dyrendi. KIV ii¢iin
noso olaylar tezliyi var ki, diri qalmagin (satisin, aligin,
0zlino, bagqalarina maraqli olmagin) sertidir. Olaylarin bas
verma siirati o tezlikden ya asagi diisonde, ya yuxari qal-
xanda KiV-de ya bogulma, ya tincixma, macalsizliq asebi
baslayir. Bu qaydaya, kurala goradir ki, Azerbaycan Me-
dias1 biitiin 90-c1 iller boyu olaylar tezliyi azalanda, olay-
sizlagsma zolaglar1 gelonde hadise ixtira etmok, istehsal et-
mok texnikasini menimsadi. Ancaq ¢ox maraqlidir ki, me-
nimsamadiyi sey olaylar tezliyi geroyindon yuxar1 qalxan-
da necoe davranmaq oldu. Hadiselar ¢ox vo tez-tez olanda
Azorbaycan KiV-i macalsizliqda neco aseblosmemayi, ne-
co davranmagi bilmir. Bilmir, nece etsin ki, olaylar bollu-
gunu qucaglayanda hansisa "dadli", "deyerli", rezonansh
olay alinden diismasin, gézden iraga buraxilmasin. Forto-
pianogunun barmagqlar1 garisqa yerisinin coldliyinde diller
iistinde gozib melodinin, havanmn biitovlilyilinii yaradir.
Azorbaycan KiV-inin bele barmaqgezdirme caldliyi yox-
dur ki, olaylar ¢cox olanda onlarda gozib polifonik bir fraq-
ment yaratsin. Ona gore do hadiseler sayca artan, asirilasan
kimi biri slinden, biri qoltugundan diisiir, itib-batir, - osebi
macalsizliq da buradan golir.

Belaco, biz yeyinlik, ¢capuqluq 6l¢iilorinden sosial "mae-
kanin" balacalasmasina ve bdylimasine ¢ixdiq. Ancaq elo
homin o6l¢iilorden deo eoxlaqi paradokslara ¢ixa bilorik.
Azorbaycan kiiltiiriinde liberal demokratiya doyerleri o
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goder goalismayib, yayilmayib, o goder menimsenilmayib
ki, seksual azliglara haqq ve menavi eqalitarizmdoen (bara-
borlikden) baxilsin. Kiiltiirde homoseksuallara ikrah asila-
yan yetorince simvollar var ki, atani, qardasi, dostu bad-
boxt edir, homoseksualin yaninda durmagi belo, utanis, qi-
naq faktina ¢evirir. Bax, bele bir durumda "olaylarin za-
man tezliyi" seksual azliglarla ilisgide ele bir devrim yap-
d1 ki, en az1 Media moakaninda onlar eqalitarizm gazandi-
lar. Jurnalistlor pis goriinmak qorxusunu bilmadan seksual
azliglarla mahrem, mehriban sohbete girisdilor. Homo-
seksual calangilar, oxuyanlar travestik paltarlarda ekrana
cixmaqdan ¢okinmadilor ve hetta heyranliq, dostluq at-
mosferine diisdiilor. Buna sebeab o idi ki, Media {i¢iin siya-
sotdon basga ikinci olay toradici yer Sou mokanidir (bu
mosolode Azerbayacana idman geriden yavas-yavas go-
lir). Oxuyanlarin, ¢alangilarin konflikti, plastik, kosmetik
operasiyalari, travestik ve ya feminist geyimlori, homosek-
sual davranislari, naz-qomzaleri olaylar yaradirdi ve siya-
sotde hadiselorin Media ii¢iin goroakli tezliyini saxlamaq
¢otin oldugu bir durumda aveazlayici, kompensoedici vasi-
to kimi Sou istehsali kdmaya ¢atirdi. Ritmsizlik durumun-
da Sou diinyasi1 topluma ritmde yasamaq aldanisini verirdi.
Oxuyan ulduzlarin bir-biri ile dl¢iilii ardicilliqla vulgar di-
dismaleri toplumda tesirli ritm yaradirdi.

Bu materialdan yaxs1 goriiniir ki, tezlik, bas vermo c¢a-
puqlugu kimi zaman-hareket Olgiilori medaniyyet, tarix,
sosialliqla bagl fizikilikden ¢ixib ideolojilasir, ideoloji de-
terminizm mexanizmina ¢evrilir ("ideoloji" deyonde biz
baxislardan, miinasibatlordon dogan diisiince ndvlerini
g0zo alirq).
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Qurmagq istediyimiz nezeriyyaye gorak olan dilimizde-
ki "yeyinlik", "tezlik", "¢apuqluq", "becidlik" kimi sozle-
rin anlaminin i¢inde uygunsuzluq gizlenir ve bu, oxucunu
casdira biler. Bir yandan, biz "yeyinlik", "tezlik", "¢apug-
luq", "becidlik" sozlorini yliksok siiroti gdstormak {igiin is-
ladirik: "capuq adam", "becid adam" deyende hami yiik-
sok yeyinliyi olan adam1 basa diislir. Ancaq o biri yandan
biz "yeyinliyin, tezliyin, ¢apuqlugun deracesi vo ya slire-
ti" deye bilorik ve bu zaman hemin sézler siiretin yavasliq
qiitbii ile yiikseklik qiitbii arasinda olan biitiin kegidlori
0ziine qatacaq. Uygunsuzluq budur. Ancaq oxucu bilmeli-
dir ki, o uygunsuzlugu séylomimizdoan ¢ixara bilmeayace-
yik, sadaca, kontekst anladacaq ki, biz "yeyinlik", "tezlik",
"capuqluq", "becidlik" deyende hereketin yavasligdan
yiiksokliye yelpincini gotiirliriik, yoxsa yliksok stiratliliyi
bildiririk. Indi biz medeniyyete, tarixe tezlik, ¢apuqlug,
yeyinlik Ol¢iilorinden yanasanda siiretin qradasiyasini,
yelpincini géz qabaginda saxlayacagiq.

Noyo goro Tarixde (demsli, toplumda, madeniyyotdo)
nolorse bas verir, yoni nose toze nasnalor, olaylar yaranir,
noaso aski nasnaler tokrarlanir ve ya saxlanilir? Bu sorunun
cavabi liciin bilim aglabatan ¢ox seyleri tapib: tutalim, ona
gbro ki, insan ve insan qruplar {i¢iin magsed qoyub onu
ger¢oklosdirmoak xarakterikdir. Demsli, tarixde, toplumda
ona goro prosessualliq var ki, burada davamli olaraq mag-
sadler qoyulur ve maqsede ¢atmaq iiciin islor gortliir. Ar-
nold Toynbi bu magsed vo ona uygun davraniglar moselo-
sini daha menal1 konstruktun i¢ine salirdi. O gosterirdi ki,
toplumlar, toplumsal qruplar, kiiltiirler "¢agiris - ona cavab"
strukturu ile harekeate golirler. Cagiris topluma "¢i1girir" ki,
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maen varam, men sonin indi on birinci problemin, ¢otinliyi-
nom. Beloco, toplumun ciddi problemi toplumu hemin
problemi ¢6zmok, aradan gotiirmak {iglin cavab addimlarini
atmaga cagirir. Toplum bu addimlar atanda ¢agirisa cavab
vermis olur. Amerikan biheyvioristlorinin (davranig noze-
riyyagilerinin) "stimul - reaksiya" konstruktunu andiran "ga-
girts - cavab" strukturu toplumda megsedlerin nece yaran-
masina da 6z yozumunu verir: ¢agiris olanda toplum ona ne-
co cavab vermayi gostoron amact qoyub ona uygun harake-
to baslayir. Azerbaycan vetondaslariin ermeni azlig1 Dag-
liqg Qarabagda separat¢i horokata baslayanda bu, Toynbi
modelindaki ¢agirig anlayisina uygun golirdi. Cagiris Azer-
baycan dovleti ve Azerbaycan toplumu {iglin Magsedi do
formalagdirdi: Azerbaycan biitovliiyiinii berpa etmok.
Comiyyetdoe (tarixde) hearoketin neden bas vermasi vo
ya heroketin hansi ¢esidlorde olmasi listiine basqa tip
aciglamanin kokiinii Empedokl folsefesinden ¢ixarmaq
olar. O anladirdi ki, Evran Nifrot ve Sevgi savasindan, ey-
lomlerinden, edimlorinden diirlii bi¢imler alir. Nifrot ay1-
ricilig, uzaqlasma, didisme eylomlorina, sliroclorine tokan
verir. Uygun olaraq Diinyada Nifrotin pay:1 artanda sepe-
lenmislik, daginiqliq artir. Sevgi yaxinlasma, uygunlasma,
birlogsme haroketlorine tokan verir. Diinyada Sevginin pa-
ymin artmasi uyarligi, berabarlogsmeni o godar aritirir ki,
heatta sonucda Yumruluq strukturu alinir. Yumruda biitiin
noqtelar bir-birine barabar olur, yoni iistiin-asagi, diiz-oy-
ri olmur, ideal Harmoniya yaranir. Bu, Empedoklun false-
fi mifolojisidir. Empedokl falsaefi agimini mifoloji dilde
vermisdi, ancaq mifoloji terminolojisinin giicli elo idi ki,
Zigmund Freyd kimi diistinerlerin do dilinde 6ziine yer
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elomisdi. Avstriya alimi sosial hareketin baglangici iizro
suala cavab axtaranda hemin sozlori, "Eros - Tanatos" ki-
mi terminlosdirib sosial proseslori bu terminlorin verdiyi
modelden goriikdiiriirdii. Belocoa, Freyd uluslarin qonsula-
rina nifrotine Avropa millatlorinin materialinda 6rnokler
tapir, daha sonra bu nifrati ulus i¢inde Erosun artmasina
gotirib ¢ixaran amil kimi anladirdi.

Zordiistlilylin ©Ohriman ve Hormiiziin ¢arpigsmasi kimi
qurdugu diinya ve toplum modelinde harakat, prosesualliq
iki dlismaen, tors, qarsi-qarst duran baslangiclarin konfliktin-
den ¢ixir. Konflikt dedik, onu felsefods ilk yaxsi menimse-
yon Efesli Herekalit olub. Neca olur ki, toplumda nasoe bas
verir, nase yapilir, nasa itirilir ve ya saxlanilir sorusuna He-
raklit cavab1 ondan ¢ixarirdi ki, diinyada aramsiz savas ge-
dir, bu savasdan hearekeat dogur, bu herakete goro diinya,
eloca do toplum aramsiz deyismeade, axinda bulunur.

Horakoti, doyismalori varligin ayrilmaz gostoricisi say-
magq lizro falsefe ve teolojide en maraql diisiinco tapinti-
sin1 edenlorden biri Buddistlor olmusdur: onlara gore bi-
zim bilincimiz aramsiz dharma aximidir. Bu dharmalar
nasna, olay sokillorini emale gatiren qirniqlar, atomlardir.
Onlarin aramsiz axini bizde dayaniqliq goriintiisii yaradir.
Masalon, agacin hor budagini xalganin ilmeloari kimi qu-
ran dharmalar her an yox olur, onlarin yerine ise hemin
konfiqurasiyada yeni dharmalar golirlor. Belace, askinin
yeni ilo avezlenmesi, yiiksek yeyinliye gore se¢ilmoadiyi
iclin vo yeni golonlerin kéhne diiziimii deyisdirmadiyi
ticlin bizde olanlarin nese dayaniqli goriintiisii yaranir. Bu-
radan da inamimiz, arxayin¢iligimiz yaranir ki, icinde bu-
lundugumuz nasnalar ve insanlar ¢evrasi nae goderse oldu-
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gu kimi qalacaq, yoni sabah da dostumu hemanki sir-sifot-
do goracom, sabah da onun evi diinenki yerinde duracaq
vo biitlin bunlarin deyismesi az giimanhdir. Bilmirem,
buddist filosoflarin bu tapintisindan Kelamin hem Miite-
zil¢i, hoam Ossar¢t qolundan olan filosoflarin xebari olub,
ya olmayib, ancaq oxsar parlag, duygulandirici bilintisi
olan sokli onlar da cizmigdilar. Atomist kelamgilar Berg-
son kimi kinematoqrafik terminlor islotmoeseler do elo
Bergson kimi do sl kinematoqrafik modelde gergokliyi
goriindiiriirdiiler. Filmde her kadr statik sekildir, kadrlar
iso davranigin, devikmenin ayri-ayr1 ardicil meqamlarinin
sokillorini verir. Kadrlar dalbadal galonde harakatin ayri-
ayr1 maqamlari stop kadrlar kimi ard-arda diiziiliir, kadrla-
rin golme yeyinliyi yiiksek olanda ise tamasacida donuq
sokillarin ard-arda diiziilmasi yox, harokatin siiriib getmo-
si goriintiisii yaranir. Indi, miitekellimler de (kelamgilar
da) texminan oxsar modeli qururdular: diinyada har atom
(zorracik) olan kimi do yoxalir (fenalasir, annihilyasiya
olur). Bu atomlarin diiziimiinden kadrlarin diiziimiinden
film alinan kimi nesna ve olaylar yaranir. Halo ki miite-
kollimlor Demokratin atomistikasindan bir seyde ayrilir-
lar: yunan filosofu atomlar1 boliinmaz, demsli, yox olmaz
qurniglar kimi gotiirtirdii. Miitekellimlorde ise atomlar ¢ay
iistiindeki kopiik kimi efemerdirloar, olan kimi de yoxa ¢ev-
rilirlor. Bos onda niye evroen bize dayanigli goriiniir? Ke-
lamgilara gére buna neden Allahin Yaxsiligidir. Allah sof-
getinde, insana rehminde, qaygisinda o qoder boyiikdiir
ki, yox olan atomlarin durdugu yerde yenilarini yaradir, o
zaman yox olanlarla yenilerin golmesi arasindaki araliq o
goadar qirniq olur ki, insan bu fasileni sezmir (kinoda kadr-
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lar arasindaki kadrsizlig1 sezmadiyi kimi). ©1-Nezzam de-
yirdi ki, dayanma yoxdur, nasne bir noqtede dayanibsa, bu
o demakdir ki, heamin ndqtede o, iki defe dalbadal peyda
olub. Bu filosof harakatin néqteden-ndqtoye siliriismasini
gotlirmoayorak tullanis modelini yaratmigdi: "A" ndqtesin-
don "C" noqtesine kegid aradaki "B" noqtesinden kegil-
moadoan do ola biler. Homin deyimle razilagsan al-Qolanisi
deyirdi, dayaniqliq bir yerde iki defe ard-arda peyda ol-
magqdir, horoketse iki yerde iki defe dalbadal peyda ol-
maqdir. Kelamgilar diinyan1 bir defoden ise salinmis ma-
sin kimi yox, har defe, har an Tanridan olum, varliq alan
sayrismalar kimi gotiironden sonra mociizeni do anladirdi-
lar. Onlara gére Tanri bir nesneni, olayr gorklendiren
atom diizimiiniin yerinde ikinci anda tamam basqa nasne-
ni vo olayr veron atom diiziimiinii yaradanda mdciize bas
verir, masolon, dove birden ite ¢evrilir vo s. Beloaliklo, ko-
lamgilar, 6zollikle agsarcilar nasnalorin iginde proseslorin
getmasindan hansisa sonuclarin alinmasini ger¢ok saymir-
dilar. Onlar diinyani tam diskretlikde vo tam ilahi istom-
den (iradeden) asililigda yozurdular. Ona gére do assargi
ol-Qolanisi deyirdi ki, Allah nayise dagitmaq istoyonde
ona dagilma aksidensiyasini, soklini qoyur.

Biz he¢ kimde miitekellimlorin folsefesine heyranliq
gormamisik. Heyranliga homin felsefoden yazan yehudi
filosofu Maymonidde do rast galmoak olmaz. Ancaq, aslin-
do, bu falsafe atomizmden ve buddizmden na godar gotiir-
so do onun qurdugu diinya sokli, yaradiciliq tapintis1 on
yuksok Oygiiloro deyer. Bu falsefenin vezifosi Allahin
ucaligini, sonsuz imkanlarin1 ve bize dayanigli goriinen bu
Evrenin Allahdan har an nece asili olmasini gostormak idi.
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Bunu gdstermak tiglinse miitokeallimlorin folsefosi ilo yari-
sa girocok ¢ox az folsefi qurasdirmalara rast gelmak olar.
Horoket kateqoriyasindan ¢ox filosoflar istifade edib. Mii-
tokoellimlarinse yetonayi odur ki, onlar hereketin siirotin-
don folsefe yapmigdilar: diinya her an1 yeniden peyda ol-
maqdir, bu anlarsa ele siirotlo galir, elo bir-birinin yerindo
durur ki, biz kinodaki kimi kadrlararasi bosluglari cox vaxt
sezmirik. Arasdiricilar Kvant fizikasi ilo Hinduizm arasin-
da oxsartilar taparaq yaziblar ki, Evroni Sivanin aramsiz
roqgsi kimi gavrayan hind falsafi diisiincesi ile mikrodiinya-
n1 durmadan titrome, dalgalanma kimi qavrayan ¢agdas fi-
zika arasinda giiclii yaxinliq var. Bu oxsartilarin sayin ar-
tirmagq ti¢iin biz artira bilerik ki, Kvant fizikasinda vakkum-
da zerracikloarin var olub annihilyasiya etmasine do Ossari
kolamg¢1 folsafi mektebinde benzayis tapmaq olar.
Goriindiiyii kimi, Miitekallimloer atomlar ve yiiksak ye-
yinlik amillerini gotiiriib diinyanin ve insan toplumunun
necoliyini géronakli etmoaye calismigdilar. Yeri goaldi, de-
yok ki, Dialektikanin sonucunda folsefo ¢oxdan heroket
kateqoriyasini menimsayib, Diinyan1 ve Sosial Diinyani
haraketin asasinda anlayib ve anladib. Buddistloer, Miite-
kollimlor heroket masalasinde orijinal deyiller, siirot moe-
solosinde orijinaldirlar. Hoareket olaymi falsefalsdirenlor
bu herakatin siiretinden o goder danisiblar, ne qoder ki,
haraketden danisanda siirotden danigmamaq miimkiin de-
yil. Ancaq Buddistler ve Miitekallimloer heraeketden 6na,
birinci plana siireti ¢ixarmaqda orijinaldirlar. Uygun olaraq
biz do oxudugunuz bu yazida Evren, Kiiltiir, Tarixle bagh
horoket meselosini 6ne ¢okmirik, Yeyinlik, Capuqluq 61-
clilorindan, yelpincinden olaylar diisiinmak istoyirik.
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Toplumda hereakatin, prosessualligin Qutdan (ya insan
qutundan, ya Tanrisal Qutdan, forqi yoxdur) ¢ixarilmasina
qarst prosessualligin materiyadan ¢ixarilmasi dururdu. Bu
baxisda on yiiksok folsafi yetonoyi Marks ve ya marksizm
olde etmisdi. Bu folsefoyo gore moadeniyyetde ortaya ¢i-
xanlar, yapilanlar maddi yasamda (bioloji gorokler ve on-
larin 6denisi, emak, islomo sahasinda olanlar) bas veron-
lorden bu ve ya basqa deraceds asili olaraq olusurlar. Be-
loco, sosial mosololorde materialistlor 6zlorini idealistlors
gars1 qoyurdular, ancaq bu zaman bir sey unudulurdu ki,
marksistlorin dediyi maddi sebebler, maddi proseslor do
insan ti¢ilin psixi sokillerdir, Yumun dediyi "ideya", Kantin,
Husserlin dediyi "fenomenoloji sira"dir, daha, proseslorin
0zlori deyil. Demoli, maddi nedenlar psixi artimlardan, psi-
xi pozuntulardan, deyis-diiyiisden toemizlenmez bir durum-
dadir. Paradoksal durum alinir. Toplumda nadan ve sonuc
corgolorine diizlilonler hamis1 psixi-mental olqulardir, bir-
birine ¢alin ¢arpaz etgilor yapirlar? - ne marksizm, no idea-
lizm bu psixi seltenatden disar1 ¢ixa bilmir. Yeni teatrda
biitiin olanlar personajlar ve butaforiyalardir. Marksizm iso
elo torzde danisir, sanki hom teatr divarlarindan qiraqdaki
gergoakliyi giide bilir, onun i¢inde birbasa buluna bilir, hoam
do bu gerg¢akliyin teatrin i¢inde teatrin basina naler gatirdi-
yini arasdira bilir. Halbuki toplumda arabanin yerini buxar
masini tutanda insan ve meadeniyyat bunu "araba" psixi
faktinin, araba ilo bagl basqa psixi faktlarin, masalon, ara-
ba, faytonla bagli psixolojilerde ve kiiltiirde olan tosevviir-
lerin, yumorun, ritm duygusunun basqga bir psixi faktla,
"buxar masimi1" ve onunla bagli basqa psixi faktlarin avez-
lenmesi, ¢arpazlasmasi kimi yasayir. Marksizm bir slindo
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materiyani o biri alinde mental, ruhani olanlar1 tutub tele-
boelere gostororak ders deyon miiallim ola bilmir ve ola da
bilmez. Marksizm na etso do bir alinde "materiya", o biri-
sinde "ruh" yazilmis ancaq "materialina" goroe eyni olan iki
sar1 (ikisi do qut faktidir) tutmus miiallim ola bilir.

Materializmin ve marksizmin idealizmden forqi, dorina
getson, materiyanin ve ideyanin forqi deyil, ideyalarin,
hans1 psixi "komandalarin" se¢ilmesinin, hansi psixi ko-
mandanin fanati olmagin forqidir.

Marksizmin ideal olanla belo qirilmaz bagliligina gore
do onun 6z psixo-fiziolojisinden danigsmaq olar. Yoni
marksizm insanin balli bir tipde psixo-fizioloji tocriibasine
iz tuturaq, onu 6zline qahmar ¢agiraraq ylizminlorloe, mil-
yonlarla insana kendisini dogmalasdirmisdir. Bu psixo-fi-
zioloji hal insanin bark, miigavimetli nasnealorden aldig1
agrilar, homin nesnalerden aldig1 arxayingiliglardan dogur.

Oslinde, sosial ve kiiltlir olaylarina sebab, naden (ne-
dondir) axtariglarinda da yeyinliyin ortaya gelmasini izle-
mok olar. Materialistlor, konkret olaraq marksistlor, agir
maddaloere ("madde" deyende ilkinde agir maddeler ani-
lir) diistincalerini sdykedikleri ii¢lin diinya ve kiiltiir, top-
lum proseslorinin modeli yavasidilmis ritmde alinirdi.
Mbohsuldar qilivvelerde, istehsal vasitelorinde geden cev-
rimloar, deyigsmelor musiqi ritminde, impressionistlorin bo-
ya ¢alarlarinin gézegoriinmez ¢evriminda yaxs1 manimso-
nilmir. Marks ve marksizm bunu bilirdi, daha dogrusu, ay-
din qoyulmus masale kimi yox, bilincsiz "yeralt1" sularin
aximi kimi sezirdi. O yerdoe ki agir, astagoel olaylarin yava-
simis ritminde birlegsdirmalar, diiziimler, naden-sonuc
konfiqurasiyalar1 yapmagla ifadeli sekil almaq olurdu, he-
min yerde bark maddalerin psixofiziolojisinde ifadeali go-
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riinon sokiller qururdu. O yerde ki yeyinliyin ytiksoak rit-
mindoe folsefe yapmaq gorak olurdu, dialektik metoda ol
atirdi. Ancaq ruhani dinamikaya baxanda materializmo
baglanmis dialektikanin da ritmi yeterince yeyin olmur.
Ona gore do siiretin yiiksekliyinde hearakatin doali trayek-
toriyasini qurmagq iictin Marks ve onu yamsilayan bazilori
tekstin tekstoloji imkanlarina ol atmali olurdular. Tekstin
elementlori das, demir kimi agir deyil. Hotta "dag", "do-
mir" sézlerinde de dasin, demirin "agirhig1" yoxdur ki, ye-
yinliye angol olsunlar. Ger¢okliyin agir, azman olaylarini
dialektika ilo torpedends ortaya ¢ixan longlikden qurtul-
maq Uc¢lin Marks vo ondan tesirlonmis Lukag¢, Adorno,
Markuze kimi intellektuallar s6ylomin, narrasiyanin dina-
mikasinda istenilen yeyinliyi, capuqlugu alirdilar.

Onu da artiraq ki, marksizmin materializmdon goalon
longliyine gére Adorno, Markuze, Fromm ve basqgalar1
marksizmi Freydizmin, Nitsse folsefosinin ruhani, spiri-
tual dinamikasi ile qovusdurmali olurdular.

Ac¢iqlamalar vo adobiyyat

1. Bu problemi biz basqa modelds, - tarixde ayri "c1z19-
larin", strukturlarin oyunu ve noqte durumu soeklinde ayri-
ca bir meqalede goriikdiirmiisiik (bax: Niyazi Mehdi. Is-
lam "fatalizminin" estetikasi - "Diinya". Ne 5, 1993.)

2. Yezidin pozgunlugu haqqinda bax: Beiicu. Xa6-Ha-
Me. "Kunra caosugenusa”. M. 1976, c. 71.

3. Ouuukioneaus. JluyHoctu. JlroOoBHuku. http://
100top.ru/encyclopedia/article/?articleid=28199
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4. Jan Bodriyar onu tanitmis kitabinda yazmisdi ki, ge-
lonaksal, enenavi nasnaler insanin azslo jestlorine bagli-
dirlar, onun badenina uygundurlar: deryaz, kiip, sebot de-
yiloena 6rnoekdir. Ancaq badenls belo bagl olduglar li¢iin
do onlarin al-ayagi baghdir, cox emansipa edib insandan
qraga ¢ixa bilmirler. Insan 6z nesnalerinden, nasnalerse
insandan qurtula bilmir.

Cagdas nesnolorde ise, - avtomobilde, isiglandirmada,
moiget texnikasinda insanm jestlori incelir. Oncelorde nos-
neni isletmak {i¢iin onu tutmagq gorokirdi. Indi ise adi toxu-
nus (diiyme, pedal ve s.) bas edir. indi insanin nasneni islot-
moesi ona géz qoymag, onu yonaltmoak soklinde bas verir
(bax: 2Kan Bonpuiigap. Cucrema semieit. M., 2001, c. 55-56)

Diiymoa maeselesini ¢oxlayl bilmek ii¢iin ispan filoso-
fundan da diisiincelori gatirmak olar. Orteqa-i-Qasset XIX
ylizilden baslayaraq kiitle, yignaq insanin texnika sayesin-
do asan, yiinglil diinyaya diismasini ve 0yrosmasini yazan-
dan sonra bu insan1 onda suglayir ki, heg ciire godirbilen ol-
mur. Anlamir ki, biitiin bu yiingiilliiklor secmo zokalarin
¢otinlikloeri, miirokkeblikleri asan ixtiralarinin sonucudur.
Anlamadig tiiin do y1gnaq adaminda se¢gma, elitar madoe-
niyyate sayg1 olmur (bax: Xoce Oprera-u-I'accer. Boccra-
Hue macc. http://1ib.ru/FILOSOF/ORTEGA/ ortega 15.txt)

5. Apnonpn ToitnOu. IMoctumxenue ucropuu (Yacth
Dhttp://lib.ru/HISTORY/TOYNBEE/history.txt

6. Cepreii ABepuHues. Korna pyka He cOXMeETC B Ky-
nak. - "Bek XX u mup", 1990, http://www.russ.ru/antolog/
vek/1990/7/averin.htm

7. Siihreverdi Sihabeddin Yehya. Isiq heykellori. B.
"Elm". 1989, s. 32.
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Maraqlidir ki, Ruhun bu 6zslliyini sdylomoekdan bezik-
ma bas vermayib ve bu ideya suxlugunu XX yiizil li¢iin do
saxlamigdi. Erix Fromm heamin ideyani psixoanalize belo
transformasiya edir: Qut li¢iin xarakterik olanlar herakatin
ve eylomin spontanhigidir, yeni 6zii-oziine getmosidir. In-
sanin ruhu duyularla qavramadigi durumda da sekiller,
gorklar toradir, onlar1 avtonom ve he¢ naden asilisiz ma-
nipulyasiya edir (Bax: Opux ®@pomm. [Icuxoananus u atu-
kKa. M.: "Pecnybnuka". 1993, c. 206).

8. Buddizmde bilinc dharmalarin aximidir, demeli, bud-
dizm falsafesi harakati bilincin disar1 qati iigiin qagilmaz edir.

9. O yazirdi ki, bize refleksiya ile boalli olanlarin hami-
siin ortaq ve gozel bir 6zalliyi var: onlar homise nayinse
bilincidirler, neyise bilmeakdirler, bunu biz intensionalliq
adlandiririq. Husserl bu dem boynuna alird: ki, intensio-
nallig masalesini o, F. Brentanodan gotiirtib.

B. I'yccepnb. GeHOMEHOIOTHYECKAs TICUXO0JIOTUS AMC-
TepaaMmcKue J0KJajel, - http://www.philosophy.ru/library/
husserl/psych.html

10. Jlrogsur BurrenmTeiid. Jloruko-gunocodckuii
tpaktar (1921). - B ku.: Jliogsur Butrenmreitn. ®uo-
cotpckn pabotsl (dacts 1). M. "T'Ho3uc". 1994, c.12.

11. Mamappawsunu M. K., ITaruropckuii A. M. Cum-
BOJI U CO3HaHUe. Meradusnyeckue paccyXIeHUs O CO3-
HaHuU, cuMBoiiMKe U s3bike. M., Llkona "S3biku pycc-
Ko KyaeTypsl", 1997, c. 50.

12. Yunq Tibet buddizminden yazanda bunu dearinden
acir.

13. Myp k. ITpunuune! atuku. M.: "[Iporpecc”, 1984,
c. 64-66.
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14. Siihreverdi Sihabeddin Yehya. Isiq heykellori. B.
"Elm". 1989, s. 22-23.

15. Myp Ix. Ilpunuuns! atuku, c. 103.

16. Jloces A.®. UcTopusi aHTUYHOHN 3CTETUKHU. ApHC-
TOTEeJIb U MO3AHAS Kiaccuka. M., HckyccrBo, 1975, c.
290. Oxmap GaxpIm poMasbuiapaa ja Bapasl ( 6ax: Ase-
punueB C.C. [losTuka paHHEBU3aHTHICKOM JINTEPATYPBI,
M., Hayka, 1977, 118-119).

17. Terenpto DHuMKIONEAUd prstocopckux Hayk. Pu-
nocous npuponsl, 1.2. M., Meicib, 1975, c. 27

18. Kwunp [lene3, Penukc ['Barrapu. Yto Takoe cusio-
copusi? "HMHCTUTYT SKCHEPUMEHTATBHOM COLMOIOIUN",
Mocksa, Cankt-IlerepOypr, AJIETEUS, 1998, c.17, 30-34.

19. Jloces A.®@. Mcrtopus aHTUYHOM 3CTETHKU. Bpico-
Kas kiaccuka. M., UckyccrBo, 1974, c. 242.

20. I'. Puxkkept. Hayku o npupope u HaykKu O KyJbTY-
pe. M., Pecniyonuka, c. 56-57.

21 Osline baxsan, bilincsizin belo asirilagdirilmasi
Freydden golir. Bir televizyon s6hbetinde Lakan demisdi
ki, Freydin bilincsizliyi ilo bagh agila her seyi gotirmoak
olar: o har yerdadir voe he¢ yerdo deyil (K. Jlakan. Tene-
Bunenue.. M., Jloroc, 2000, c. 9-10).

22. K. Mapkc u @. Durensc. Cou., T. 3, c. 29.

23. AxmenoB D.M. Beiparoumiica AzepOaiiikaHcKuii
MeiciuTenb. - B kH.: A.-K. bakuxanos. Counnenus. 3a-
nucku. [lucema. baky, DM, 1983, c. 7.

23. Majid Fakhry. History of Islamic PhilosophyA
History of

Islamic Philosophy. Second Edition. Columbia Univer-
sity Press, New York 1983. http://www .krugosvet.ru/arti-
cles/56/1005624/1005624al.htm
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DORINLIK STRUKTURLARININ
QOVULMASI:
MODONIYYOT VO SONOTDO
DAYAZLIQ BiCiMi

Miisllif-tekst-qavrayan liclityiiniin darinliyi

Derinlik, 6z i¢inoe dibe dogru (ve ya dibsizliye dogru)
coxlu menalar yigmaq, qab kimi i¢ine toplamaq "sokille-
1" "madoeniyyet" deyilon olay1 diistinmayimizde bize bag-
lica akkordlar1 veran, yollar1 géstoron psixi, anladici bag-
langicdir. Maraqhdir ki, latinca "avtor" soziinlin anlami
yeni nayise yaradib veran yox, nalerise toplayandir. Yoni
yaradan kas osorin i¢gine nalerise toplayandir, yigandir.

Biz kiiltiir tekstlorini diisiinende onun derinliyine gir-
maya calisiriq, onun i¢ina toplanmislar1 boxc¢adan, sandig-
dan ¢ixarirmis kimi ¢ixarmagla masgul oluruqg. Ve bele bir
calismada bulunanda 6ziimiizii aragdiran, bilen, tapan
adam kimi duyuruq. Ele "kiiltiir" anlayisinin 6zii de bizim
liclin rahatdir o zaman ne zaman ki, biz kiiltiirli, kiiltiir
tekstini "i¢inde saxlayan gab, sandiq" kimi ya g6z qabagi-
na gotiririk, ya da yadimizda saxlayiriq. Derinlikle, i¢o y1-
gilmishgla, igde saxlayib dasimaqla bagl bigimleri, struk-
turlar1 madeniyyet ideyasinin assosiasiyalar, anigmalar
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corgosindon ¢ixarin qiraga, homence madeniyyat qarsi-
sinda ¢as durub ne edacoyini bilmayen, haradan baslaya-
cagini bilmayoen adama ¢evrilacaksiniz. G6z gabagina go-
tirin ki, kiiltiirle masgul olan kasin bilincinds "darinlik",
"icinde saxlamisliq" anlayislari, sokillori yoxdur. O nea
edacok?! Indilik ¢etindir bunu bilmek. Neca ki, qoxu, dad
olamatlorinden xebersiz moaxluq yemoak situasiyasini dii-
siinmali olsa, ne edacoyini géz qabagina gatirmak ¢otin-
dir. Qoxu, dad inceliklerine ad verib menimsemamis kos
yemoyi diisiinendo loxmalarin agiza aparilib oradan da
moadayoe ke¢masindon basqa nayi deyo bilor?!

Bizim ti¢iin senat, kiiltiir teksti nodir? Odur ki, hansisa
bacariqli, istedadli adam (ya adamlar, ya biitdvliikde top-
lum) ona mezmun, anlamlar yiikleyib. Ozii deo bu yiik
aciqda deyil, yoni tekst qapali sandiq kimidir ve onun
moazmunu qapagin altinda gizladilib.

Avtor, miisllif derindirse, demsli, onun i¢ine ¢oxlu me-
nalar toplana bilir (derinlik, ax1 mekanin, yigilmaq {i¢iin
yerin boylkliiyiidiir!). Sonra avtor yigdiglarini teksto dol-
durur. Demali, tekstin darinliyi bdyiik olanda, yer boyiik
oldugu iiclin i¢ine toplanmislar da ¢ox olur ve igine
toplanmislar ¢ox olanda hemin teksti yaradani da biz derin
adam sayiriq. Teksti qavrayan kesin 6zii tekstdo vo onun
yaradicisinda derinliklari goriirse, o da derinlik gostarici-
sini, derindon bilon adam slamotini alir.

Beloliklo, moadeniyyst vo madeniyysati Oyrenan elm
"dorinlik" qandallar1 ile avtoru tekste, teksti qavrayana
baglayir. Birincinin derinliyinden ikincinin derinliyi, ikin-
cinin darinliyini 6ziine yerlosdira bilmakdanss ii¢linciiniin
dorinliyi alinir.
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Indi biitiin bunlar1 madeniyyaet situasiyasindan qiraga
¢ixarin, goriin, no godar donuq durum yaranacaq. Sanki
gqazmagq Ug¢lin golmisdin, indise belsiz-filansiz durmusan
beton layin iistiinde.

Insafon demoliyik ki, avtor, miiellif ideyas1 daha gox
yeni ¢agin mahsuludur. Masalen, ¢cox aski donamlerde in-
sanlar bilmirdiler s6hrat nadir (Erix Fromm). Demali, in-
sanlarin boyiik islere girismekde i¢ motivleri, tutalim,
Tanriya qulluq etmok, pislikloro dézmemek, kimlorase
yardim etmok olurdu, ancaq séhrot gazanmaq olmurdu.
Sohrat motivi islomayen ¢aglarda miislliflorin 6z aserleri
altina adlarmi qoymalar1 da genis yayilmamisdi. Ancaq
sOhrot motivi tam isloklosondo anonimlikden mielliflik
is1gina ¢ixmaga da cagiris golir.

Beloliklo, Miisalliflik vo ya Miisllifler tarixinin birinci
donami anonimlik, sonraki dénemise sohrat, ad ¢ixarmaq
olub. Ancaq maraqlidir ki, bu ikinci donemde miialliflik
anonimlikden ¢ixandan sonra onu dagidib, saygisizlasdi-
rib, diskreditasiya edib anonimlik garanligina yeniden
govmag, gaytarmaq istoyen intellektual hamlsaler do olub.
XX yiizilde incesenati oldiirmek ¢agirisi oldugu kimi,
miisallifi 6ldiirmak siiar1 da olub.

Bu problemi hadefe alanlardan biri fransiz diisiinori
Misel Fukodur. Onun "Miisllif haqqinda" adli yazisi var,
oradan bilincleri debarden bazi diigiincelori gatirek. Geti-
rok ki, azeri oxucusu 0ziinii massalenin o tayinda yox, or-
tasinda bulsun.

Fuko ondan baslayr ki, Yazi ile Oliim m&évzusunun ta-
rixi, artiq, minillordir ve bu tarixde onlar an gozlenmoz
ilisgilorde bir-biri ilo oynayiblar. Masalon, yunanlarda
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epos vo rovayetlor arenlerin adin1 abadiloesdirirdi, homi-
solosdirirdi. Ancaq bunun ii¢lin erenler gorak tez, - gonc
yasinda iken 6lmeye razi olaydilar ki, bu 6liime gore on-
lar1 alqislayan yazilarda abadilesoydiler. Yeni gehreman-
liq edib 6liime getmomis adamdan ne yazmagq olar ki, ya-
ztyla onun adin1 da ebadilosdirasen.

Yunan anenasine baxanda "Min bir gece" do Oliim ve
Yazi (tekst) arasinda deyisme bas verir. Burada Oliim gal-
mir ki, Yazin gotirsin. Yazi golir ki, Oliimii qoymasn.
Yazilmagq, tekstlosmok ugrunda 6lmek yerine 6liim olma-
sin deya tekstlosmak golir. "Min bir geco"do Sehrizad elo
hey rovayet soyloyir ki, 6liimiinii sonralasdirsin, 6liimi
yaxin buraxmasin.

Daha sonra Fuko sonuc ¢ixarir: ebadilesdirib 6liimiin gar-
sisin1 almagq ti¢ilin isloyen Yazi indi bizim kiiltiirde basqa du-
rum yaradib, basqa planda dldiirmakle mesguldur. Yazi 6zii-
noa qurban teleb edir, Yazi 6zii 6ldiiriir. Yaradiciligin, yaradi-
liglarin bir vaxtlar vezifesi miisllifi 6lmezliye ¢ixarmaq idi,
ancaq indi Yazi 0z yaradicisini 6ldiirmek hiiququnu alib.
Floberi, Prustu, Kafkan1 gotiiriin, onlarin hamisinin taleyi ya-
radiciliq bohranindan sonra 6ziinii 6ldiirmekle bitib.

Sonra Fuko Yazinin 6ldiirme aksiyalarinda basqa as-
pekti do agir: giiniimiizde Yazi yazanin fordi kimliyini sil-
moayao calisir. Yazar 6zl ilo yazdig1 arasina nego-neco tolo-
lori, biclikleri, azdirici nisanlar1 qoyur ki, tekstdon 6ziiniin
soxsi izlerini itirsin, tekstlo soxsi ilisgisini dolasiga salsin
(bizim 6rnak: "Danabas kendinin ahvalatlari"nda ehvalati
sOylayon gozetci Xolil onu laglagi Sadigin dilinden yazir.
Beloco, miislliflik dolambaca diisiir ve oxucunu Mirze
Calilin soxsindon azdirir).
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Indi yazarm gostericisi tekstden 6ziinii boyiimiis sekil-
do goriikdiirmak deyil (Fukonun sézlori iistiine: Ortacag
miiselman Dogusunda foxriyye Yazida miisllifi boyiitmoak
ticlin idi). Fukoya gore indi miiellifin bir istoyi de tekstdon
yoxluga ¢okilmoakdir. Avtorun hansi bi¢imde, hansi 6zal-
likde yazida bulunmazlig1 nemli bir meqama cevrilib. In-
di yazar yazisinin oyununda 6lii rolunu oynamali olur. Bu
duruma gore do nego vaxtdir hem folsefo, hem tonqid av-
torun Sliimiinden, ya da yox olmasindan danisir.

(Sonatlo bagh oldiirma aksiyasimin XX yiizilda popul-
varligr 1968-ci ilds kiigalara yayildi. Fransada may ayn-
da bas vermis talaba harakatinda divarlara yazilan, deyi-
lan ¢agwniglardan: "Radd olsun madoniyyat, yasasin ha-
yvat", "Madaniyyat oliidiir", "Incasonat oliidiir", "Radd ol-
sun sanat - biz meyit yemak istomirik” (1).

Haradandi 6ldiirmeye bu bayginliq? - suala Valentin Ras-
putinin "Yangin" povestinde yaxsi cavab var. Orada yangin
sondiiriilon zaman Semyon Koltsov diisiiniir ki, insan hemle
edanda, dldiirmaye, dagitmaga cumanda hayqirir, ancaq ta-
x1l ekende ve ya biconda hayqirt1 salmir (2). Buradan bizim
cixardigimiz sonuc: XX yiizilde "Madeniyyeti dldiirek!" ¢ca-
girisinin ekstazi hiicum edib 6ldiirmayin hayqirtisindan 6zii-
no tokan almisdi. Yoni ne¢a ylizillordir madeniyyetdoan, so-
natden ne danismag, neco maraqli "sdy soylomoak" problemi
var. Oldiirmek aksiyasmnda "hayqirtin1" agizdan ses-séz gur-
lugunun ¢ixmasina metafora hesab etsok, deyo bilerik ki,
madaniyyaeti, senati dldiirmak bol "sdy soylomak" li¢lin im-
kanlar agir. Fikir verin, qalmaqal salmis, har torefden o6ldii-
rlicli zorboaler alan senat asari neca sisir, ucalir. Bu yerde
onu da artirmaliyiq ki, madeniyyatin vo senatin ilginc bir
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Ozelliyi var: biitlin 6ldiiriilenlor sonucda sisqalasir, boyrii iis-
to diisiir. Madaniyyat ve senat ise Oldiiriildiikce ifadeli men-
zoralar sagir. Memarliq abidesi olan seharlerin xarabaliqla-
i1 yada salaq. Biitiin bu dediklarimizden bir diisturu ¢ixar-
magq olar: 6ldiiriildiikce itmayon senat ve madeniyyet aydin
edir ki, onda giidaza vermayo ¢ox sey var).

Oldiiriilon miiallif ideyasimn hacansa nalari oziina qat-
mast haqqinda fransiz filosofunun gostardiklori do marag-
lidwr. On azi ona gora ki, bilak gorak ¢agimizda Yazi kimi
oldiiriir. Fuko yaziwr ki, adi qaydada tongid avtoru tekstdon
tapib iiza ¢ixarmaga iz tutanda xristian ekzegezasindaki
kimi davranwr. Axirincida tekstin dayari miiallifin miigad-
dasliyi ilo arqumentlasdirilirdi. Yoni mantiq beloydi: miial-
lif yiiksak saxsiyyatdirsa, teksti da dayarli olacagq.

Basqa bir gorkemli fransiz strukturalisti, - Rolan Bart
da miisllif problemine yer ayiraraq oxsar diisiinconi xris-
tianlig1 yada salmadan sdylomisdi: miisllif ideyas1 vo ste-
reotipi Bat1 mifidir. Miisllif ideyasinin 6ldiirtilmesi vo ya
Olmosi 1so o demokdir ki, tekstin monasi oldirilir. Yoni
miiellifin 6liimii tekstde obyektiv menalar axtarmagi me-
nasiz edir. Ogor misllif qiraga qoyulubsa, teksti desifro et-
moak do bos isdir, ax1 biz dyrosmisik teksti miiallifin no de-
mok istediyini gérmak ii¢lin agaq (3).

Fuko ise miisllif masalesini xristianliga baxa-baxa be-
lo aciglayir: miigeddes Ieronim séyloyirdi ki, miiallifi tap-
maq axtarisinda agor kiminse adi ile bagladilan bir nego
tekstdon hansisa o birilordon zeifdirse, demoli, bu zoifi
onun osarleri siyahisindan ¢ixarmaq gerekdir. Burada
"kimdir" suali qarsisinda miiellif yiiksek deyer, "marka"
soviyyasinde olan adam kimi agilir.
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Sonra Miiqeddes forenim deyir: ager bozi osarlorle av-
torun yerde qalan tekstlori arasinda doktrinal toqqusmalar
varsa, onlar1 da siyahidan ¢ixarmaq olar. Burada, artiq, av-
tor hansisa konseptual diizgilinliik, uzlasmigliq sahesi sayilir.

Miisllifin adina o biri aserlorinde rast gelinmayen {is-
lubda yazilmis aser aid edilirsa, siyahidan onu da gotiirmak
olar. Burada, artiq, misllif iislubi birlik kimi qavranilir (4).

Bu girisden sonra indi deye bilerik ki, biz do yazimizda
sonatlo, madeniyyaetle bagl derinlik, gabliq paradigmalari-
n1 vo ya arxetiplarini dagitmagq istoyirik. Dagidanda ¢asqin-
liga diiseceyik. Sonra dagitmagin sayesinde nayoase ¢ixa-
cagiq. Diizdiir, bu ¢ixdiglarimiz tarix boyu derinlik asasin-
da madeniyyati diisiinmalerin sonucunda alde edilmis az-
man biliyin fonunda ¢ox cirtdan olacaq. Ancaq bu cirtdan
har halda basqa soydan olacaq. Madaniyyatla, sonatle bag-
I1 alternativ durum yaradib yeni baxim bucagina ¢ixmaq
nasa verirsa, o da gonimatdir. Biz bu genimatin dalinca ge-
docayik. Ancaq once derinlik ideyasindan meadeniyyatin
vo sanatin necoaliyine baxaq ki, gérok nayi dagidiriq.

Dorinlik ideyasindan ¢ixan sonuclar:

Badii eserin ¢oxqatli, ¢oxlayl sistem olmasindan da-
nigsmaq, artiq, senat haqqinda "agilli" séhbet aparmagin
gostoricisine cevrilib. Incesenat hagqinda arasdirmani az
gala hami bu fikirden baslayir. Sugumuz var, biz de Yazi-
miz1 hemin fikirden baslamali olduq. Ancaq ardinca de-
moyacayik ki, badii aser elo yi1gilir ki, ondan bir "kerpic"
cixaranda beloa, dagilir. Bu, gozel fikirdir. Onun ii¢lin de-
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yilir ki, sonato vo demali, sonatkara sayg1 oyatsin. Senat
osorini yaratmagin no goder "zoarger isini" telab etdiyini
gostorsin. Di gol ki bu diislince a¢ilmadan, incelonmaden
tez-tez tokrar olunanda golisi gézal sozlore ¢evrilir. Hal-
buki ona qarsi da "naye gore" sorusunu vermoak olar. Biz
do homin sualdan baglayaq. "Ax1 noye goroe boadii aser
miitlaq ¢oxqatli, ¢coxlaylidir? Mena zarracikleri ile dolu
zonginlikdedir? Bes, Pikassonun gdyer¢ini? Bu bir neco
cizgilorde ne miirekkeblik var?! Noye gore asl badii asor-
den "bir kerpici" qoparanda dagilir? Bes Miloslu Venera-
nin qopmus qollar1 niye aser kimi onu dagitmayib?"
Badii tekstdo mazmunla formanin ilisgisi haqqinda He-
gel gozal diisiincolor sdyloyib. Ancaq onlar1 danismazdan
gabaq golin gorak senatde mozmun ve forma nadir. Maz-
mun i¢aride olandir, bazen ise gizlonandir, forma ise iizds,
iistde, disarida olandir. Mezmun bilinendir, forma ise bildi-
rondir. Mezmun bi¢ima diisendir (strukturlanandir), forma
iso bi¢ime salandir (strukturlagsdirandir). Mezmun bilin-
mok, gorlinmak li¢lin bi¢im qazanmalidir. Mezmunun nayi
bi¢imin isigma diisiirse, o da goriiniir. Niya? Ona goro ki,
gdérmok liglin gorok goz se¢o bilsin. Goz segmalidir ki, "bu"
"onun" yanindadir, ondan boylik ve ya balacadir. Bir nesne
basqasindan ayr1 goriinende goriiniir (bu tavtalogiya ii¢lin
bizi bagislayin). Ayirmagq ii¢lin ise diizmak, qurulusa sal-
maq lazimdir. Bu ise elo bigime salmagq, strukturlagdirmaq
demokdir. Hegel deyir, insanin menaviyyati, qutu, ruhu be-
den iizvlerinden yalmz géziinde tam yigilir. Insanin ruhu
onun gozii ile goriir ve goriiniir. Incesenat aseri 6z iiziiniin
(formasinin) har ndqtesini belaco gbze ¢evirib qutunu, ru-
hunu (mezmununu) acib-bildirir. Incesenat her eserini

Niyazi Mehdi. Sonatin arxeologiyasi
312 . . .
Sonatin arxitektonikasi



ming6zIlii Arqusa cevirir. Hegel bir do bunu deyir: "ligbu-
caqliq" sade mazmundur ve onu handesi fiqur olan {ig-
bucaq formaya cevirib gosterir. Ancaq is burasindadir ki,
hamin sade mezmun na boyda, ne rengde ligbucaq fiqur ilo
gdstarilmasine tam biganadir. Incesenatde heg ciire belo
deyil. Birincisi, mezmun konkretdir, yoni ¢oxlu menalar
sayrigsmasidir. Ikincisi ise, mezmun &ziine beraber olan
formani 6ziiniin aramsiz davami kimi téradir. Formanin har
ndqtesi mezmundan yalniz onun agacagi ndqteni gostorir.
Bir adamin gozlerindon bilinen giiliimsema baggasinin
gozlorinden bilinmaz. Bir formanin ifade etdiyi mena ve
mona calarlarin1 bagqa forma ifade ede bilmez. Ona gore
do badii aserde forma ilo mazmun bir-birine sirayet etmis
haldadir. Bu mesaladen donek Nesimiye baxaq:

Zahiri batin, avvalii axir,
Asikaravii ham nihandiwr soz.

Y .N.Tinyanov gosterirdi ki, mezmunun formanin i¢in-
do olmasi, ¢axirin stoekanda olmasi kimi deyil. Diizdiir, ¢a-
xir1 stokandan gqadehe tokende gablar dayisse do, forma-
lar deyisso do ¢axir hemanki ¢axir olaraq qalir. Badii mez-
munu ise 6z formasindan basqgasina "tokmoak" olmaz. Ciin-
ki "tokiilen", artiq, onceki maozmun olmayacaq. Bizdoe tez-
tez deyirlor: "badii eserde mazmun forma ile vehdetde ol-
malidir". Hom diizdiir, hem de diiz deyil. Diiz deyil, daha
dogrusu, doaqiq deyil ona gore ki, on adi bir stulda, dasda
da mezmun ile formanin vehdeti, birgsliyi var, ancaq bu-
na gora he¢ kim onlar1 badii tekst kimi gérmiir. Senat aso-
rinde mezmun ile formanin birgeliyinin 6zalliyini (spesi-
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fikasini), segmok iiclin Yu.Lotman belo bir aydinlagsma
aparir: badii bilgi (melumat) elo mozmundur ki, onu bo-
yiik itkisiz basqa dile ¢evirib onun vasitesi ilo saxlamagq,
otirmek olmur. Burada "dil" anlayasi genis menada isle-
nir, yoni har hansi bir xabari veran, dasiyan sistem mona-
sinda islenir. Bu menada biz kino dili, badii adebiyyatin
dili (danisiq dili onun bir qatidir), miniatiir senatinin dili,
komediya janrinin dili ve s. deyimlerini isledirik. Bu me-
nada har senatkarin asl badii asarinin 6zsl dilinden danis-
magq olar. Vo bu menada Lotman deyir ki, badii asarin da-
s1d1g1 mazmunu basqa dilin strukturu, bigimi ile y181b-qur-
maq, emole gotirmak olmaz. Dasiyib 6tiirmek do olmaz.
Ona gore do xalcanin duydurduglarini, duydurub duygu-
larla diisiindiirdiiklarini serin dili ile ¢atdirmaq olmaz. Ca-
hargahin mezmununu géze goriiner itkiye yol vermaden
simfonik musiqinin ve ya kinomatoqrafin diline ¢evirmak
olmaz, halbuki N20 formulasinin mezmununu korlama-
dan orab olifbasi ile do vere bilerik. Gordilyiimiiz kimi,
Lotmanin formule etdiyi diisiince Hegeldon golon zongin
ideyanin yigcam veo informasiya noazeriyyosine dogma
olan deyilise salinmasidir.

Indi biz daha yaxs1 basa diise bilerik noye gdre badii
asorin mazmununu itkisiz elmi dile ¢evirmoak olmur. Kant
bu badii mezmunu estetik ideya adlandirird1 ve deyirdi ki,
estetik ideya elo ideyadir ki, heg¢ bir konkret diisiince sdy-
lemir, avezinde, zoncirvari prinsipde insanda min diisiince
toradir. Estetik ideya elmi anlayisa sigmir. Onun ii¢iin do
elmi yolla badii 8serin mazmun zenginliyini tutmaq, yi1gib-
yigisdirmaq olmur. Olsa-olsa, yalniz bu zenginliyi duymaq
ticlin, onun iinvanina qovusmagq iigiin yollar1 tapmaq olar.
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Biitiin bu s6hbati biz badii tekstde moazmun ilo forma-
nin bir-birini neco dogurmasini gostormak {igiin apardiq.
Moazmun 6z zenginliyinin cerayani ile bu zanginliyi gos-
toracok formasini 6z i¢inden toradir. Forma ise har noqte-
sini baxisan bir gz edib menalar1 bildirir. Demsali, bu goz-
lorden biri gapananda hansi menasa goriinmez olur. He-
min mena gdriinmez olanda ise @serin mezmunu yarala-
nir. Diizdiir, cavabinda demak olar ki, he¢ bir adam osl ba-
dii @serin maozmununu amale gotiron mena zorraciklori-
nin hamisini goéra bilmir. Ancaq buna gore biz deyirik ki,
badii tekstin estetik qavrayist hemise yarimg¢iqdir.

Gérdiiyiimiiz kimi, yeni bir problem ortaya ¢ixdi. indi
do onu diisiinek. Badii tekstde olanlarin hamist he¢ vaxt
on yluksoek zovqlii adamin bele gavrayisina axmir, demali,
yarimgiq kecir. Ancaq madeniyyetda belo bir ideya postu-
latlasib: bizim badii tekstin mezmun vo formasini heg¢ vaxt
tam moenimsaye bilmemayimiz ona osas vermir ki, badii
asordon "bir kerpic" ¢ixarmagi, onun formasinda doyis-
diiyiis etmayi adi hal sayaq. Madeniyyat badii teksto fizi-
ki baximdan doeyisdirici tesiri arzuolunmaz sayir. Belo to-
sir tarixdan, ke¢cmis zamanlardan gelonda ve badii asarin
formasini "yaralayanda" madeniyyaet bir s6z demir. Ciinki
tarixo, aski ¢aglara sayg1 asl badii tekstin urvatina ton gol-
diyi iiglin onlar haradasa beraberlosirlor. Tarixin asero
vurdugu "yara" senetkarin asere vurdugu xal deracesine
qalxir. Tarix ve senatkar senat aseri lizerinde eyni miisl-
liflik hiiququnu qazanirlar. Vo ona goradir ki, bazen se-
notkar oseri ile tarixin 6zii kimi roftar edir, oli zamanin
asindirici alotine ¢evrilib gosden aserin boyalarini kohnal-
dir, tutqunlasdirir, kompozisiyasini yaralayir. Pikasso bazi
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islorine goazet parcasi yapisdirmisdi ki, vaxt ke¢dikco kdh-
nolib saralsin vo zamanin Gtergilesdirici isini gostersin,
tekstdo Zamani gosteran bildirici olsun. Elgin Aslanovun
Ortagag Bakisini qus ucusunun hiindiirliiytinden gdsteren
miniatiirlerinde gosden edilmis reng pozuntulari, boya
kohneliyi de hemin menalar1 dasiyir.

Gozden kegirdiyimiz mesalonin baglangicina qayidaq:
madeniyyat badii tekstde ne varsa, onun galmasini, sax-
lanmasini gorokli sayir. Indi bu prinsip baximindan bir
suala baxaq: "Neyo gore rossamliqda, heykelterasliqda
orijinalin deyeri yiiksek olur, onun ¢ixarilmais iizli (kopiya-
s1) ise nasa ikinci deraceli sayilir? Axi1 Mikelancelonun
"David" heykslinin mermearden tam oxsarini ¢ixarmaq elo
do ¢oatin deyil. Bos onda neya gore orijinalin qiymsati ¢ixa-
rilmig niisxeden dl¢iiyegelmoaz deraceds ¢ox olacaq?"

Birinci cavab. Yoqin senatkarin aline hdrmetle baghdir
bu giymet. Ressam, heyksaltoras badii aseri hem do bir
noasne, bir cism kimi diizeldirler. Diizeldirler ve bilirler ki,
bu diizeltdikleri nesne camaatin qavrayisina liziinii tuta-
cag. Yazi¢inin alyazmasi belo diizeldilmir. Slbette, alyaz-
masina da bdyiik qiymat verilir: ancaq bir senat kimi yox,
yaziginin yaratmag, axtaris islorini iz olaraq 6ziindos saxla-
yan varaqlor kimi.

Ikinci cavab. Badii adebiyyatin alyazmalarindan forqli
olaraq rossam vo heykoltoraslarin yaratdig1 asorlore oriji-
nal kimi halledici iistiinliik verilmasi bir sebable do bagli-
dir. Fikrimizce, madeniyyat sanki belo bir ideyadan ¢ixis
edir: rossam, heykoltoras orijinalda elo menali, ancaq bir-
basa bilinmez cizgiler qoya biler ki, onlar kopiyalara Keg-
mayao bilar. Ona gore do bu senat ndvlerinde orijinalin it-
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mosi badii adabiyyatda, masalen, romanin alyazmasinin
itmasinden gat-qat bdyiik itkidir.

Goriindiiyl kimi, badii tekstin formasinda har ndqtonin
ohemiyyetli sayilmasi, bu giin az sey deyon ndqtonin sabah
helledici seylor deye bilmasi giimani ressamliq ve heykalto-
rashqda orijinali evezolunmaz edir. Indi ise badii tekstin
coxqatl sistem olmasin1 gézden kecirok. Hegeldon gordiik
ki, @serde mazmun ve forma bir-birine sirayet edir. Bu o de-
mokdir ki, forman1 gabiq, qab kimi basa diismek yanligdir.
Forma ile mazmun badii aserde spektr kegidlori ilo bir-biri-
no kegir. Ona goro do belo demak olar: lap 6nde qabiq kimi
izli emolo gotiron disar1 forma durur, sonra igeri formanin
qatlar1 baglayir ve nahayet, mezmun laylanmalar1 golir.

Basqa ciir do demok olar. Bir nasnenin sabeabinin 6zii
basqa bir sebabin sonucudur. Demsli, eyni sey hom sabab,
hom do natica olur. Eloce do badii tekstde tizde duran "A"
"B"-ni bildirir, demsli, axirinci olur birincinin mezmunu.
Ancaq "B" do daha derinde duran "C"-i bildirir, demsali,
oncadaki liciin mezmun olan "B" "C" ii¢iin forma olur. Me-
solon, gotlirok Settar Bohlulzadenin "Abseron natiirmor-
tu"nu. Oserin an {iz qat1 boya sirimlari, boya yaxilaridir.
Onlar palazi, palazin iistiinde macmeini, kasalari, meyve-
lori vo saireni bildirirler. Demali, boya fiqurlart an tizdoki
forma kimi hemin nesnaloeri dziiniin mezmunu edib bildi-
rit. Oz ndvbesinde bu seyler formaya cevrilib Abseron
maisatini, abseronlunun yasayis torzini canlandirir. Sekilde
moacmai vo kasalar, meyvaler elo ¢akilib ki, agirliglar ol-
lerinden alinib. Hamisi foza yiingiilliiylindedirler. Fezava-
rilik abseronlunun meisatini seyr edon Sattarin valeh-valeh
baxan gozlerini goéziimiiziin gabagina gatirir. Biz halo na-
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tiirmortun iizden igocen bir ne¢o qatini, "pillesini" secib
ayirdiq. Belongine xeyli derinliye getmoak olar. Ancaq indi
bu ciir sual ortaya ¢ixa biler: "Yaxs1 bas asor sade olanda
neco? Demok olarmi ki, onun da ¢oxlu laylar1 var?"

Qabagca onu deyoak ki, adaten, aserin sadeloyi onun
goriiniisco sadoliyi olur. Derina getdikce yenoe do diirlii-
diirlii laylar acilmaga baslayir. Biitiin bunlar1 konkret gos-
torok. Selling bels hesab edirdi ki, gézol nasne elo bir tok-
co, elo bir ayricadir ki, onun varliginda onun anlayis1 tam
gergaklasib. Yoni o 6z anlayismi tam gostorir. Ozii de Sel-
linq {iglin anlayis nese sonsuzdur.

Bu diisiince gabaqca adama anlasmaz goriiniir. Ax1 anla-
y1s 9gor hansisa seylor qrupunun baslica cohatlorini 6ziinde
y1g1b saxlayirsa, bu cehetlorin say1 az oldugu iiclin anlayis
da azligin sadsliyinde, aydinliginda olmalidir. Demsali, Sel-
linq anlayis1 sonsuz adlandirmagla onu ¢ox sisirdir.

Ancagq bels fikirlosmoyae telosmeyok. Bagqa bir baxim-
dan nazer salanda, dogrudan da, anlayisin sonsuzlugu agi-
lir. Oski yunan filosofu Anaksaqor ilk defe folsefode "her
sey her seydadir" prinsipini irali stirmiisdii. Ogor har nos-
nadoe har nasne varsa, har nesnanin tutumu, goriin, na qo-
dor artir. Sellingin diisiincosini anlamagq tigiin bu bir agim.

Basqa bir agimi iinlii Argentina yazigis1 Borxesdan tap-
maq olar. "Tanriin yazilar1" hekayosinde o sorusur:
"Hans1 deyim 6ziinde miitlaq haqigeati saxlaya biler? Vo
bu fikre goldim ki, hetta insan dillerinde elo bir ciimlo
yoxdur ki, alomi biitiinliikde 6ziinde gdstermesin: "pe-
long" sdyloemak onu dogub-téreden palengleri... onun ye-
diyi marallari, marallarin yediyi otlari, otlarin anasi olmus
torpagi, torpagi toratmis goyii yada salmaq demokdir.
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Har bir anlayisdan, belaca, biitiin anlayislara yol gedir.
Hor bir anlayis, beloco, 6z arxasinda lay-lay biitiin basqa
anlayislar1 y1g1b saxlayir. Uygun olaraq, har soziin forma-
sindan basqa sozlare ¢ixmaq olar: sair qafiyelearle, belaco,
basqa s6zlorin formasina ¢ixir. Beloco do sair benzetma
prinsipleri ile bir s6zlin menasindan o biri sézlerin maz-
mununa lagim atir. Etimoloji axtariglar aparan dilgiler do
toxminan eyni islori goriirlor. Ona goére do sozlorin soyko-
kiinli agmaqda nese giiclii bir poeziya var. "Giillis" sozii
bes sosdon ibaret sade seydir. Ancaq 6ziindo ne¢o-nego
yiiz kilometrlori, yiizillori biikiib saxlayir. Arasdirici tapir
ki, onun kokiinde duran -gii- sumerlords olan -qu- ("ses"
demakdir) sozii ile, "qulse" ("sonlik") kalmasi qgohumdur.

Daha yaxin ¢aglarin sade bir deyimine baxaq. Azerbay-
canli gqadin usaga sevgisi asib dasanda "seni Slmeayesen,
soni 6lmayeasen!" deyir ve bu zaman déyma jestlorini yum-
saldib sigallamaga ¢evirerok ovuclarini, sillesini usagin si-
nasina, ¢iyinlarine sixib-¢okir. Bu jestlorle bayagki deyi-
min bagqa varianti da sdylenilir: "seni 6lesen, seni 6losen!"
(heamin deyimin gargis kimi sdylenilmesini nezerde tutmu-
ruq, naozerde tuturuq onun seve-sevo deyilmasini). Bizim
ticlin bu variant daha maraqhidir ve galin, onun yaranmasi-
na gotirib-gixaran biopsixoloji proseslori barpa edek. Hey-
vanlar alominde bioloji gerayin (telebin) 6denilmasi, me-
solon, yemoli seylore istok toradir. Homin istoyin sonucu
gorayi 6demak iiclin hemin seylori dagitmaga, yox etmoayo
gotirib ¢ixarir. Bir s6zlo, bioloji alomda istok pargalamaga,
dagitmaga cagirir. ("Pisik balasini istediyinden yeyir"). In-
sanin manavi alomi formalasanda bir ¢cox bioloji struktur-
lar, baglantilar ilkin vezifasinden arinib ¢ixaraq, tomizlen-
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mis sokilde burada da istirak edirler. Usagina sevgisi asib
dasan ata-ana onu disloyir, sixcalayir. Beloaliklo, bir ¢ox
adamlarda balasina isteyin intensivliyi artanda siiur sonra-
dan yaranmis menavi alomin daha yuxar1 mertobalerine
qalxmaq avezine yarimg¢iq da olsa, unudulmus psixomotor
strukturlara, aktlara enir. Ireli getmok avezine geri qayidir.
Ona goro do demoak olar ki, "seni 6losen, soni 6losen!" de-
yiminin vo bu deyimla bagh jestlorin arxasinda yemok si-
tuasiyasinda istokle oldiirmoayi, disloyib pargalamagi six
baglayan bioloji struktur durur.

Beloliklo, biz adi bir ciimleden insan tarixinin bioloji
gatlariacan gedib ¢ixdiq. Bir ¢ox sade dil formalarinin,
etnik simvollarin arxasinda beloe derinlikler gizlenir ve on-
lar elmin berpa vasitasi ile {ize ¢ixirlar. Dil, etnik made-
niyyet iso 6z golismesinda diirlii deyigsmelorden kecorak
yolu azdirr, baglangic noqteleri, sonraki laylanmalarla 6r-
tiib goriinmaz edir. Ona goro do ayrica bir "arxeoloji" ga-
zinttya goroklor yaranir ki, altdaki giin isigina ¢ixarilsin.

Biz oxudugunuz bu bdlmeni derinlik ideyas1 asasinda
yazdiq ki, madeniyyetda derinlik deyonde nelerin neco
diiziiliib qosulmasini 6z gdzlerinizle géresiniz. Indi ise ke-
¢ok alternativ baxisa.

Dorinlik ideyasinin qovulmasinin sonuclari

Derinlik ideyasina qiyam bizim bu yazinin tapintist de-
yil. XIX yiizilde hemin ideyaya gars1 Nitsse davamli savas
aparmisdi ve savasinda hatta o deroceyo ¢atmisdi ki, de-
rinliyi filosoflarin uydurmasi adlandirmisdi (5).
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Bagqa antiderinlik kampaniyas1 Karl Popperin ad1 ile
baghdir. O nasnoalerin mahiyyetini derinden {ize ¢ixaran
anlayislar1 yanlis essensialist (yoni mahiyyet¢i) anlayislar
adlandirmisdi. Demisdi ki, elm mahiyystlori, demali, do-
rinlikleri bile bilmez. Elm yalniz "filan durumda nesne,
olay 0ziinli neco aparacaq" sualina cavab vere bilar (6).
Biitlin bunlar1 dedik ki, milli oxucu derinlikle bagh dagi-
diciliq isinin foelsefode getmasini bilib bu dagidiciliq isini
folsefoye yarasmaz saymasin. indi ise onu deyok ki, bizim
dagidiciliq isi meadoaniyyet ve senetle baghdir, 6zii do
konkret xarakterini no Nitssedon, no do Popperdoan alib.
Indi ise bu konkretliye kegok.

Modeniyyet vo sonatlo bagl derinlik ideyasinin 6z zi-
yanlar1 var. Birincisi ona gore ki, tekstlori derin olanlarla
dorin olmayanlara bolmek casdirict ayri-seckilik salir.
Masalon, bunun sonucunda arasdiricida askiklik komplek-
si yaranir. Dediyimizi 6rnokde agaq: "Dastani-ohmad He-
rami" derin tekst deyil, onunla na etmsli? Ciddi arasdirici
onu aragdiranda hemise 6ziinii kelok goalen kimi duyacagq.
Ciinki ciddi, diggetealayiq bir islo masgul oldugunu siibut
etmok iiclin dastan haqqinda 6ziinden derinlik uydurmali
olacaq ve eyni zamanda bununla blef yapdigi {i¢iin vicda-
n1 qarsisinda psixoloji rahatsizliqgda bulunacaq.

Ikincisi, derinlik ideyas1 ulusda arxiv qodirbilenliyine
ciddi zarbe vurur, ¢linki onun sonucunda dord yana "dorin
tekstlor doayerlidirse, o birilerinin qodrini bilmemak do
olar" iqtisadi gqonaat prinsipi xaqanliq edir. Bu genaat ki-
cik uluslara, eloco do az tekst istehsal edon kiiltiirlere da-
ha ¢ox ziyan vurur. Aragdirmalarin tarixi giinde min dofo
siibut edir ki, en dayaz fakt en dorin tekstin aragdirilmasin-
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da avezsiz taniq, sehadat, baladg¢i ola biler. Bu deyilenin
cox maraqli 6rneklerini Konan Doylun Serlok Holms hag-
qinda hekaysleri verir. Orada Holms defelorle "dayaz" iz-
lorden deduksiya yolu ile derin psixoloji hallara ¢ixir. In-
di, gbz qabagina gatirin ki, 30-cu illorde yasamis ve yarat-
mig sairlerimizin, yazigilarimizin yan-ydrosindeki adam-
lardan, meselon, asilganda isloyen qadindan, onlarin
tekstlorini ¢cap eden makinagidan bize giindalik qalmis
olaydi. Diisiiniin, goriin, hemin giindslikdoaki "adi" faktlar
bu sairlorin bir-birini NKVD-yo satmas1 ilo bagli hansi
ciddi maqamlari bize agardi ve ya anladardi. Bu baximdan
biz hesab edirik ki, derin olmayanlara qaygisizliq sonu-
cunda onlarin arxivlegdirilmamasi boylik ziyanlara gatirib
cixarir. (yada salaq ki, psixoanaliza, analitik psixologiyaya
giiclii tokan vermis bir ¢ox aragdirmalar tehlil ii¢lin gosden
dayaz senat asarlerini se¢misdilor) (7).

Ucgiinciisii, diinen dayaz sayilan tekstin bu giin derin sa-
yilmasi elmls bagi kinayali veziyyet yaradir, sual gozir:
haradan qarantiya var ki, indi elmin 6nemsiz saydigi sabah
onamli olmayacaq. Daerinlik ideyasinin ve psixolojisinin
qiraga qoyulmasi bu suali da menasizlasdirardi.

Dordiinctisii, dorinlik ideyasi Ortagag miniatiir senati ilo,
xalgalarla, musiqi ilo, memarligla, abstrakt sensatla, Pikasso
tablolar ile bagl islemir, ona gore de ¢asqinliq yaradir. Adi
adamlar onlara darinliyi tapmagq istoyinden yanasib dasa de-
yirler. Ax1 sadaladigimiz sensatlorde derinlik yoxdur.

Nitsse demisdi: ozii-ozliiyiinda heg bir musiginin darin-
liyi yoxdur, musiqi he¢ bir mana dagimir. Sonralar intel-
lekt onu simvola ¢evirib ona manalar goyur (8).
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Indi ise tekstlo bagh derinliksiz kecinmoyin arqument-
larine baxaq.

Sekspir facislerinden menalar ¢ixarmaq ticlin kitabxa-
nalarcan kitablar yazilib, yiizlerle yeni yozumlar irali sii-
ron tamasalar qoyulub. Biitiin bunlar hamis1 enenavi ola-
raq hem ingilis dramaturqunun facislerinin derinliyine ar-
qument olub, hem do bels bir derinliyi yaratmis senotka-
rin 0z derinliyi qarsisinda adamlar1 ulduzlu géye baxib
voacde golmis seyr¢inin voziyyatina salib.

Sual ortaya ¢ixir: "Nadir, biitlin bu menalarin hamisini
Sekspir iroliceden bilib tekstdo qoyub?" Qeribe veziyyet
yaranir. Biz Sekspiri ona gore dahi sayiriq ki, facieleri sa-
y1 bitmayan menalar qaynagidir. Ancaq bu sayrisan mona-
larin hamisinin Sekspirin 6zii terafinden teksto qoyulmasi-
n1 sOylomak intellektual koloyi andirir. Daha diizdiir hesab
etmok ki, oserindeki manalarin xeylisini o heg 6zii do bil-
mayib. Ancaq bunu irali siironde belo ¢ixir ki, Sekspirin
ayagina etmadiyi isleri yaziriq, Sekspiri etmadiyi xidmet-
lore gore ucaldirig.

Bu absurddan ¢ixmaq tigiin gerak gebul edok ki, seks-
pirler tekstlorine tekstlorinde olanlardan az mena qoyub-
lar. Ancaq bunu gobul edondan sonra yena do inami1 sax-
lamaq olar ki, sekspirlor dahidirler. Dahidirler aserlorine
iroliceden biitiin saysiz menalar1 qoyduqlarina gére yox,
basqa seylere gora. Anlatmaq iiclin bir oxsartiya baxagq.
Pianinoda (elace do sitarda) sonsuz sayda melodiyalar ¢al-
maq olar. Hagansa (1709-cu ilde) bir nafor (Bartolomei
Xristofori) pianinonu diizaldib, belke do onun imkanlarini
gostormak {igiin bir yaxs1 mahni da bastalayib c¢alib. Son-
ralar iso milyonlarla adamlar milyonlarla melodiyalari pia-
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ninoda ¢almaqda davam edibler (Omir Xosrov Dahlavinin
sitar1 dlizeltmasi vo bu musiqi alati {i¢lin indi do Hindis-
tanda sevilon mahnilar yazmasi yaxs1 ballidir).

Beloliklo, oxsartidan ¢ixis edib deye bilerik ki, sekspir-
lor "pianino", "sitar" diizeldenlordir. Ayri-ayr1 moadeniy-
yotlor, caglar ise bu "pianinoda" 6z mahnilarin1 ¢alirlar.
Demoli, sonotkar oseri ilo elo bir sistem, elo bir struktur
koasismalori, oynagmalar1 qurur ki, hear "toxunusda" iroli-
codoen qoyulmamis menalar seslondire bilsin. Tekst sonat-
kardan ayrilib madeniyystlorde, insan sliurlarinda, diirlii
caglarda dovriyye etmaye baslayir. Baslayir miisteqil he-
yatla yasamaga. Bax, bu zaman da ayri-ayri caglar, ayri-
ayr1 adamlar onda 6z melodiyalarini "¢alirlar".

Sensatkar neco badii sistem yaradanda aser belo zengin
hayatla yasamaga baglayir ve 6z yaradicisina boyiik senat-
kar adini, getirir? Bu suala ¢agdas elm hoale do tam, inandi-
ric1 cavab tapa bilmayib. Biz de tapammayacagiq. Boalke do
cavab haradasa biologiyada, fizikada, psixologiyada edile-
cok tapintinin i¢inden ¢ixacaq. Boalke do he¢ vaxt tapilma-
yacaq ve ya har dovr 6ziliniin yarimg¢iq cavabini verse de bu
yarimgiq cavablar y1gilib tam cavabi emelo gatirmayoacok.

Bizim {i¢iinse bu pessimist sonuca baxmayaraq, dediklo-
rimizden konstruktiv naticelor do ¢ixir. Miisllif mifi Azer-
baycanda parlaq seneatkarlar qalereyasini yaratmisdir. - Bu-
rada Nizami muzeyindoki heykollor kimi Nizami, Fiizuli,
Mirze Calil, Uzeyir bay ve basqalar1 diiziilmiisler. Ancaq
maodaniyyetimize ve senatimize yanagmanin bu yoniimii ilo
yanasi basqasi da olmalidir. Madeniyyat ve estetika miiallif
mifi yonlimiinds islomakls yanasi, bu mifleri dagitmaqla da
moasgul olmalidir. Bundan basqa, tiglincii bir yoniim do var.
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Homin yoniimde tekstlor 6z miiallifinin derinliyini ve uca-
ligin1 madh etmok iiciin diizlonmirlor. Tekstlor yazarlarsiz
diizlenirler. 9li Veliyevin ve onun kimi, artiq, oxunmayan
neco-ne¢d yazarlarin romanlar var ki, derinlik gostericileri-
no cavab vermirlr. No etmali, onlar1 buraxib agill arasdir-
malara layiq tekstlordonmi yapismali? Bu metodla islesok,
arasdirmaga ¢ox az tekst olacaq moadeniyyeatimizda. Britani-
yaya, Rusiyaya baxanda Azerbaycan kiiltiirlinde ¢ox az
tekst var. Bunlarin arasinda ise asanligla dalga-dalga mena-
lar veran tekstlorin say1 daha azdir. Yerde qalanlar1 yalniz
moharatli ol melodiya kimi ¢alib gézel menalarin qaynagi-
na ceviro biler. Bu planda giiclii 6rmeyi Kamal Abdulla
"Gizli Dade Qorqud" aragdirmasi ilo ortaya qoymusdur.
Deorinlik 0lgiilorinden yanasilsa, "Kitabi-Dada Qorqudu
derinsiz, yoni dayaz tekst saymaq olar. O, he¢ yohudilarin
Kabbalasimin 6ziiliinde durmus sifrlonmis anlamlarla dolu
"Zohar" poemasi da deyil. Ancaq Kamal Abdulla mif hag-
qinda mif yaradaraq "Kitabi-Dada Qorqud'u ¢ox derin me-
nalarin gaynagi etmisdir ve indi do bu isi 6z badii tekstlori
ilo Kitaba menalar yazaraq davam edir. Diizdiir, Kamal Ab-
dullaya yazi zamani elo bir intonasiya garak olur ki, oxucu-
ya bildirsin: "Goriin, Dade Qorqudda ne darinlikler var?!"
Clinki dastanin misllifinin ve dastanin 6ziinlin derinliyine
heyranliq olmadan tekst iistiine ¢oxlu menalar yapmaq bi-
zim alisgdigimiz kiiltiir situasiyasinda bu isi géron adama
heyranliq oyatsa da onu semiozis demiurqu kimi gostormir.
Biz belo seylore dyrosmoamisik. Bizim ti¢lin alim 6z derin-
liyi ile basgasinin tekstinin derinliyini ve bu axirinci ile do
basqasinin ruhunun derinliyini a¢andir. Bizim {igiin yaxsi
alim, yaxs1 bilici tekst sandiginin qapagini qaldirib oradan
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fokuscu kimi menalar ¢ixarib dord yana sepaleyendir. Dab-
do olan1 budur. Teksti pianinoya ¢evirib orada adami kos-
mosda gozdiren melodiyalari ¢alan arasdirict tipi bizde he-
lo ki heyranliq yox, qumisiq téradir.

Ancaq Kamal Abdullanin "Gizli Dads Qorqud"u, Aydin
Talibzadenin bir ¢ox semantik variasiyalari, Vaqif Ibrahi-
moglunun bir ¢ox tamasalar1 dayaz olan nasnalords ¢oxlu
anlamlar1 seslondirmekle Azerbaycan ii¢lin semiozis de-
miurqunun, yoni bilinmaler, bildirmeler yaradicisinin ilk
ornaklarini verirlor. Bu ilk 6rnekleri gostorenler bir ciirot-
li addim1 da atib fransiz poststrukturalistlorinde islok olan
"d