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GIRiS

Moévzunun aktualli@i va islonma doracasi. Artiq uzun miiddotdir ki, diinya
falsofi va filoloji fikrindo madaniyyat hadisasi oilan ¢esidli matnlorin arasdirilma
Istigamati coxcohatli olmagla badii-estetik funksionalliq gazanmis, onlarin tipoloji vo
genetik baximdan arasdirilmasi zarurats ¢evrilmisdir. Badii motnlorin kisi vo gadin
matnlorino ayrilmasi, onlarin forglondirilmosi prosesi artiq miibahiso dogurmur,
oksing, tadqigatlarin mehz bu yonds aparilmasi anons halini almisdir. Qeyd etmoak
zoruridir ki, bu bolgii badii mantlorin arasdirilma strategiyasinda forqlor yaratmaqla
borabar onlarin daha doarindon Oyronilmasine do yon verir. Ciinki ayirma,
Klassifikasiya, tasniflomok... nasnalorin daha ¢ox fargli cahatlorine yonoalik olmagla
badii soziin derinlik 6lciilorini nisan verir. Ik doévrler seorti anlamda olsa da kisi vo
qadin motnlarini bir-birindon bir sira tanidict xiisusiyyatlor ayirir. Buraya motndaxili
monalarin oppozosiyasini vo artiq movcud olan modani anlamlardan yeni monalarin
dogulmasini niimuna gostarmak olar. Hor hanst matnin qadin va ya kisi golom sahibi
torofindon yazilmasinin bu “iradi” vo “xarakterik™ xiisusiyyati ilk baxigdan bilinan,
neco deyarlor, “oxunan” toossiiratlardir. Azorbaycan yazigist Foridonin “Noa
gobilasinin gadinlar1” [201] adli yaxin zamanlarda yazdigi vo kulis.az saytinin togkil
etdiyi “ilin hekayosi” miisabiqosinda birinci yeri gazanan bir hekayssi var. Bu
hekayodo yuxarida deyilon fakt — badii moatnin daxilindo onun kompozisiya
qurulusunun formalagmasinda asas vo 6namli mévgeys malik monalarin oxz edilib
onlardan yeni calarli monalarin dogmasi 6ziinii dogruldur. Hekayodon iralido bahs
edocoyimizo gora burada bels bir miilahiza ilo kifayatlonak ki, qebiloys hiicum edon
yagmagilar sort qoyur: gadin vo usaqglarin sag qalmasi ti¢iin kisilor qurban getmolidir;
belo do olur. Hiicum edib bu goabilonin biitiin kisilarini qiran quldurlar qadin vo qizlari
da osir alib 6zlorino arvad edirlor. Hekayado bu situasiya, yani bigagin siimiiya
dirondiyi andan yeni va isiqli yolun gériinmasi manzarasi aydin secilir. Hekays qadin
golomindon ¢ixdig1 ligiin qanli olaydan boahs edilss bels, intonasiya vo ritm sakit vo
tomkinlidir, 6lon diinyadan yeni diinyanin dogulmasi mohz bu arqumentin dominant

rol oynamasina osaslanir. Basqa sézla, matni irali ¢okib aparan ritm strukturunda
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pliiralizm, miimkiin, haminin bildiyi hagigstin goxvariantliligi bu hekayado parlaq
oksini tapib. Yaxud bu mosaloni on miirokkab filoloji tohlil sxemi daxilindo Anjela
Karterin romanlar1 asasinda izlaya bilorik. Demok, miiasir dovrds arasdirma predmeti
olan movzunun aktualligini soartlondiron osas soboblordon biri mévzunun milli
odabiyyatsiinasliqda arasdirilmamasi, ikincisi iso badii motn funksionalligini daha
dorindon 6yronmok ehtiyacidir.

Anjela Karter (1940-1992) dovriimiiziin on parlag postmodern Britaniya
yazigilarindan biridir. Osarlorini elitar-intellektual auditoriya {i¢lin nazards tutmasina
baxmayaraq, yazig1 6z tasvir va tohkiys iislubu ilo boyiik oxucu kiitlasinin maragini
calb eds bilmisdir. Anjela Karterin adoabi irsi ¢ox zongindir. Onun yaradiciligina 7
roman, bir ne¢o esse Vo novella toplusu daxildir. Anjela Karter 2008-ci il “Tayms”
jurnalinin kegirtdiyi “1945-ci ildon bari oan yaxs1 50 ingilis yazigis1” miisabiqasinds 10-
cu yeri tutmagla yanasi, “Kolgonin ragsi” (“Shadow Dance”, 1966), “Sehrli oyuncaq
magazas1”, (“The Magic Toyshop”, 1967), “Bir ne¢a duygu” (“Several Perceptions”,
1968), “Qohramanlar va canilor” (“Heroes and Villains”, 1969), “Mahabbat” (“Love”,
1971), “Doktor Hoffmanin cohonnom arzularimin masinlari” (“The Infernal Desire
Machines of Doctor Hoffman” 1972), “Yeni Hovvanin ehtirast” (“The Passion of New
Eve”, 1977), “Qanl1 xazina” (“The Bloody Chamber”, 1979), “Kadoarli gadin: Madoani
tarixdo fiziki aktivlik” (“The Sadeian Woman: An Exercise in Cultural History”, 1979),
“Sirkdo gecolor” (“Nights at the circus”, 1984), “Qara Venera” (“Black Venus”, 1985),
“Agilli usaqlar” (“Wise Children”, 1991) vo s. kitablardan ibarst zongin odabi irso
malikdir, grgin vo enisli-yoxuslu yaradiciliq axtariglariin boharsi olarag o, Ceyms
Tayt Bleyk, Con Levelin Rays vo Somerset Moyem adina miikafatlara layiq
gorilmiisdiir.

Bu todqiqat isi Anjela Karterin yaradicilig1 timsalinda badii odoiyyatda gender
probleminin arasdirilmasina hasr edilib. Molumdur ki, A.Karter postmodernizm
dovriinlin on aktual, lizdo deyil, dorinlordo coroyan edon tomayiillorinin ifadagisi
olmaqgla asordon osaro gender problemini on miixtolif yazi metodlari, daha ¢ox iso
intertekstual miistovido arasdirmusdir. Intertekstualligin spesifikasi, yani motnlorarasi

olagolorin funksionalligi onun badii matnlorindo ohatali formada tosvir edilib. Bu
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roman va hekayaloari oxuduqca intertekstual dovriin asas meyaralri, i¢-i¢o mdvcud olan
motnlarin bitib-tiikonmazliyi, mona yaradiciliginin zirve magamina yetismasi 6zlinii on
parlaq sokildo gostorir. A.Karter yaradiciliginda gender probleminin 6yranilmasi tokca
qadin adabiyyati ilo bagli vektorlart nazards tutmur, homin dévrds badii matnin
qurulmasina estetik baxislar, matnlorin digor namolum, bolka insanlarin he¢ miitalia
etmodiyi motnlori hansisa qaranliq asrin knc-bucagindan dovriimiizo gotirmasi
moanzarasi ayanilasir. Yoni, bu tesadiifds, Anjela Karter yaradiligimin tadqiqi gender —
qadin adobiyyati harakatinin tarixi biitiin miimkiin faktlar asasinda darindan 6yranilir,
Anjela Kartero godor bu “estetik oyunlarin” adobiyyata qazandirdigi zongin manalar
siras1 nozordon kegirilir. Uslub ayrintis1 ayri-ayri yazigilar arasinda onsuz da
movcuddur, ancaq qadin va kisi tislublarinin, badii matni yaratma tarzlorinin forgli
spesifikas1 adabi tamayiillarin indiys gador filoloji baxisdan konarda galan masalalari
do incalomayo osas verir vo bu baximdan Anjela Karterin yaradiciliginda gender
probleminin 6yronilmasi son doraco aktualdir.

Zamanla Anjela Karterin do qosuldugu qadin hoarokati — gender adobiyyatinin
mahiyyatindo no durur? Qeyd etmok zoruridir ki, qadinlarin sosial, igtisadi, siyasi
emansipasiyasini tolob edon gadin horokatinin 6zoyinds gender barabarsizliyino son
gqoymaq mogsadi durur. Oton osrin oan global problemi olan gender borabarsiliyi
problemi comiyyatin miixtalif sahalorinds gadinlarin hiiquqglarini, haqlarini qoruyan
toskilatlarin, comiyyatlorin yaradilmasi ilo naticolonmasino baxmayaraqg, c¢agdas
dovrdo do qadin sorbast addimlarina, fikirlorine, duygularina goroa comiyyat, ailasi,
yaxinlart torofindon qinaq obyektino cevrilmokdodir. Mohz bu sobobdon gender
movzusu hoalo do bir ¢ox yazigilarin yarali yeri, asorlorinds inco sokilds, ham do
miixtalif badii sistemlorin miinasib bildiyi kontekstda vurguladiglar1 mosalalardandir.
Bu monada todgiqgata coalb olunan mévzu Britaniya yazigisi Anjela Karteri Azarbaycan
odobiyyatsiinasligina tanitmaqla yanasi, onun oaSarlorindo gender maosalalarini
aragdirmaq Vo iimumon badii adobiyyatda gender probleminin keg¢diyi ziqzaqli yolu
oyroanmak baximindan da aktualliq kasb edir.

Azorbaycan odabiyyatsiinashigi 6lkomizin Avropaya inteqrasiyast dénominda

Sarg-Qarb modani-adabi olagalorinin giiclonmasinds atdigi ilk addimlardan biri do

5



xarici adobi niimunalorini, imumdiinya adobi miihitinds bas veran yeni tendensiyalari
azorbaycanli oxucularina tanitmaq olmusdur. Bu ndqteyi-nazordon Anjela Karterin
yaradigiligi shomiyyatlidir vo onun 6yranilmasi iki istiamotds giiclii maraq dogurur: a)
gender harokatinin tizlosdiyi problemlarin badii adobiyyatda aksini bilmak vo b) gender
problemina hasr edilon badii asarlarin estetik 6ziinomaxsuslugunu 6yronmok va biitiin
bunlar1 postmdoern adabiyyat kontekstinds monalandirib naticalor aldo etmoak. Bundan
basqa, odobiyyatda hor zaman yeni bir sey yaradilanda mif vo folklora gayidis
qac¢ilmazdir, bu monada istanilon tasadiifdo oxucunun diinya vo ger¢oklik hagqinda
tosovviirlorinin sarhadlori genislonir, bu baximdan A.Karter yaradiciligr genis imkanlar
vad edir.

Anjela Karterin hekayolorinds siddat, ailodo va comiyyatds gadinin s6z haqqmnin
olmamasi, hiss va duygularinin, fikir va diisiincalarinin ikinci planda yer almasi kimi
gender borabarsizliyini ifado edon movzulart vurgulayir, dovriiniin sosial-psixoloji
kompozisiyasini agir.

Gender problemi diinya odobiyyatsiinasliginda oldugu kimi, Azorbaycan
odobiyyatsiinasliginda da todgigat obyektidir. Todqgiqatgr ©.Abasov [2], R.Mirzozado
[5] gender va onun inkisafi, gender todqiqati, gender vo feminizm kimi moathumlari
arasdirmuslar.

Qorb odobiyyatsiinasliginda gender, gadin odobiyyati, feminizm movzusu
F.Aleksandr [20], S.Bevuar [25], C.Batler [34; 32], A.Keys [48], H.Siksu [51], S.Eleyn
[62], S.Robinson [132], T.Canet [90], N.Miller [112], H.Myuz [111], E.Moyers [114],
P.Morris [116], D.Prentis [127], C.Rendal [128], C.Robert [131], K.Rutven [140] va
basqa tadqiqatcilar torafindon genis todqiq edilmisdir.

Anjela Karter odobi yaradiciligi Qorb odobiyyatsiinaslart torafindon miixtolif
aspektlordon todqiq edilmisdir. N.Pi¢ford [126], K.Goldsuorsi [73], S.Gambl [71],
R.Klark [52], A.Li [101], P.Palmer [121], S.Voters [143], L.Pi¢ [123], R.Rubensteyn
[136], L.Seyc [141] kimi tadqiqatgilar Anjela Karter odobi irsini aragdirmuslar.

Tadqgiqatin obyekti va predmeti. Anjela Karterin “Qara Venera”, “Qanli xozino”
adli hekayalor toplusunda genderin 6ziinomoxsus xiisusiyyatlorini, “Sehrli oyuncaq

magazasi”, “Doktor Hoffmanin cohonnom arzularimin masinlar1”, “Sirkda gecoalar”,
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“Yeni Hovvanin ehtiras1” adli romanlarinda iso gender identikliyini todgiq etmok
dissertasiyanin obyektini toskil edir. Todqiqatin predmeti iso, Britaniya odobiyyatinda
gender problemi, onun elmi-nazari asaslari, ¢agdas ingilis adobiyyatinda 6zlinamaxsus
ozalliklari va galarlarini aragdirmaqdir.

Tadqgiqatin maqgsad vo vazifalari. Dissertasiya isinin asas mogsadi Anjela
Karterin asorlori asasinda gender probleminin ingilis comiyyati {i¢iin aktual cohatlorini
Vo {imiimbosori xiisusiyyotlorini miioyyonlogsdirmok, genderin = Gziinamoxsus
xiisusiyyatlorini arasdirmaq vo bu zominds miiasir ingilis adobiyyatinda gender
problemi haqqinda biitov fikir formalasdirmaqdir. Buna miivafiq olaraq asagidaki
vozifolor irali siiriilmiisdiir:

— Genderin yaranma tarixini, ke¢diyi inkisaf yolunu todqiq etmok;

— Genderi elmi-nazari problem kimi tadqiq etmok;

— Anjela Karterin hekayalorinda mifik va folklor siijetlorini aragsdurmaq vo onlari
feminist aspektdon tohlilo colb etmok;

— Anjela Karterin romanlarinda gender identikliyini, gender stereotiplorini
miloyyan etmok;

— Yaziginin adobi personajlarinin tohkiyasinds genderin ifads tisul va vasitalarini
uzd ¢ixarmag.

Tadgigat metodlan. Tadqiqat isindo tarixi-odobi, miiqayisali-tipoloji, analitik,
intertekstual metodlarina istinad edilmisdir.

Miidafiaya ¢ixarilan asas miiddsalar:

—“Gender” ifadasi onu bioloji faktorlara cavab veran “cins” anlayisindan insanin
manavi, psixoloji, sosioloji xiisusiyyatlarini 6ziinds ehtiva etmasi ilo sortlosir;

— Genderin elmi-nazori osaslart odobiyyatsiinasligin inkisaf marhalasinda
miioyyoan olunur va gender problemi, gender tonqidi, gender todqigatlart kimi
anlayislarin yaranmasina sabab olur;

— Anjela Karter hekayslorindo mifik vo folklor siijetlorino miiraciot etmis,
asarlarinda gender barabarsizliyini oyani sokildo gostormisdir;

— Anjela Karter romanlarinda gender probleminin sosial miinasibotlords

tozahiiriinii toqdim edir;



— Anjela Karterin romanlar1 gender problemlarini ortaya goymaqla comiyyatdo
qadin va kisi stereotiplarini tasbit etmays imkan verir.

Tadgiqatin elmi yeniliyi. Dissertasiya Anjela Karter noasrindo gender
probleminin arasdirilmasina hasr olunmus ilk irthacmli tadqiqat isidir. Todqiqat isinin
elmi yeniliyini soartlondiran asas amil iso gender problemini odobiyyatsiinasligin an
miixtalif problemlari miistovisinds analiz etmaklo baglidir. Belo bir cohati bori bagdan
geyd edok ki, aldo edilon elmi nailiyyatlor sirasina “ilk dofa ifadasinin artirilmasi heg
do tam olaraq elmi yeniliys dolalot etmir. Ilk dofs olan sey yenilik mahiyyatina malik
olmaya da bilar. Belo ki, dissertasiyada A.Karter, dolayisi ilo onun timsalinda gadin
odabiyyatinin intertekstual tobioti, folklor vo mifdo gender “matnlorinin” yenidan
dogulub yeni obrazlar silsilosi yaratmasi on tmxtalif tohlil metodlar1 osasinda
incolonmisdir vo hesab edirik ki, sirf gadin adobiyyatina maxsus funksionalligin {izo
¢ixarilmasinda bu motnlorin yarandigi “dibi” — mifoloji vo folklor yaddasindan irali
golon badii obrazlar qalereyasi tam elmi yenilik ¢argivasindo hoyata kegirilmisdir.
Moasolon A. Karterin azad edilmis qadin subyektinin yaradilmasi hipotezasi (slibhasiz
ki, badii kontekstdo) fantastik janrlarin daxili struktur ritmino miiracistlo slamatdardir.
Dissertasiyada bu vo buna banzor filoloji problemlar iki aspektdo — ham noazari, hom
do faktoloji miistavido arasdirilir vo belo bir gonast oldo edilir ki, Karterin badii
metodundaki kéhno, birndv yipranmis ononalorin kodlarini agmaq iisulu ingilis vo
diinya odobiyyati kontekstindo tam yeni bir metoddur. Anjela Karterin
demifologizasiyasi comiyyat iigiin qapali olan movzularin, bir név tstiindon sarin
stikutla kecilon problemlorin “qofil zorba” ilo lizo ¢ixarilmasi onun nasrinin daxili
immanent funksiyasidir. Yoni, badii asarlo madani anananin birlikdes gotiiriiliib tahlilo
cokilmasi dissertasiya movzusunun aragsdirma prosesinda yeniliklorlo miisayiat edilir.

Diinya odobiyyatsiinasliginda Anjela Karterin adobi irsi miioyyan moanada todqiq
olunsa da, Azorbaycan odobi miihitindo bu miallif koklii, genis todgigata colb
olunmamigdir. Hatta yaziginin osarlori Azorbaycan oxucusuna toqdim edilmomis vo
torciimo olunmamisdir. Ona gora do asarlordon sitatlar homingilis, hom do Azarbaycan
dilindo iddiaginin torciimesindo togqdim edilir.  Umumiyyotls, Azorbaycan

odobiyyatsiinashiginda Anjela Karterin osorlorindo  gender problemi mdvzusu
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oyranilmomis sahadir.

Tadqgiqatin nazari va praktiki shamiyyati. Todqgiqat isi Anjela Karter nasrinda
gender probleminin arasdirilmasina hosr olunmus ilk irithacmli todqiqat isi kimi mithiim
nazari shamiyyats malikdir. Dissertasiya isi {izorinds arasdirmalarin ortaya qoydugu
nozori imumilogdirmalor, homginin Bdyiik Britaniya odobiyyatinin  miiasir
morhalasinin forqgli aspektlorini arasdiracaq dissertasiyalar {iciin do elmi ohomiyyat
kasb edo bilor.

Tadgiqatin naticolorindon universitetlorin filologiya fakiiltolorindo Diinya va
Boyiik Britaniya odabiyyatinin tadrisi prosesinds istifado etmok olar. Habels,
dissertasiya movzusu ¢ar¢ivasinds arasdirmalarin ortaya qoydugu elmi naticalor, osas
miiddoalar Britaniya adobiyyatinin todrisi isi Uclin dorslik vo dors vasaitlorinin
hazirlanmasi zamani istifads edils bilor.

Aprobasiyas1 va totbiqi. Todgigatda irali siiriilon fikir vo miilahizalor elmi
konfranslarda, seminarlarda, homg¢inin, &lkamizdo vo Xxaricds dorc olunmus
moqalalards 6z oksini tapmugdir.

Dissertasiya isinin yerina yetirildiyi toskilatin adi. Dissertasiya Azoarbaycan
Dillor Universitetinin Xarici 6lkalor adobiyyati kafedrasinda yerina yetirilmisdir.

Dissertasiyanin struktur bélmolorinin ayrihigda hacmi geyd olunmagla
dissertasiyamin isars ilo iimumi hacmi. Dissertasiya giris, ti¢ fasil, natico vo istifado
edilmis adobiyyat siyahisindan ibaratdir. Giris — 7 sohifs, 13327 isars, | fosil — 38
sohifa, 74236 isaro, Il fasil — 51 sahifa, 103351 isara, 111 fosil — 43 sohifs, 85837 isaro,
natico — 5 sohifs, 10079 isaradir. Dissertasiyanin imumi hocmi istifado edilmis

odabiyyat siyahisi istisna olmaqla, 286830 isaradir.



I FOSIL

MUASIR INGILIiS ODOBiYYATINDA GENDER PROBLEMI

1.1. Genderin dyranilmasinin elmi-nazari asaslari

Miixtolif elm saholorino samil edilon “gender” anlayis1 XX yiizildo meydana
golon geyri-adi fenomen hadisalordon sayilir. “Gender” sozii ilk dofo 1950-ci ilda
sosiologiya sahasinda Con Mann tarafindan istifads edilmisdir. “Gender” ilkin monasi
yalniz insanin cinsi mansubiyyatini ifado etmak iigiin istifado olunan bir anlayisdir,
lakin sonralar miiayyan ictimai-siyasi ¢axnasmalarin naticasi olaraq, o yeni-yeni
monalar da kasb etmays basladi. “Cins” vo “gender” anlayislar1 arasindaki forq ilk dofo
olaraq, moshur amerikan psixoanalitiki Robert Stoller toroafindon gostorilmisdir. O,
“Cins vo gender” adli tadqiqat isindo geyd edirdi ki, cins insani bioloji, gender iso
modani, psixoloji vo sosioloji aspektlordon gostorir [131]. Robert Stollerin fikrini
tosdiq edon ingilis sosioloqu Enn Ouklinin fikrinco, “sex is a biological term and
gender a cultural one” — “cins bioloji termindir, gender isa madoni-sosial haldir”
[119, s. 5]. Bu kimi fikirlori asas tutarag demok olar ki, gender gadinin comiyyatdoki
modani, sosial, siyasi, psixoloji rolunu tayin edan bir mafhum vo kateqoriyadir.

Gender anlayis1 sosiologiya, politologiya, tarix, folsofs, psixologiya, incasonat
kimi bir ¢ox elm sahalarinda da isladilir. Comiyyatin biitiin ziimralorinda ham intellekt,
ham do moanavi-psixoloji baximdan kisilara giiclii roqib oldugunu siibut edon qadinlarin
XXI asrda giiclii naslin niimayandalori ilo bir soviyyado dayanmalari danilmaz bir
faktdir. Lakin gqadin vo kisinin maziyyatlorina dayari comiyyat miiayyanlosdirir.

Todqiqatgr D.Prentisin tobirinco desok “diizgiin” kisi vo “diizglin” qadin
“comiyyat tarafindan bayanilon keyfiyyatlor ”a — “socially desirable qualities” [127]
malik olmalidir. Belo ki, gender masalasi birbasa comiyyatin nazarinds insanlarin
olokdan kegirilmasi prosesidir. Comiyyatds yaranib-formalasan dogmalara, oxlaq
kodeksino, asrlor boyunca qazanilan doyarlora garsi ¢ixan hor kas comiyyatin qinagina
tus golir. Gender comiyyatds sosial-madoni miinasibatlords 6ziinii biiruzs verir. Kimsa
qadin, kimss kisi kimi sosiallasir. Bu monada gender anlayisi sosial-modoni
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fenomendir. Genderin osas prinsiplori  “camiyyatda gadin va kisi baraboarliyini
reallasdirmaq, qadinlart  boraborhiiquglu  statusla tomin  etmak, qadinlarin
diskriminasiyasinin qarsisint almaq va lagv etmak, onlarin vaziyyatini yaxsilagsdirmaq
Va doviatin hiiqug orqganlarinin genderla baglh ganunlarin tatbiq etmokdir ” [180].

Gender anlayisini yalniz qadinlarin ictimai-sosial hoyatlarin1 ehtiva etmoklo
xarakterizo edo bilmarik. Belo ki, “gender homcinin, kisi vo qadinlarin forgli
xtisusiyyatlarini, lakin ilk névbada sosial, sonra isa bioloji asasda tayin etmok iigiin
islodilir” [13, s. 318] fikrina qars1 da bigans gala bilmarik. Belalikls, gender qadin va
kisilorin sosial funksiyalarina osaslanaraq “qadin va kisi genderi’’na [8, s. 153] tosnif
olunur.

“Gender” anlayis1 gorbdo gadin horokatinin inkisafi, qadinlarin 6z hiiquqlar
ugrunda miibarizasini 6ziinda ehtiva edon feminizm sayasinda, yani proses asnasinda
yaranib. Lakin “gender” vo “feminizm” he¢ do eyni anlayis deyildir. “Feminizm”
(ingilisco-feminism) sozii latin s6zii “femina” (monasi — “qadin”) asasinda yaradilib vo
qadin hiiquglarmin miidafiasina galxan harokatin adini bildirir. “Feminizm” terminini
Ilk dofo utopik sosializmin niimayondosi Sarl Furye islotmisdir. Boazon feminizm
qadinlarin azadliq ugrunda harokatinin asasinda duran cinslarin baraboarliyi nazariyyasi
kimi anlasilir. Lakin feminizm genis sokilda cinslorin hiiquq barabarliyina asaslanan
qadin hiiquglarinin miidafissi kimi basa diisiilmalidir.

Feminizm tomoldo gadinla kisi arasindaki ictimai-sosial baraborsizliyi aradan
qaldirib, qadinin moanavi-psixoloji, siyasi, sosial cohatdon azad olunmasini qarsiya
mogsad qoyan siyasi bir axindir. Bu axin, basoriyyatin yarisini toskil edoan bir
demografik, dominant qrupun va sivilizasiya tarixi boyunca hamisa ikinci movqedo
yasamaq macburiyyatindo galan zoif cinsin niimayandslorinin (qadinlarin) bu
vaziyyatdon qurtulus harokati haqqinda talimdir.

Tadgiqatgt Ceyn Rendalin fikrinca i, “using the word ‘feminist’ to describe
women who claimed for themselves the right to define their own place in society” [128]
— “feminist” sozii comiyyatdo 6z yerini miiayyan etmok iiciin hiiquglarini talab edan

qadin demakdir”.
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XVIII asrdan baslayaraq, Avropanin biitiin 6lkalorinds vo ABS-da gadinlarin 6z
hiiquglar1 ugrunda fsal miibarizasi basladi. Buna rovac veran hadisalor isa Boyiik
Fransa Inqilab1 (1789) vo Simali Amerikada miistaqillik ugrunda aparilan miibarizo
(1775-1783) oldu. ABS-da qadin hiiquqglarinin miidafiasine ilk olarag Abigeyl Smit
Adams (1744-1818) qalxmisdi va onun fikirlori tarixdo feministlorin siiari kimi
xarakterizo olunurdu: “Biz gabul edilmasina sas vermadiyimiz ganuna va bizim
maraqlarimiza cavab vermayan hakimiyyata tabe olmayacagig” [191].

Fransada Olimpiya de Qujun “Qadin vo qadin votondaslarin hiiquq bayannamasi”
(1791), Iingiltorado Meri Uolstonkraftin “Qadin hiiquqlarmim miidafioesi” (1792),
Almaniyada iso Teodor fon Qippelin “Qadimnlarin voatondasliq vaziyyatinin
yaxsilagdirilmast barodo” adli osorlori feminist qadin horokatinin ideologiyasinin
formalagsmasinda koklii rol oynamisdir.

Qadinlar onlara gars1 asrlorlo formalasan tendensiyaya qarst feminizm bayragi
altinda birlogdilor. Bu tendensiya qadinin comiyyotdo vo ailods rolu hagqinda anonavi
baxiglara, insanlarin giiuralt1 diisiinco vo diinyagoriislorine 6z damgasini vuran qadinin
yalniz tabe olmaq vo kisiya — orina yarinmagq fikrini osas tutan totalitar patriarxal baxisi
ifads edir.

Feminizmin tgilincii dalgast “postfeminizm” (post-feminism) adlanir. Professor
Diana Deyvisin do geyd etdiyi kimi, postfeminizm feminizmin ilkin vo ikinci
dalgasinin qarsiya qoydugu taloblorin davamu idi [55, s.141]. Kent Dovlat Universiteti
torofindon aparilan todqigatlar postfeminizmin iddialarin1 asas dord miiddoada
qruplasdirir:  feminizmo doastok; qadinlarin  feminizma vo feministlora nifrati,
comiyyatin sosial barabarliyi gabul etmasi, feminizmin kéhnalmis sayilmasi. Bundan
sonra “feminist” sozii neqativ mona dasimaga basladi [75, s.878-902; 18, s.52].

70-ci illarda biitiin Qoarb universitetlorinds qadin vo yaxud feminist todgigat
morkazlori yaradilir, elma yeni anlayis - “gender” mavhumu gatirilir.

Gender anlayis1 adobiyyat sahasinds asasan XX asrdo mona yiikii gazandi. Bu iso
qadin odobiyyatinin ¢icoklonmasi ilo bagll idi. “Odobiyyatin gender noqteyi-
nazorindan tadgiqi bir nego faktora asason aparilir: movzu spesifikliyi; obrazlar

sistemi (davranis modeli, daxili alom, psixologiya, tipologiya), nitq (qadin va kisi
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Qohramanlarin fikir miibadilasi), siijet-kompozisiya; subyektiv miinasibat; xronotop;
miiallifin toxayyiilii ” [10, s. 20].

Odobiyyatsiinasligda gender masalalorinin 6yronilmasi gender todqgiqatlar1 adli
yeni bir istigamotin inkisafina rovac verdi. Gender tadqiqatlar1 psixoloji keyfiyyatlori,
davranis modelini, foaliyyst novlorini, qadin vo kisinin pesasini sosial-madani,
psixoloji aspektda dyranir [1, s. 10].

Odobiyyatsiinasliqda gender tadqiqatlari asasan iki istigamoato malikdir: fransiz vo
ingilis-amerikan istigamotlori. Ingilis-amerikan gender toadqiqatlart 1960-70-ci
illorindo Boyiik Britaniya vo ABS-da yaranmusdir. Elen Soulter, Elen Moers, Cudit
Fetterli, Annet Kolodni, Andriena Ri¢ kimi todqiqat¢ilarin asarlarinda qadinlarin
sosial-tarixi vo siyasi problemlorinin qabardilmasina istiinliik verirdilor vo onlarin
“asas maqsadlori gadin adabiyyatinin sosial tarixini yaratmaq idi” [200].

Genderin inkisafi vo adobiyyata tosiri XX asrin sonunda formalasan qadin yazist
(gadin tslubu-!) ilo six baghdir. ©dobiyyatda gender masolosi yazilan matnin
miiallifinin cinsi ilo qabardildi. Belo ki motnlor iki yero ayrilmaga basladi: kisilorin
yazdigi moatn vo qadinlarin miiallifi oldugu matnlor. Yaranan asarlor gapali halda tohlil
edilmir, janr, gender, tarixi faktlar xiisusi rol oynayirdi. ©gar gadinlara maxsus moatnlor
olmasayd1 qadin adobiyyati deyilon bir mothum da olmazdi.

Tadqgiqatg1 Eleyn Soulter “Feminist poetikaya dogru” adli moashur moagalasinda
qadin adobiyyatinin dyranilmasinin iki asas metodunu irali siiriir: “7) Feminist tanqid
— gadina aid olan patriarxal seksual kodlarla va kisinin yaratdigi adabiyyat tarixi
stereotiplori ilo eynilasdirilir. 2) Qinokritika isa kisidan asili olmadan yeni qadin
diskursu tiplari yaradir va kisinin patriarxal modellorina sad> adaptasiyadan imtina
edir” [62, 5.133].

Tadgiqatg1 Eleyn Soulter qadin adabiyyatinin inkisafini asas ti¢ marhalaya boliir:
“1) “Feminin olamin” tagdimati (1840-1880) — dominant, yani patriarxal adabiyyat:
toglid edon adabiyyat; 2) “feministin” tagdimati (1880-1890) — dominant, yani pat-
riaxal adabiyyati, madoni dayarlari, standartlar: tokzib edan adabiyyat; 3) “qadinin”
togdimati (1920-ci ildon bu giinadak) — kisi adabiyyatindan farqli vo gadin identikliyini
niimayig etdiran adabiyyat” [62, s. 137-139].
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Eleyn Soulterin toqdim etdiyi bolgiiniin birinci marhalasinin  genderin
oyranilmasinds xiisusi rolu var. Bela ki, qadin adobiyyatinin formalagdigi viktorian
dovrda yazigiliq pesasi kisilorin foaliyyst sahosi olmaqdan ¢ixmaga basladi vo gadin
yazarlar bu pesonin do 6hdosindon golo bilocoklorini siibiit etmoys basladilar. Bu
morhoalo qadin yazarlarin inkisaf dovrii hesab olunur.

Ikinci morhaloda yazar qadinlar daha da foallasdilar vo gender barabarliyini talob
edon feminist matnlor yazmaga basladilar. Artiq kisi yazigilar1 onlar1 toglid etmir,
oksino yazilarina tonqidi miinasibat bildirirdilor. 1920-ci ildo sos hiiquglarini
qazandiqglari andan etibaran isa qadin ii¢iin yazan qadin yazigilar “sobokasi” yarandi v
bu, gadin adabiyyatinin inkisafinda boyiik bir tokan oldu.

Gender tadgiqatlarinin ingilis-amerikan istigamatinin nazoariyyagisi Ellen Moers
1978-ci ildo tosis olunan “©Odobiyyatda qadin” jurnalinda qadin adobiyyati tarixini kisi
adabiyyatindan farglondirmays cohd edorak, bir ilko imza atir. Burada odabi anons
qadin miollifliyi, varisliyi vo qadin yazarlarin bir-birina qarsiliqli tasiri, eloco do, gadin
odobi-emosional motn kommunikasiyast vo qarsiliql tosiri baximindan nazordon
kegirilir.

Ellen Moers klassik ingilis-amerikan odobiyyatinda gender miallifliyinin
miixtolif sortlordo formalagsmasina diqgot yonaldir. Moyers Kolric vo Vordsvorsla
miiqayisado Ceyn Ostini nimuno ¢okorok bildirir ki, kisi miallifliyi universitet
mithitindo, kisilordon ibarot dostlug dairasinds, agiq odobi diskussiyalarda
formalagmisdisa, gadin miiallifliyi gadinin tohsil vo azad hoyat imkanlarindan mahrum,
siyasatdon, har seydan qgapali, intim ailo miihitinds formalasirdi.

Ellen Moersin fikrinca, bu halda qadin miisllifliyinin sosiallagmasina dzlarindan
onca goalon solof qadin yazigilarin tosiri miimkiindiir. Cilinki yalniz qadin yazigilarin
vasitosilo 6z daxili monavi yasantilart arasinda korpili qura bilarlor, kisi mioalliflorin
tosvir etmadiyi hiss vo duygular1 arasinda analogiya apara bilarlor [184].

Feminist odobiyyat tonqidi toxminon XX asrin 70-ci illorindo Qarbi Avropa va
ABS-da yaranib. Professor Qorxmaz Quliyev “XX osr odobiyatsiinasliq konsepsiya-
lar1” adli kitabinda feminist tongidin yaranma Sobablorini, onun qarsisinda duran

X3

vazifalarini izah edir: “....cinsindon asili olmayaraq, ¢agdas insanin siiuru basdan-
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ayaga “kisi ideologiyasi"min dayarlori, ilo “kisi sovinizmi” ila zoharlonmisdir; kisi
baslangici, mantiqi, rasionalligi, nizamlanmug idrakin canli va dayiskon tabiati, Logos-
Allahin  Ana-Materiya itizarinda hékmranligi garb madaniyyatini saciyyalandiran
cohatlordir. Miiasir madaniyyatin bu “sarsilmaz” fakti feminist tongida asas verir ki,
comiyyatdo movcud olan ananavi baxislart kéklii sakilda sarf-nazor etsin, ozal qadin
odabiyyati tarixi yaratsin, kisi montiqinin Sort hiidudlarma sigmayan qadin
baslangicina ravac versin” [4, s. 303].

Toadqiqatgr Elizabet Qross feminist adobiyyat tongidinin todgiqat sahslorini dord
qrupa bolir: 1) Qadin adobiyyati — miollifin cinsi; 2) gqadin oxumasi — oxucunun
qavramasina diqqgat; 3) qadin moktublasmasi — matnin {islubui; 4) qadin torciimeyi —
hali1 — matnin mévzusu [63].

Tadqiqatg1 Elizabet Qross homginin, feminist tangidin arasdirdigi adabi matnlori
ti¢ asas nova boliir: 1) “Qadin motnlori” — gadin miialliflor torafindon yazilan motnlor;
2) “femin motnlor” — “qadina moxsus” kimi dayarlondirilocok motnlor; 3) feminist
motnlor — siiurlu olaraq, dominant fallogosentrik/patriarxal adsbiyyat kanonlarinin
metod, moagsad vo masalalorina meydan oxuyan motnlar [63].

1980-ci illarin sonu — 1990-c1 illarin avvallorinds Avropa universitetlorinds
gender masaloalarinin, gender todqiqatlarinin todrisi genderin madoni interpretasiya
hadisasi kimi bir ¢ox todqgiqat¢ilarin elmi islarinda incolonmasina yol a¢di. H.Siksu
[51], L.iriqare [89], Y.Kristeva [95], A.Kalodni [94] vo L.Robinson [53] kimi
poststrukturalist feminist tonqidin niimayandslorinin tadqiqat islarinds qadin yazig¢inin
togdim etdiyi matnin “kisi matni”’ndan forqliliyi miizakira obyektina ¢evrilir. Feminist
tonqidin fransiz nozoriyyagilori dinamik qadin “Mon”ini osrlorlo dominant Kisi
“Mon”ino qarst qoyaraq, qadimin morkazi yer tutdugunu iddia edirdilor. Professor
Qorxmaz Quliyev feminist tonqidin niimayandalarinin fikirlorini bu ciir saf-¢iiriik edir:
“... aNanaVi tasawviirlara ragmon qadin, yaxud kisi olmasindan asili olmayarag, Cinsi
oziintidork daha miirokkob xaraktero malikdir, ikincisi, psixoanalitik tosavviirior
car¢ivasinda gadinin rolunu barpa etmak zaruridir, iigiinciisii, gadina miinasibatdo kisi

psixologiyasinin iistiinliiya malik olmast ilo bagli iddialart ifsa olunmalidir” [4, 5.306].

15



Amerikan feminist tonqidgilori kimi fransiz feminist nozariyyagilori sayilan
Culiya Kristeva, Lyus Iriqarey, Helen Siksu da Freydin diisiincolorina diismon
movgedaon yanasirdilar. Qadini ikinci doracali varliq, natamam kisi hesab edon freydist
konsepsiyalar1 L.Irigareyin “Carrah giizgiisii, basqa qadin haqqinda” vo “Tak olmayan
cins”, S.Kofmanin “Qadinin tapmacasi: Qadin Freydin matnlorinds” adli kitablarinda
kaskin tongid edilir.

Fransiz poststruktrualizminin  feminist tonqidgisi Elen Siksu gadinin
emansipasiyasini he¢ bir comiyyoat gayda-qanunlari ilo, onun hiiquqlarini barpa edon
boyannamolorlo tomin edilo bilmayacayini xiisusi vurgulayir. Siksu qadinlar1 6zlori
haqqinda danismaga, yazmaga saslayir.

E.Siksu 1972-ci ildos is1q lizii goron “Meduzanin giiliisii” adli essesinda nazori
fikirlorini belo ifads edirdi: “gadinlar qadinlar haqqinda yazmali, ya da gadinlar
yazmaga tasviq etmoalidirlor. Qadin oziinii tamamilo matna taslim etmoalidir” [14, s.
801]. Siksunun fikrinco, gadin comiyystdo oynadigi gender rolundan vo “basqa”
damgasindan yalniz yazdig matnlo azad ola bilar.

Qadmin yazmaga togviq edilmasinin torofdar1 olan bagqa bir todqiqatgr — Nensi
Miller iso bir sira fransiz qadin yazigilarinin torcimeyi-halini aragdirmis vo belo
gonasto golmisdir ki, qadinlart kisilorin alinds “aogya” olmaqdan qurtaran vo onlara
subyektiv diisiincali soxsiyyat olmaga imkan veran yegana mofhum — adabi matndir.
Nensi Miller qadinlarin tinvanina belos bir fikir soylayirdi: “Moan yaziramsa demak man
movceudam. Cap maqsadi ilo yazmaq — diinyaya ¢ixis demakdir. Bu ¢ixis isa intibah,
avtanom subyekt statusuna sahiblonmak demakdir... Yazmaq qaranhgdan ¢ixmaq, az
bir miiddatda bela diggat markazinda olmaq demakdir” [112, s.55]. Mahz bu sababdan
miiasir gadin yazigilarin asarlorinda tohkiyagi hadisoni obrazin 6z dili ilo nagl edir. Bu
ISo yazigini subyekt statusuna malik oldugu hissini yaradir.

Tadqgiqatg1 G.H.Levis do bu hagda geyd edirdi ki, “to write as men write is the
aim and besetting sin of women; to write as women is the real task they have to
perform” [102] — “kisilor kimi yazmaq qadinlarin moQsadi Va onlara rahatlq

vermoayan hadafloridir”t. Miiallifi kisi olmus asarlorin comiyyat torofindon rahat

! Dissertasiya motninds ingilis dilinda verilon sitatlarin torciimosi dissertasiya miiallifine moxsusdur.

16



qarsilanmasini nazors alarag, bir ¢ox viktorian qadin yazigilart kisi psevdonimi ilo
kitablarini ¢ap etdirmis vo mahz bu yolla mashurlasmislar. Onlarin kitablar1 ragbatlo
qarsilanmuig vo tonqid edilmomisdir.

Tadqiqatgr C.Stuart “Qadinlarin tabeliyi” adli asorinds yazirdi ki, “If women lived
in a different country from men, and had never read any of their writings, they would
have a literature of their own” [192] — “Ogoar qadinlar kigilordaon ayri, basqa bir 6lkada
vasasaydilar va kisilorin yazilarint oxumasaydilar bela, onlarin da 6zlorina maxsus
adabiyyati ola bilardi”. Tadqiqatg1t haqli olaraq iddia edir ki, “kisi adobiyyati”nin
“qadin adobiyyati”na Vo tarsina bas veracok tasirindon qagmaq geyri-miimkiindiir.

Avstraliyali tonqidgt K.K.Rutven “Feminist adobi arasdirmalari: Giris” adli
todgiqat isindo qadin vo kisi yazarlar arasindaki ayri-seckiliyi tongid edir vo haql
olaraq vurgulayir ki, “men and women inhabit the same countries and read each
other's work habitually” [140] — “kisilor va gadinlar eyni olkalordo maskunlasiblar vo
bir-birlarinin asarlarindan daim bahralanirlar”.

Beloliklo, genderin feminizm gadin horokatinin ikinci dalgasindan baslangic
alaraq, miixtalif morhalalordon oalonarok elmi-nazari todgigata calb olunmusdur.
Gender todqiqatlari, gender tonqidi, gadin adobiyyati, qadin matni kimi anlayislar bu
todqiqatin ayrilmaz hissasina gevrilmisdir. Lakin tokco adobiyyatsiinasliqgda deyil,
siyasotdo, sosiologiyada, tarixdo, tohsildo vo comiyyatin biitiin sahoalorinds tadgiq
edilon gender problemi halo do tam hallini tapmadigindan bu sahodo arasdirmalar,

yeniliklor davam etmokdadir.

1.2. Ingilis gender adabiyyatimin milli-madani spesifikasi

Gender odobiyyatinin formalagsmasi mohz diinya adabi fikrindo doyar verilon
qadin yazigilarin {izo ¢ixib taninmasi ilo xarakterizo olunur. Bels ki, goadim vo orta
asrlorda qadin yazar vo sairlor ¢ox az idi. Qadinlarin vazifasi ailodaxili xidmatlarlo
mohdudlasdirilirdi. Bu sobobdon gadinlar odobiyyatda yalniz kisi yazigilarin tosvir
etdiklori bir obyekto c¢evrilmisdilor. Zaman-zaman bu tosvir obyekti do 06z
xuisusiyyatini doyisarok yeni keyfiyyatlor golibinds piixtolosdi. ©gar qadin gadim va
orta asr diinya odobiyyatinda gozalliyi ilo vasf olunan, gohroman kisi obrazlarini
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igidliys, doyliso ruhlandiran bir obyekt idiso, illor sonra, artiq XIX osr diinya
odobiyyatinda 6z hiiquqlart ugurunda miibarizoys qalxan, zorif olduqlar1 godor do
doziimli vo motanatli qadin obrazlarina istor kisi yazigilarin, istorss do qadin yazarlarin
asarlarindo rast galo bilarik.

Ingilis odobiyyati tarixino nozor salsaq gorarik ki, ingilis-sakson odobiyyatina
qadin obrazlarini ilk taqdim edan soxs Kinevulf olmusdur. Mahz onun “Ilin” (“Elene”)
vo “Culiana” (“Juliana”) seirlorinds qadin gozoalliyi vasf olunaraq, nazmo ¢okilmisdir
[81, s.19].

Ingilis-norman dovrii ii¢iin xarakterik olan romanslarda da qadmn gozolliyi vosf
olunmagda davam etdirilir vo gadinlar congavarlori golobaya sasloyan motivasiya
monbayi kimi gostarilirdi.

Ingilis intibah1 diinya kontekstindo hor sahodo dinamikanin baslangic noqtosi
oldugu kimi, gadmin asarlords tutdugu sabit mévqeyini do doyisdirdi. Artiq qadin
yalniz gozal, namuslu, ailasine sadiq bir obraz deyil, orini siicaoto yox, satqinliga, 6z
nofsinin qulu olmaga, cinayotkar olmaga (Ledi Magbet, “Magbet™) sévq edon, var-
dovlati oldo saxlamag namino onun yasini belo tutmayan (Getruda, “Hamlet™),
golbinds Allah qorxusuna giic golib, carasizliyini sui-qosdda goron (Ofeliya,
“Hamlet”), vofasizligi ilo Qolb sindiran (Osmor xanim, “Sonnetlori”) bir obraza
cevrilmisdir.

XVII asrin sonu XV asrin avvalinds gadinlarin kisilarlo barabor hiigiiga malik
olduglarini iddia edan yazilar 6z aksini asasan pamflet vo ogerklorda tapirdi. Tobii ki
qadin azadligi mévzusu aristokrat va orta sinif tobagasinin xanimlarina aid idi. Asagi
sinif gqadinlarinin azad fikir vo hiiquq sahibi olmasi he¢ miizakiro obyekti belo ola
bilmazdi. Bu dovr feminizmin riiseymlorinin inkisafi tiglin zomin yaratmisdir. Bu
dovrda feminist mévzular1 6ziinds ehtiva edon ¢oxlu sayda maqalo vo ogerklari ¢ap
etdiron nasrlar sirasinda “Athenian Mercury” jurnalinin da (London, 1671) xiisusi yeri
var. Qadinlarin sosial miihitdo Vo tohsilda gender diskriminasiyasina maruz qalmalari
genis miizakiro obyektino c¢evrilmisdir [188]. “Athenian Mercury” jurnalinin
uzunmiiddatli tobligindon sonra redaktorlar1 Cozef Addison vo Rigard Stil olan “The

Spectator”, “The Tatler” and “The Guardian” jurnallarinda da qadinlarin hiiquglarinin
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miidafiasina hasr edilon yazilarin ¢api davam etdirildi. Qadinlarin da kisilar kimi tohsil
hiiququnu miidafio edon ogerk vo moqalalor sayssindo qadinlar iigiin tohsil ocaqlari
acilmaga basladi.

1671-ci ildo Edvard Chamberlinin tosis etdiyi kollec protestant dini biliyi tablig
etmoklo yanasi, gonc xanimlar1 bir nov goalacak ailo-maisat hoyatina hazirlayirdi. Eyni
sozlor 1869-cu ildo asas1 qoyulmus Girton vo 1871-ci ildo tosis olunmus Nyunham
kolleclori hagqqinda da kecorlidir. Belo ki, bu kolleclor qadinlara kisilarlo eyni
vazifolordo isloyacak, eyni masalolords polemikaya girmayo asas veracak biliklorlo
tomin etmirdi. Ingilis maarif¢ilik dovriiniin dithas1 Daniel Defo “Qadinlar Akademiyasi
ticlin layiha” (“Project for an Academy of Women”) adli yazisinda gadinlara tarix,
milasir dillor, xiisusilo, fransiz vo ispan dillarini todris edocok akademiyanin tasis
planini irali siirmiisdiir [57]. Mohz D.Defonun bu yazisindan sonra bir sira ictimai
niifuza malik soxslor qadinlar1 yiiksak tohsillo tomin edocok miiassisalorin agilmasina
miisbot roylorini bildirdilor. Biitiin bu hadisolor gender borabarsizliyini aradan
qaldirmasa da, XV asrdo feminist harokatin rovac tapmasina sanki bir zomin yaratdi.
XVII asrin etiraz dolu pamflet vo ogerklori yeni osrin ilk dovriindon 6z bahrasini
vermoys basladi.

XVII asr ingilis gadin odabiyyatinda poeziyaya meylin yiiksoldiyini miisahido
etmok olar. Oksar ingilis sairalorinin ad1 halo do todgigatdan konarda qalmus, bazilari
iIso tamamilo unudulmusdur. Bu dovriin bazi gadin sairlarinin seirlori “Gorkamli
xanimlarin seirlori” (“Poems by Eminent Ladies”, London, 1755) adl1 antologiyada ¢ap
edilmisdir. Qadin sairlorin asarlorinds asas mévzu qadin azadligini mohdudlasdiran
savadsizliq, comiyyatin biitiin sahalorindo gender diskriminasiyasi deyil, qadin yazigi
Vo ya sairo olmalarina dair sikayatlordan, kilso xadimlorinin evliliklo bagli xurafat
fikirlorino gars1 hiiciimlardan ibaratdir. Ledi Cadli (Lady Chudleigh), Meri Lepor
(Mary Leapor) kimi gadin sairlarin asarlori feminist idealogiyasinin tabligindan hala
¢ox Uzaq idi. Ley Hant “Britaniya sairalorinin niimiinalori” adli essesinds qeyd edir ki,
“valniz ¢ox az qadmn sairlor var Ki, asorlarinda toxunduglart mévzular onlart sair

homkarlarina tay etsin” [85, s.270].
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XVIII asr ingilis adobiyyati tarixindo qadin yazigilarin dramaturgiya sahasinda
ugurlarin1 miisahido etmok olur. Nyukasl Dusesi, Afra Ben, Meri Piks, Suzanna
Kentlivr, Meri de la Rivir Manli vo Eliza Heyvud (Duchess of Newcastle, Aphra Behn,
Mary Pix, Susanna Centlivre, Delarivier Manley, and Eliza Haywood) kimi qadin
dramaturqglarin pyeslarinds var-dovlata sahiblonma namina qurulan evliliklordan, “bir
qadinin tohliikesizliyini yalniz 6z ailasi tomin edos bilor” kimi mévzularin tokrarlanmasi
artiq bu dovr l¢giin stereotipa ¢evrilmisdi [187]. “Haywood, Delarivier Manley and
Aphra Behn were known as “The fair triumvirate of wit ” and are considered the most
prominent writers of amatory fiction” [185] — “Heyvud, Delarivier Menli va Afra Ben
“Odalath oka ti¢liiyii” kimi taminmuiglar va havaskar nasrin gérkomli yazigilart hesab
edilirdilor”.

Roman janr1 sahasinds iSa qadin yazi¢i1 vo oxucularin faalliq faizi daha ¢oxluq
toskil edirdi. Belo ki, statistik tadqiqatlar gostarir ki, oxucularin iigds ikisi qadinlar idi.
Toadqiqatgr S.Martin “On sokkizinci asr romaninda qadin gohromanlar — doyison ideal”
adl1 dissertasiya isindo geyd edir Ki, “In contrast to Lyric Poetry and Drama, the Novel
in England is a genre particularly congenial to women, both in production and in
reception” [107] — “lirik poeziya vo dramaturgiyadan fargli olaraq, /ngiltarada roman,
xtisusila, gadinlar ti¢iin ham yazmaq, ham da oxumaq iigiin an miinasib janr idi” .

Ingiltorado XVIII osrin ortalar1 “the age of courtesy books for women” [111, s.
11] - “qadinlariiciin kiibar kitablar dovrii” adlandirilir. Bels ki, qadinlar roman janrini
hiss-hoyacan, duygu va toassiiratlarinin badii ifado formasi hesab edirdilor. Bu janr
ailo-moaisot problemlarinin moangoanasinds bogulmaga mohkum olunmus “dustaq”
qadinlara sdz hiiququ verdi. ilk avvallar kisi toxalliisii ilo yazan gadinlar, comiyyatin
onlarin qollarina pargimladiyi buxovlar1 qiracaq giinloro dogru coasaratlo addimlayir-
dilar. Bu cosarat sahibi olan gadin yazig1 ordusu siralarinda Penelopa Obin (1679-
1731), Frensis Bruk (1724-1789), Fenni Berni (1752-1840), Meri Devis (1674-1732),
Sara Filding (1710-1768), Elizabet Qriffit (1720-1793), Elizabet ingbold (1753-1821),
Delarivier Menli (1663-1724), Eliza Heyvud (1693-1756) va Klara Riv (1729-1807)

kimi qadinlarin da adlar var.
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Umumiyyatlo, XVIII asr qadin adobiyyat1 6ziindon 6ncoki asrin adabiyyatindan
xeyli forglonir. Bu fargi asason mévzu seg¢imindo Vo onun oxucular torafindon gobul
olunmasinda gérmok olar. Bels ki, evdar, kiibar, sadagatli, sevgilisinin mahabbatindon
yanib-yaxilan, esq cofasi ¢gokon qadin obrazlar1 Xoyanatkar, orino sadiq olmayan gadin
gohromanlart ilo avazlonmasini miisahido etmok olar. Baxmayaraq ki, evlilikda
xayanat XVIII asrin sonunadok cinayat sayilir vo comiyyat torofindon ciddi tongid
edilirdi, bir sira yazigilarin romanlarinda xoyanstkar gadinin psixoloji-manavi
iztirablar1, tozad dolu distincalori tasvir obyektino ¢evrilmisdir. S.Makkartinin
“Odalstli moralist” (1745), $.Smitin “Emmilayn” (1770) romanlar1 buna misal ola
bilor. Bu tip asarlar ingilis konservativ diisiinca torzina, oturusmus oxlaq kodeksina
zidd idi va ona meydan oxuyurdu.

Tadqiqat¢i C.Todd i1so “Britaniya qadin yazarlar ligati” adli kitabinda XVIII
asrdo qadinlarin adobiyyat sahasinda nailiyyatlorinin asas sabobini jurnal, gozet vo
digar dovri nasrlarin ¢goxalmasinda va kitablarin 6donis etmoakls kitabxanalardan eva
verilmasinds goriirdii. C.Todd iddia edirdi ki, bir ¢cox qadinlar evdo miitalio etmoak,
yazi¢i qadinlar iso 6z romanlarina goro pul qazanmaq sansi aldo etmisdirlor [90, s.10].

D.Menli, E.Heyvud va K.Riv XVIII asr qadin yazarlar arasinda 6z dast-xatti ilo
forglonan Bronte bacilari, C.Ostin, K.Mensfild, M.Drebbl yazi1 ansnasi iigiin zamin
olacaq golom ustalaridir.

Ingilis yazigisi, dramaturqu vo siyasi pamfletlor miiollifi Delavier Menli
epistolyar nasr islubu ilo dovriin gorkomli yazigilari sayilan D.Defo, C.Svift vo
H.Fildinqin iizorindo tasir giiciino sahib olan qadin yazarlardandir [193]. D.Menli
yaradiciligina “Tork edilmis sevgili vo ya qisqanc or” (“The Lost Lover, or, The Jealous
Husband”, 1696) adli komediya va “Sahans fitna” (“The Royal Mischief”, 1696) adli
facio ilo baslamisdir. “Lusius, Britaniyanin ilk xristian krali” (“Lucius, The First
Christian King of Britain”) faciasi iSo 1717-ci ildo sohnalosdirilmisdi. Yazigmin
asarlarinda XVIII asr golom ohli olan gadinlarin psixoloji-menavi tazyiglora moruz
qaldigr xtisusi ilo vugulanir. Bu mévzu D.Menlinin 1714-cii ildo golomo aldig:
“Rivellanin macoralar1” (“The Adventures of Rivella”) romaninda 6z oksini daha

qabariq gostarir.
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Bu dovriin gabaqcil qadin yazarlarindan biri do Eliza Heyvuddur. Tadqiqatg1
D.Spender E.Heyvudun yaradigiligina, ictimai faaliyystina yiiksok dayar vermis, onu
“the female Defoe” — “qadin Defo” Vo “the forerunner of Richardson” -
“Rig¢ardsonun salofi” adlandirmisdir [152, s. 81]. Eliza Heyvud odobi yaradiciligi
1720-ci illarin avvallorinds romans romanlarini vo amator nasri ehtiva edirdi. 1730-cu
illarin avvalinadok Heyvudun romanlarinda “qadin hiiququ vo mévqeyi” movzusu
detall1 sokilda islonirdi. Lakin aks cinsin tasiri va tozyiqi naticasinds E.Heyvud 1740-
50-ci illorin romanlarinin mozmun xiisusiyyatini doyisdirdi vo artiq bu romanlarda
evlilik miisbat sosial voziyyat kimi dayarlondirilir vo yazig1 oxlaq kodeksino zidd
mdvzulardan uzaq dururdu. E.Heyvud “ifrat sevgi” (“Love in Excess”, 1719-1720) adl
ilk romaninda tahsil va evlilik masalararina toxunur. Qadinlarin tahsili masalasi XV 111
asr boyunca bir ¢ox yazi¢i qadinlarin yarali yeri idi. Kisilarlo barabar ali tohsil almaq
halo do xoayal idi.

Tadqiqatgr P.M.Spaks haqli olaraq qeyd edirdi ki, XVIII osrin sonlarinda oksor
qadinlar ozlori savadlarini artirirdilar. Sara Filding yunan vo latin dillorini 6zii
oyronmisdi. Meri Uolstonkraft ligotlor vasitosilo fransiz, alman vo niderland
dillarindan moqalalor torciimo edirdi [151, s. 51].

Eliza Heyvud dovriiniin oxlaq gayda-qanunlarina zidd “oxlagsiz qadin” obrazini
“Idalia, yaxud boxtsiz mosuqo” (“Idalia; or The Unfortunate Mistress”, 1723) va
“Fantomina, yaxud labirintdo sevgi” (“Fantomina; or Love in a Maze”, 1724) adli
romanlarinda miisbat konteksdo toqdim etmis vo bu romanlarda “hor bir gadinin
comiyyatdo movge sahibi olmaq hiiququ var” ideyasini irali stirmiisdii.

Eliza Heyvud tokco cosaratli siijet xottino sahib romanlar miollifi deyildir. O,
homginin, gadin movzusuna aid miixtalif sopgili moagals, esse va ogerklor miialifidir.
Eliza Heyvud ilk dovri qadin jurnali olan “Female Spectator”u (24-cii buraxilis, 1744-
1746) nasr etdirir. “Female Spectator” qadin torofindon yazilan vo qadinlara aid evlilik,
usaq torbiyasi, miitalio, tohsil, davranis qaydalar: kimi movzulari isiqlandiran ilk dovri
jurnal idi.

Klara Riv isa ingilis adabi tarixindo “Qoca ingilis baronu” (“The Old Enlish

Baron”, 1777) qotik roman Va nasrin tarixina hasr edilon “Romansin tokamiilii” (“The
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Progress of Romance”, 1785) asarlori ilo xatirlanir. Klara Riv “Qoca ingilis baronu”
asarini redakto etmokds vo ¢ap etdirmokds ona yardim edon S.Rigordsonun qizina hasr
etmisdir. “Qoca ingilis baronu” qotik roman1 XIX osr moshur gadin roman ustast,
dramaturqu P.B.Sellinin ikinci hoyat yoldasi Meri Volstonkraft Sellini “Frankensteyn,
yaxud miiasir Prometey” (“Frankenstein; or, The Modern Prometheus”, 1818) qotik
romanini yazmaga sovq etmisdir.

Ingilis adobiyyatinda gender oadobiyyati viktorian dévriinda avvalki illora nisbaton
Oziinili daha qabariq sokilda biiruzo vermaya basladi. Krali¢a Viktoriyanin hokmranligi
sayasindo Ingiltoranin dunya emalatxanasina, Londonun isa diinya bankina ¢evrildiyi
bir donamds [181] adobiyyatda da miiayyan doyisikliklor bas verdi. Viktorian dovrii
(1837-1901) odobiyyatinda qadin movzusu dominantliq niimayis etdirirdi. Mahz bu
dovriin qadin yazarlar1 gadin saxsiyyatinin inkisafini, gadinin ham comiyyatds, hom do
ailodoki movqeyinin doyigsmosini daha qabariq gostora bilmislor. Viktorian dovrii
qadinlarin s6z va hiiquq azadligi, evlilik, hatta vatondas nikahlar1 barado danismaga,
diskussiyalara rovac vers bilacak bir morholo idi. Viktorian yazigilari ingilis qadininin
xiisusiyyatlorini, diinyaya baxislarini, doyarlarini va comiyyatin miixtalif ztimralarinda
qadinin rolunu todqiq edorak, osorlorindo gadin emansipasiyast problemini vo
feminizmin asas ideyalarini toblig edirdilar.

Viktorian dovrii adabiyyatinin asas tosvir obyekti ailo olsa da, ailalords hala da
patriaxal idars rejimi davam edirdi. Qadin ailado istismar olunan maxlug, arinin digtasi
ilo oturub-duran bir zavalli idi. Ailo daxilindo vo comiyyatdo gorarlarin alinmasi
hiiququ kisilorin alindo com olmusdu. Alman sosioloqu, filosofu, psixoanalitiki Erix
Fromm haqli olaraq soylomisdir ki, “kisilarin gadinlar iizarinda hokmranhg isgal
naminoa ilk galibiyyat va giic tatbigetma aktidir: biitiin patriaxal comiyyatlarda kisilorin
qadinlar tizarinda Qolobasindan sonra bu prinsiplor kisi xarakterlorinin canina
hopmugsdur” [15, s. 164-165]. Bu dovrds qadimin ixtiyart 6z alinds deyildi. Qadin ilk
owval atasinin, qardaginin, sonra iso arinin digtasi ilo yasamaga mohkum idi. Viktorian
romaninda modaniyyati, sinif vo gender mosalalorini arasdiran Arlin Yanq bu dovri
absurt adlandirirdi: “The kind of impossible box in which independent-minded women

found themselves at the end of the nineteenth century. The absurdity of traditional
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attitudes towards women is evident only through an analogy that is itself absurd” [172,
s.121] — “On doqquzuncu asrin sonunda azadfikirli qadinlar 6zlorini sanki movcud
olmayan bir qutu i¢inda hiss edirdilor. Qadinlara qarsi anonavi miinasibatin
absurdlugunun 6zii bir cafangiyyat idi” .

Viktorian qadin adobiyyatinin tadqiqatgist Corc Henri Lyus “Qadin yazigilar”
(“Lady Novelists”, 1852) adli essesinds “qadin adabiyyati nadir?” suali aotrafinda
miilahizalar irali siiriir. Tonqidginin fikrinco, “While it is impossible for men to express
life otherwise than as they know it — and they can only know it profoundly according
to their own experience-the advent of female literature promises woman's view of life,
woman's experience: in other words a new element” [175, s. 85-86] —“Kisilar iiciin
hayati bildiklari kKimi tasvir etmoalari qeyri-miimkiindiir va onlar yalniz oz tacriibalaring
asaslanirlar. Qadin adabiyyatinin yaranmasi hayata qadin baxisi, gadin tocriibasi kimi
yeni elementlor gatirir”. C.H.Lyus “yeni element” dedikdo, qadinlarin insan galbins,
hiss-hoyacanina daha yaxindan bolad olduqlarini vurgulamaq istayirdi. Tonqid¢i haqli
olaraq “kisilori intellekt, qadinlar: isa emosiyalar idara edir” [175, s. 85-86] fikrini
iroli siiriirdii. C.H.Lyus deyirdi ki qadinlar kisiloro nisboton daha emosianal
olduglarindan onlarin yaratdiglar1 asarlords do insanin daxili-psixoloji, ruhi, emosianal
diinyas1 rongarang tosvir olunur. Odur ki, qadinlarin diinya odobiyyatinda sedevr
yaratmaq sansi daha ¢oxdur [175].

Viktorian gadin odobiyyati istor ideya-mozmun, istorso do tarixi hadisalor
kontekstinda tadgiqgata calb olunmusdur. Qadin harokatinin viktorian qadin adabiyya-
tinda oksi todgigat¢1 B.L.Harmanin “Viktoran Ingiltarasinds qadin siyasi roman1” adli
kitabinda daha genis arasdirilmisdir. Barbara Li Harman iddia edir ki, sufrajizm
harokat1 mohz S.Brontenin “Sirli”, E.Qaskelin “Simal vo Conub”, E.Robinin “Cevrilis”
romanlarinin yaratdigi zomin asasinda inkisaf etmisdir. Todqiqat¢r haqli olaraq qeyd
edir ki, ailo-maisat kontekstindon konara g¢ixmayan ingilis adabi ananasi viktorian
dovriinds siyasi sferaya tosir giicii olan adobiyyata ¢evrilmisdir [78]. Qadin yazigilarin
styasi movzuda yazmalarini tadqiqat¢r S.Constan “Viktorian siyasi romaninda qadin
Vo ev” adli monoqgrafiyasinda “saxsi hayat ictimai, siyasi va igtisadi miihitdan tacrid

halda mévcud ola bilmaz” fikri il izah edir [48, s. 35]. Belalikls, ingilis gadin1 evdar

24



xanim rolundan ¢ixib, moisotlo yanasi, dovletin ictimai-siyasi, sosial miihitindo
foalligimi artirdi. ©dobi miihitdo isa bu foalliq tobii ki yeni idealar manbayi olan
romanlarin yazilmasinda 6ziinii gostordi. Beloliklo, viktorian gadinlari “allarindaki
Iyna-sapt bir kanara buraxib, fikir va diisiincalarini ifada etmoak diciin an miinasib adabi
forma olan roman yazmaga tiz tutdular” [195, s. 3].

Odobiyyatda gender osasan iki aspektds 6ziinii biiruzs verir. Birinci aspekt, gadin
yazigilar zoif cinsin nimayandalorini, yoni qadinlarin hiss-hayacanini, fikir vo
diisiincalorini 6z asarlorindoa oks etdirirlor. ikinci aspekt, kisi obrazlarinim asardo tasviri
qadin yazigini onu qavradigi saviyyado toqdim etmosi ilo baglidir [16]. Belalikls, gadin
odabiyyatin1 qadin yazigilarla gqadin oxucular arasinda korpii hesab etmok olar.
Viktorian adobiyyatindan danisarkon birinci aspekt, yoni qadinlar haqqinda yazan
qadin yazarlar daha ¢ox yada diisiir. Ceyn Ostin (1775-1817), Sarlotta Bronte (1816-
1855), Emili Bronte (1818-1848), Elizabet Qaskel (1810-1865), Corc Eliot (1819-
1880), Elizabet Brauning (1806-1861) kimi qadin yazarlar ordusu bu magsado xidmat
edirdilar, yani X1X asr gadinini “yeni gadin” imicindo toqdim edir, comiyyatin miixtolif
ziimralorindo modani, ictimai, sosial vo maisot Saviyyasindo qadina verilon doyorlor
sistemindoki kokli doyisikliklori, XIX asrin ortalarindan baslayaraq, gqadinin ingilis
comiyyatindoki funksiyalarinin dinamik inkisafini tosvir edirdilar.

Toadgigatgt Samina Viktorovna “1840-1870-ci illor viktorian romaninda qadin
problemi: Ceyn Ostin, Sarlotta vo Emili Bronte, Corc Eliot” adli dissertasiya isindo
viktorian qadin yazigilarin yaradiciliglarini tadqiq edarok, belo bir gonasto golmisdir
ki, qadin yazigilar odobi miihitdo ugur qazandiqca 6z intellekt vo diinyaya baxislarini
kisi yazigilara niimayis etdirorok, onlardan he¢ do geri qalmadiqlarini siibuta yetira
bildilor. Todgiqatgr eyni zamanda viktorian odobiyyatinda gadin moévzusunun
baslangicini Ceyn Ostinin aSarlorindon gaynaqlandigini dofolorlo vurgulayir [17].
Viktorian qadini xosboxtliyini 6z ailasinda va orinds, usaglarinda tapan bir obraz
olmagla C.Ostinin osorlorinds yer almaqgda idi. C.Ostinin romanlarinda qadinin
ictimai-sosial rolu miizakira olunmur, oxucuya “gadinin miiayyan hiiquglart olmali va
kisilorlo borabar statusa malik olmalidirlar” kimi fikirlor tolgin olunmur. Bu

romanlarda Ceyn Ostinin 6z soxsi hoyatinda oldugu kimi, gohromanlarinin da aro
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getmak, 6vlad sahibi olmaq, viktorian sairi Koventri Patmorun (1823-1896) eyni adli
seirlor toplusunun dili ilo desok “ailo moloyi” statusuna sahib olmaq ¢ixilmaz vo yegano
versiya idi. C.Ostinin gqadin gahromanlari viktorian ideal qadin obrazini talgin edir vo
“qadiligr” moaziyyat olaraq toqdim edirdi. Todqiqat¢1 Barbara Keinin viktorian gadin
yazigilarini arasdiran C.H.Lyusin “Qadin yazigilar” adli kitabi hagginda yazdig
magalasinda bu masaloni xiisusi vurgulayir: “Sentiment and Observation were the two
qualities that he singled out to distinguish women writers-but in fact not all women
writers exhibited them. Jane Austen was notable for neither of these qualities .... Her
novels contain the special quality of womanliness in tone and point of view: they are
novels written by a woman, an Englishwoman, a gentlewoman” [175, s. 87] —
“Sentimentalliq vo miisahids onun biitiin gadmlara samil etdiyi iki 2sas keyfiyyatdir-
lakin he¢ do biitiin qadin yazigilar bu keyfiyyatlora malik deyildir. Ceyn Ostin bu
keyfiyyatlorin he¢ birina malik deyil... Onun romanlari qadin ruhu va diistincasini
tolgin edir: bu romanlar bir gadin, ingilis qadini, nazakatli gadin torafindan yazilmis
asarlordir”.

Oslinds C.Ostin viktorian qadinin ictimai-sosial durumunu, ailodaxili vaziyyatini
oldugu kimi tasvir etmoklo, XIX asr qadin oxucularina 6zlarino konardan baxmagq
imkan1 yaratmigdir. Yazi¢i askar deyil, gizli yollarla homin dovriin qadininin hayatini
masaqqot va iztiraba geviran comiyyatin diktssini, ictimai qinagi romanlarindaki yagis,
yangin, ucqun, ildirim kimi tobiot hadisalarinin tosvirinds gizlotmisdir. Todqiqatci
Devoni Luzer “Ceyn Ostin vo feminizm haqqinda miithakimalor” adli kitabinda haqli
olaraq qeyd edir ki, C.Ostinin romanlarindaki qadinlar he¢ do viktorain ideal qadin
obrazini tomsil etmir, onlarin har bir kalmasindo comiyyatin odalatsizliyino qarsi
Sassiz, satiralti etiraz var: “They protest, however mutedly against the social, legal, and
economic injustice of male primogeniture, restriction of women'’s property rights and
female economic dependence” [103, s. 24] — “Onlar kisi hamcinslorinin sosial, hiiquqi
vo igtisadi odalatsizliyinag, gadin miilkiyyat haglarimin moahdudlasdirilmasina va
qadinin igtisadi asililigina qarst sasSizCo etiraz edirdilar”.

C.Ostindan farqli olaraq Sarlotta, Enn vo Emili Bronte bacilarinin, eloco do Corc

Eliotun romanlarinda qadinlar soXsi vo isgiizar hoyatda nailiyyatlorina angsl térodon
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patriaxal comiyyatdo kok salmis gender stereotiploring qarsi etiraz edirlor. Bu qadinlar
Ozlori se¢im etmok Vo secimlorino goro mosuliyyst dasimagi bacaran miistoqil,
cosaratli, viktorian romani ti¢lin yeni tip qadin obrazlaridir.

Sarlotta Brontenin biitliin romanlarinda (“Professor”, “Ceyn Eyr”, “Serli”,
“Villette”) qadin obrazlarin diinyaduyumunda dualizmi hiss etmok olar. Belo ki,
“gadinin missiyasi yalniz maisat ¢argivasinds mohdudlasmamalidir” ideyasina sadiq
galan, 6z haqqini, kisilorlo borabar statusu paylasacaq irado giiciino sahib qadinlar,
homg¢inin, Sevgiys, qaygiya ehtiyac duyan, cinslorarasi ananovi miinasiboato hormotlo
yanasan, qarsiliqli hormot vo anlayisla ailo hoyati qurmaga hazir olan zaif cinsin
nliimayandalaridir [179].

Enn Bronte isa bacisi Sarlottadan daha sart feminist fikirlari ila farglonir. Onun
fikirlorino dualist ideyalar hakim deyil. Enn Brontenin 1848-ci ildo ©kson Bell
psevdonimi ilo ¢ap etdirdiyi “Uayldfell-Holldan olan yad qadin” (“The Tenant of
Wildfell Hall”) romani “yeni qadin” feminist harokatinin ideyasi ila saslosir vo yazigini
“yeni qadin” obrazi yaradan feminist yazigilar siyahisina saldi.

“Uayldfell-Holldan olan yad qadin” aSarinin ¢ap olundugu dévrda, yani XIX asrin
ortalarinda qadinlar halos do kisilordon asili idilor. Belo ki, “under the law, her earnings
were his earnings” [98, S. 24] — “gadimin qazanci qanuni kisinin biidcaSi hesab
edilirdi”. Beloliklo, gadinlar 6z o6vladlart ilo birge “dependent on his will,
responsibility, and generosity” [98, s. 24] — “onun iradasindan, masuliyyatindan va
soxavatindon asili idi”. Dovriin cohalat zoncirlorini qirmaq casarati toblig edan
“Uayldfell-Holldan olan yad gadin” romaninda ana Oziinii vo Ovladini atanin
siddatindon, emosional vo psixi tozyigindon qoruyur vo ailani tork edir: “I was
determined to show him that my heart was not his slave, and I could live without him
if I chose” [30, s. 164] — “Qalbimin onun qulu olmadigini va iStasSom onsuz da yasaya
bilacayimi géstarmak azmindaydim ™.

Tadgiqatgr Sandra Qilbert vo Syuzan Qubar Enn Bronteninin “Uayldfell-Holldan
olan yad gadin” romanini XIX asr gadin harokatinin inkisafinda xiisusi rolu oldugunu
vurgulayir vo asari “story of woman’s liberation... it describes a woman’s escape from

the prisonhouse of a bad marriage, and her subsequent attempts to achieve
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independence by establishing herself in a career as an artist” [12, 5.80] — “qadinlarin
qurtulus romani adlandirir... asar pis evliliyin cangindan gag¢an va rassam kimi
foaliyyat gostorarak, azadlig alda etmak iiciin Cahd géstaran qadin obrazini tasvir edir”.

E.Brontenin “Uayldfell-Holldan olan yad qadin” romani viktorian qadinina
sotiraltt deyil, birbasa mesajlar otliriir. Qizlar1 tohsil almaq, kélo kimi saxlanilan
qadinlara bosanmagq casarati asilayir. Enn Brontenin yaradiciligini arasdiran todqiqatei
Elizabet Langland haqli olaraq vurgulayir ki, roman “explodes the myth of domestic
heaven and exposes the domestic hell, from which the protagonist ultimately flees into
hiding " [98, s. 24-25] — “aila cannati mifini alt-ist edir va tahkiyaginin ga¢ib gizlandiyi
aila cohannomini ifsa edir”.

Emili Brontenin Ellis Bell psevdonimi ilo nosr etdirdiyi “Ildirimli agirim”
(“Wuthering Heights”, 1847) yegano romaninda iso XIX asr ononavi gender qayda-
larma etiraz sosini ucaldan iradoli qadinlar qalereyasina rast galiririk (Ketrin Onsou,
Izabel Linton vo b.). Romani1 on ¢ox tongid atosine tutulan asor saymaq olar. Belos ki,
asarin gohromanlart — istor kisi, istorse do qadin obrazlarinin nitqi ananavi viktorian
odobi danisiq dilino zidd olaraq daha ehtirashi idi.Viktorian qadinlarina 6z hislorini
cilovlamag va emosiyalarini gizlotmok tolgin olundugu halda, roman bu gqaydanin tam
oksini tablig edirdi. Emili Bronte ¢argivaya salinmis, daim nazarat olunan hiss, qazab,
etiras, sevgi, nifrot kimi insani hislorin burulganina sanki azadliq vermisdi.

Britaniya qadin romangilarini todqiq edon Eleyn Souolter 6z arasdirmalarinda
haqli olaraq qeyd edirdi ki, “Emily was not afraid to use coarse language and express
various emotions through her writing; indeed it was the coarse dialect, violence and
hatred shown in Wuthering Heights that shocked readers and critics” [147, s. 25] —
“Emili kobud dil istifada etmakdan va asarlari vasitasilo miixtalif hislari ifada etmakdan
cakinmirdi: hagigatan da, oxucu va tangidgilari vahimaya salan “Ildirimly agirim ”dak
kobud dil, vahsilik va nifrat idi”.

Emili Bronte do 6z bacilar1 kimi evlilikdo gender borabarsizliyi, qadina kisinin
miilkiyyati kimi baxilmasina etiraz edirdi. “Ildirrmli asirim”da, “Ceyn Eyr”do, eloco
do, “Uayldfell-Holldan olan yad gadin” romaninda oSorin miialliflori gadinlarin

evlilikdo sorbast gorarverms hiiquglarini tolob edirlor, evliliyin qarsiliglhi hdrmoat vo
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sevgi lizorindo qurulmasini, gadinin arzu va istoklorinin qurban verilmomasinin
vacibliyini irali siiriirlor.

Tadgiqatg1 Kolle Sesili Terez “Qadinin muxtariyyat ugurunda miibarizosi” adli
dissertasiya isindo haqli olaraq, adi1 gedon {i¢ romanin bas qohromanlari haqqinda belo
fikir soylomisdir: “these three heroines represent the emerging end of the Perfect
Woman, and the start of the New Woman, as they claim their right to be a subject, and
seek to be agents of their own lives” [93, s. 62] — “bu ii¢c gadin gahramanlar: Ideal
Qadin obrazinin nazaracarpan sonunu va Yeni qadin imicini tamsil edirlor. Bela ki,
onlar subyekt olmaq haglarint talab edir va 6z hayatlarimi alo almagin yollarin
axtarwrlar”.

Viktorian qadin yazigilardan farqli diisiinca torzino malik Elizabet Qaskel iso “ev
moloyi” statusuna rogbat basladiyini, evinin hom xanimi, ham do 4 usagina analiq
etdiyindon momnun oldugunu dofalorle vurgulayir [157, 5.132]. Lakin onun foaliyyati
tokcoa maisat qaygilari ilo mohdudlasmuir. Elizabetin xeyriyya maktablorinds miiallimlik
etmosi, 1860-c1 il “pambiq qithigi”nda humanitar yardimi kimi digor ictimai foaliyyati
tobii ki, atasinin, sonra iss arinin razilig ilo hoyata kegirdilirdi [157, 5.133]. Osorlorinds
gender masalalarini digar feminist yazigilar kimi qabartmayan Elizabet Qaskeli bazon
qadinlara 6z hiiquqglarint qorumaga dostok olan qadin qruplarinin sirasina aid
etmirdilor. Lakin todqiqatci Eyna Rubenius “Elizabet Qaskelin hoyatinda vo
osarlorinds  qadin  mosalasi” adli arasdirmasinda iddia edir ki, E.Qaskelin
romanlarindaki gadin obrazlari siibhasiz ki, XIX asrin II yarisinda har yerds tiigyan
edon feminist ideyalariin cargilart idilor [135, s. 14-15].

Elizabet Qaskelin novatorlugu romanlarinda fohlo gadinlarin masaqqatli va aci
taleyini tosvir etmasindadir (“Mary Barton”, 1848). Yazi¢1 eyni zamanda “oxlaqsiz
qadin” moévzusuna qayidir va haqli olaraq bu ciir gadinlarin mévcudlugunun sababini
hamin comiyyatin har bir {izviiniin atrafdaki insanlara istor dogma, istorss do yad,
bigano, soyuq miinasibot saxlamalarinda goriir (“Ruth”, 1853).

Bazi tonqidgilar torofindon “antifenist” damgasi vurulan Elizabet Qaskel aslindo
milasirlori olan gadin yazigilar kimi biitovliklo kisilori gender barabarsizliyindos

itttham etmirdi. Yazigt mahkumu oldugu comiyystin basdan-ayaga patriaxal tipli
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olmasina tobii ki etiraz edirdi. Lakin bu etirazlar gadinin hom “ailods molok™, ham do
ictimai foaliyyatino angal olacaq hagsizliqlara yonolmisdir, yoni gadin bu iki torof
arasinda balans tapmali idi. “Simal vo Conub” (“North and South”, 1855) romaninda
mMohz bu ciir balansi1 qoruyub saxlamaga c¢alisan qadin obrazini1 (Marqaret) goriirtik.
Tadgiqatg1 Ellen Moyers haqli olaraq sdylayirdi ki, Elizabet Qaskel do XIX asr digar
qadin yazigilar kimi “feminist etirazlarin1” agir hoyat yiikiinii dasiyan fohlo sinfinin
qadinlarinin rifahin1 yiingiillosdirmays yonoaltmisdi [114, s. 18-19].

Corc Eliotun da romanlarinda viktorian comiyystinin qadina odalatsiz
miinasibatini niimayis etdirir. C.Eliotun qadin obrazlari dinamik hoyat torzino malik
bacariqli, manavi cohotdon zongin gadinlardir. Onlarin arzusu patriaxal comiyyoatda
yalniz ailo qurmagla mohdudlagmir, hoyatda daha bdyilik nailiyyotlor aldo etmok
moaqsadi giidiir (Doroti Bruk “Midlmar¢”, Meqqi Talliver “Floss tizarinds doyirman™).
Lakin bu miibarizo onlari monavi-psixi bohrana siiriikloyir. Bu isa hoyat1 ya tork
etmoklo, ya da arzuolunmayan evliliklos bitir.

Beloliklo, gadinlari tosvir edon qadin yazigilar feminist qadin horokatinin
inkisafina rovac verarok, patriaxal sistemin siitiinlarini laxlatdilar. Osorlorinds “ailodo
molok™ statusuna mohoal qoymayaraq, sosial-ictimai, manavi-psixi tozyigloro dézarok
6z haqlarini tolob edon qadinlart tosvir etmoklo yazigilar oslindo, kisilarlo barabar
hiiquga malik olmaq ugrunda miibarizoys galxan feminist horokatininin niimayondo-
lorini dostokloyirdilor. Bozon satiralti, bazon isa birbasa mesajlarla “alov piiskiiron”

qadin obrazlari cagdas dovriin prototiploridir.

1.3. Gender vo onun miiasir ingilis adobiyyatinda reprezentasiyasi

XIX osrin sonu XX asrin avvallorindo Ingiltorodo qadinlarin ictimai-siyasi
movqgeyindo, diinyagoriisiinda, Oziiniidorkindos vo imumiyyatls, gadin hagqinda
fikirlordo doyisiklik bas verdi. Yalniz ailo-moaisat qaygilar1 ilo silahlanan viktorian
qadinlart kisilordon ham iqtisadi, intellektual, ham do moanavi-psixoloji cahatdan asili
vaziyyatdo idilar. Lakin XIX asrin sonundan etibaron gadin golocok arzularina kdlgo
salan “ailodo molok” statusunu dagimaqdan imtina etmoys basladi. Igtisadiyyatin
stiratlo inkisafi, yeni texnologiyalarin icadi, tibb vo tohsil sisteminda iraliloyislar
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qadinin ictimai-sosial miihitdo rolunun artmasmi talob edirdi. Yalmiz kollec vo
universitetlordo oxuyan gadinlar oldo etdiklori yiiksok tohsil sayssindo comiyyatin
sosial-igtisadi, siyasi ziimralorindo pesokarliq gniimayis etdiro bildilor. Analar qiz
ovladlarina viktorian dovriindo oldugu kimi yiiksok evlilik xoyallar1 deyil, ali tohsil
almaq, comiyyatda 6z pesasi ilo taninmaq kimi ideyalar asilayirdilar.

Lakin “yeni qadin” obrazinin formalagmasi | Diinya miiharibasinin baslamasi ilo
longidi. Miihariba insanlarin fikirlarini, psixologiyalarini elo kokli dayisikliya maruz
qoydu ki, onlar “ideal comiyyat”, “ideal qadin”, “ideal ailo” modellorina siibha ilo
yanagsmaga basladilar. I Diinya miiharibasinin yaratdigi parakandalik, psixoloji-manavi
¢okiintii yeni bir baslangicin — modernizmin tomalini qoydu. “XX asrin 20-30-cu
illorinda incasanatin  hayatdan iistiin  olmasini  vurgulayan va boyiik ictimai
problemlarin hallina yénalan moizalari rodd edan modernist moktob | Diinya
Mmiiharibasindan sonra camiyyatin darinlasan béhraninin parlaq ifadssi oldu....
Modernistlar hayati monasiz, bos xaos kimi gabul edirdilar” [3, s. 23].

XX asrin ilk onilliyinadok yazigilar asasen xarici diinyanin 6zalliklorini 6ziinda
oks etdiron, sobab-notico olagesino osaslanan, mozmunu vo formasi aydin olan
romanlar yazirdilar. Lakin XX asrdo siyasi vo sosial voziyyatin doyismasi ilo bagli, 0
zamanadok saglam bir tomolo oturusan yazi gaydalari yenisi ilo avoz olunmaga basladi.
Obrazlarmin moanavi-psixoloji alominin tasvirino {iistiinliik veron modernist yazigi
tohkiyado dialog vo nogletma yerina, xarakterin psixoloji veziyyastinin vo daxili
diisiincosinin  “siiuraxin1” texnikasini simvollarin vasitasilo oxucuya catdirmaga
calisirdi.

Modernizmin gorkomli niimayandasi, feminizmin cargisi Virciniya Vulf (Virginia
Woolf, 1882-1941) hom giiniin galiba salinmis roman anlayisina, ham doa indiya kimi
miiraciot olunmamisg, tabu sayillan movzulara yer vermasiylo dovriiniin azad fikirli
yazigist kimi tarixdo gqalmusdir.

Virciniya Vulf “Missis Dellouey” (“Mrs. Dalloway”, 1925), “Mayaka dogru”
(“To the Lighthouse”, 1927), “Orlando: Biografiya” (“Orlando: A Biography”,1928),
“Geco Vo gilindiiz” (“Night and Day”, 1919) romanlarinda vikrorian ddvriiniin

sorgilodiyi patriaxal miinasibatlori tongid edir, comiyyatdoki qadin-kisi boraborsiz-
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liyini, gadinin monavi-psixi istismarini tonqid edirdi. Qadinlart comiyyatin buxovla-
rndan azad olmaga sasloyan V.Vulfun osarlorinds feminist baxis genis sokildo 6z
oksini tapmisdir. Romanlarinda qadin haglarini, sinfi forglori, esq, miibarizo, ruhi vo
fiziki azadliq kimi mosSalalori gabardan yazigi haqli olaraq, miiasir feminist odobi
tonqidinin banisi hesab olunur. “Soxsi otaq” (“Rooms of One’s Own”, 1929), “Qadin
pesalori” (“Professions for Women”, 1931), “Ug dahi” (“Three Guineas”, 1938) adl1
yazilari ilo V.Vulfu diinya adabiyyatinda ilk feminist dalganin asas niimayandalarindan
biri hesab etmak olar.

Virciniya Vulfun feminist konsepsiyasi soxsi hoyatinda va atrafinda coroyan edan
bir sira hadisalordon qaynagqlanir: viktorian moadani anang, erkan yaslarinda ata-anasini,
baci Vo gardaslarini itirmasi, hoyata baxigina tosir edon Blumsberri grupu, | Diinya
miiharibasinin yaratdigi vohsot, sosial-siyasi voziyyst. Mohz bu xaos V.Vulfu 6z
osarlorindo daha cosarotli davranmaga, bicilmis dogmalari dagitmaga, qurulmus
cargivalori mohv etmoys sovq edirdi. Lakin kisinin hakim oldugu comiyyat, tozyiqglor
Va anoanalar buna icazo vermirdi. V.Vulf qadinin odabiyyatda “qadin” kimi azad ola
bilmasi tiglin onun tozyiglordon siyrilmasi vo 6ziino aid bir otaga gapanmasini miidafio
edirdi. V.Vulfun “otag1” aslinds tokca bir otaq deyildi. Eyni zamanda tarix boyunca
Ozlinomoxsus bir yeri olmayan qadinla, ol istiindo tutulan kisi arasindaki
barabarsizliyinin bir simvoludur. “Oziins aid bir otaq” yazildig: giindon bari qadinlar
hor kas ligiin borabar vo odalatli bir diinyaqurma miibarizosine ¢agiran bir sah aSar
olarag, aktualligin1 qoruyur. Haql1 iddiasindan asla imtina etmayacayini bels ifads edir:
“IstaSoniz kitabxanalariniza kilid vurun, amma zehnimin azadligina vura bilaCayiniz
na bir kilid var, na da baglaya bilaCayiniz bir gapt” [168, s. 142]. “Imaginatively she
Is of the highest importance; practically she is completely insignificant. She pervades
poetry from cover to cover; she is all but absent from history. She dominates the lives
of kings and conquerors in fiction; in fact she was the slave of any boy whose parents
forced a ring upon her finger. Some of the most inspired words and profound thoughts
in literature fall from her lips; in real life she could hardly read; scarcely spell; and
was the property of her husband” [168, s. 35] — “Tasviri planda qadin son daraCa

ahamiyyatlidir, gercok hayatda isa tamamila ahomiyyatsiz. Seiri bir basdan o biri basa
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baglayr, tarixda 1sa heg¢ goriinmiir. Odabi aSarlaorda krallarin va fatehlarin hayatlarina
hokm edir, ger¢ak hayatda isa ailasinin barmagina iiziik kegiran bir oglanin kolasidir,
Odabiyyatda an darin diisiincalor, an mantiqli sézlar onun dodaqglarindan siiziiliir,
giindalik hayatda isa az qala he¢ oxuyub yaza bilmir va arinin malidir”.

V. Vulf “Oziins aid bir otaq” essesinda diisiincalorini bir sual otrafinda paylasir:
“niya hakimiyyat, idaracilik, tohsil, var-doviat vo séhrat yalniz kisilora maxsusdur,
qadinlar isa usaqlardan basqa he¢ naya sahib deyillar?” [168]. Eyni mévzu novbati
“Ug¢ dahi” essesinda daha da qabardilaraq, qadinlara intellektual va monavi-ruhi
azadligin tolabi ilo davam etdirilir [169].

ingilis adobiyyatinin gérkomli niimayandosi, iyirmi yeddi roman miiallifi Carlz
Persi Snounun (Charles Percy Snow, 1905-1980) hoyat yoldasi Pamela Consonun
(Pamela Johnson, 1912-1981) asarlori “the moral responsibility of the individual in
their personal and social relations” [197] — “saxsi Va sosial miinasibatlarda manavi
masuliyyata” vo comiyyatdo kok salan monfur tendensiyalara qarsi ¢gixmaga sasloyir.
Pamela Conson romanlarinda gender borabarsizliyinin naticoalorini qabariq sokildo
deyil, gqadinlarin giindslik yasam torzinds, onlarin monavi-psixoloji alominds ifado
olundugu qodor tosvir edir. Yazigt “Qorara alinan yay totili’ndo (“A Summer to
Decide”, 1948) ailodo 6zgalosma, “Saraf16vhasi”nds (“The Honours Board”, 1970) isa
6zal moktablardos tohsil va tarbiys problemlarini gabardir.

Gender borabarsizliyinin qadina tolgin etdiyi hoyatin amansiz toraflorini
P.Consonun oOmriiniin son illarindo golomo aldigi “Tongal” (“Bonfire”, 1981),
“Miimkiinsiiz evlilk” (“An Impossible Marriage”, 1954) romanlarinda aydin gérmok
olur. “Tongal” romanindaki Emma Seldreykin viktorian onanosino sadig, hoyat
problemlorindon ¢ixis1 yalniz evlonmokds goéron bir xanimdir. “Miimkiinsiiz
evlilik”doki Kristina iso comiyyatin dogmalarina qarst ¢ixaraq evlilikdon boyun
gqaciran Vo Yaradici arzularimin arxasinca diison bir xanimdir. Yazi¢i Emmanin
timsalinda qizlarma tohsil vermoyarok, arino ham maddi, ham do monavi arxayin
olmag talgin edon analara soslonir. Orinin avtomobil gozasinda vofati, dvladint maddi
cohatdon tomin eda bilmomasi Emmani ndvbati evliliys siiriikloyir. ikinci evlilik da

arinin sui-gosdi ilo sonlanir vo Emma comiyyat qarsisinda tam ailo tablosunu yaratmagq
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namino dziinii iigiincii evliliys mohkum edir. Insanlarin qmagindan qorxan, hoyatini
digarlarinin istayi ilo quran emmalar Pamela Consonu tosviso salir vo romanlarinda ifsa
obyektina gevrilir.

XX asrin 60-70-ci illarinda odobiyyatda comiyyatin diqto etdiyi doyarlors etiraz
edon gadin obrazi yeno aktualliq gazandi. Kisilorlo borabor hiiquga sahib olmagq,
comiyyatdoa vo ailods yeni statusa malik olmaq moévzusu Myurel Spark (Muriel Spark,
1918-2006), Ayris Merdok (Iris Murdoch, 1919-1999), Doris Lessing (Doris Lessing,
1919-2013), Fey Ueldon (Fay Weldon, 1931), Marqaret Drebbl (Margaret Drabble,
1939) va bacis1 Antoniya Syuzan Bayett (Antonia Susan Byatt, 1936) kimi ingilis qadin
yazigilarini diisiindiiron mosalalardandir.

Feminizmin ikinci dalgasinin yarandigi bir dévrdo cinsi diskriminasiyada oksor
yazigilarin diqqoti qadimnlarin  kigilor torafindon istismari masalalarina  yonaldi.
Sadalanan movzulara bigans qalmayan yazigilardan biri do Ayris Merdok olmusdur.
Taodqgiqat¢i Dina Murtazina “A.Merdokun romanlarinda gender problemi” adli
dissertasiyasinda qeyd edir ki, yazig1 oSorlorindo gender boraborsizliyina qarsi
¢ixmaqla yanasi, bu masalayas ti¢ aspektdan yanasir. A.Merdok sosial, manavi va falsofi
noqtayi-nazardan gender problemina ¢6ziim tapmaga calisir. Yaziginin fikrinco, sosial
miistovido gender masolalorinin diizgiin hallina sabirsizlik, stereotiplor vo xurafat mane
olur. Moanavi planda iso gender identikliyi manavi safliq demokdir. Moanavi pillaya
qalxmaq tg¢iin iso azm gostormak lazimdir. Folsofi aspektdo iso gender problemi
azadligla six baglidir. A.Merdok gender boraborsizliyinin yaratdigi mohdudiyyati
azadliq ilo avoz etmoyi ¢ixis yolu kimi gostorir. Yazigt haqli olaraq diisiintir ki, azadliq
olmasa insanlarin soxsiyyat kimi formalasmasi, yiiksok erosun yaranmasi yollarinda
problem yaranacaq [178].

Tadqgiqatg1 Ayris Merdokun gender barada nazari fikirlorini arasdirmagqla yanas,
yaziginin “Zong” (“The Bell”, 1958), “Filosofun sagirdi” (“The Philosopher's Pupil,
1983), “Xeyrin qaloboasi”(“The Sovereignty of Good”, 1970) kimi romanlarii tahlilo
colb etmoklo belo bir qonasto golmisdir ki, gender barabarsizliyinin yaratdigi
mohdudiyyati incasanatlo mosgul olmaqgla dof etmok miimkiindiir. A.Merdok eyni

zamanda diigiinlirdii ki, qadinin azadligr vo hor hansi sahodo uguru he¢ do homin
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qadinin daxili azadligindan xabar vermir. On asasi iso A. Merdok qadinlarin manavi
gliciinii vosf edorak, gender barabarsizliyinin, sosial, igtisadi mohdudiyystlorin hokm
siirdiiyii bir zamanda vo mokanda har kosin hoyatinda qadinlarin tssiri oldugunu
vurgulayir [178]. Bu qadin istor ana olsun, istar baci, istarsa do hoyat yoldasi — qadinlar
tutduglart mévqge vo statusdan asili olmayaraq atrafindaki insanlara tasiretma giiciino
malik olan giiclii xarakterli varliglardir! Mohz bu ideya A.Merdokun romanlarinin
aparict mesajina ¢evrilmisdir.

“Epik oasarlorinin qadin tacriibasindon dogan ehtiras, siibha Vo galocayi gérma
xiisusiyyatlorina gora” 2007-ci il Nobel miikafati laureati Doris Lessing qadinlarin
comiyyat Vo sosial dogmalara garst ¢ixdigqca tonhaliga mohkum olmaq qorxularini,
evlilikda monavi-psixoloji ¢argiva daxilinds yasadiqlar toraddiidlii vo tozadli hislarini
tosvir etmoklo patriaxal comiyyoatda ailadaxili, sosial, madani, siyasi, psixoloji, irqi,
cinsi diskriminasiyani ifsa edirdi. D.Lessinq romanlarinda Meri Turner (“The Grass Is
Singing”, 1950), Kleftlor (“The Cleft”, 2007), Anna Vulf (“The Golden Notebook”,
1962) kimi giiclii qadin obrazlari ilo dominant cinsin eqosundan, comiyyatin daslasmis
dogmasindan azad olmaga can atan “yeni qadin” statusunu tacassiim edan gadinlar
galereyasini taqdim edir.

D.Lessinqin “Qizil gilindalik” asari (“The Golden Notebook”, 1962) feminist
qadin harokatinin ikinci dalgasinin tiigyan etmoys basladigi miiddatds, yoni 1962-ci
ilda ¢ap olunan “the novel was received as the feminist Bible of the Women's Liberation
Movement” [189, s.18] — “roman Qadin Azadliq Harakatinin feminist Bibliyasi kimi
gobul edildi. Todgiqatgt I.Soualter D.Lessingin odobi foaliyyatini yiiksok
doyarlondirarok geyd edir ki, “The Golden Notebook monumental achievement that
one is tempted to see Lessing's novel as — the ultimate statement about twentieth-
century women and the female tradition” [147, $.308] — “Qizil giindolik ela bir
monumental nailiyyatdir ki, bu asarin sayasinda har kas Lessingin digar romanlarinin
da XX asr gadin ananasini goruyan asas bayannamo kimi giymatlondirir .

Tadqiqatgr Sara Van Butsel “Qadin odabiyyati vo qadinlar haqqinda adabiyyat:
Doris Lessingin “Qizil giindalik” asarinin tohlili adli aragdirmasinda haqli olaraq belo

bir gonasto golmisdir: “The Golden Notebook proved that women were not liberated
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completely... Anna has not been able to free herself from determining patterns and
stereotypes, yet. It seems that the — “battle of the sexes” was still going on in that time,
only in a different social context than in the nineteenth century” [189, s. 52] — “Qizil
glindalik” aSori siibut etdi ki, qadinlar he¢ da tam azadliq alda etmayiblar... Anna
(tohkiyagi) hala do toyin edilmis model va stereotiplordan azad ola bilmamisdir.
Gortiniir XIX asrdan fargli olaraq, muixtolif sosial kontekstda “cinslor arasinda
miibariza” hala da davam edir”.

Osl adi Frenklin Birkingou olan Fey Ueldon XX asrin 60-70-ci illorino tosadiif
edon feminist qadin harokatini dastokloyan, “preoccupied with women’s state in the
world” [92, s.112] — “diinyada qadinlarin vaziyyatindon narahat olan” yazigilar-
dandir. Bu illordo Fey Ueldonu “the voice of rising feminist consciousness in the
United Kingdom” [137, s. 54] — “Birlagsmis Kralligda artmaqda olan feminist siiurun
sasi” adlandirirdilar. Tonqidgi Cenni Nyuman Fey Ueldonun oasorlorini “survival
manuals for women” [117, s. 189] — “gadinlarin xilaskar stoliistii kitabi” Kkimi
doyoarlondirmisdir.

Fey Ueldonun erkon romanlarinda comiyyatin vo gender boraborsizliyinin qadina
yaratdigi sosial, iqtisadi, monavi-psixi zorluqlari sargilayirdi. Todqgiqatgt Dominik Hed
haqli olarag, Fey Ueldonun XX asrin 60-80-ci illarindo golomo aldigi romanlar
“perhaps best catches the mood of second-wave feminism” [719, 5.96] —“ikinci feminist
dalgasinin ovqatint ¢ox gozal tosvir edan asarlor” adlandirmisdir. Fey Ueldon “Ko6k
qadinin zarafati” (“The Fat Woman’s Joke”, 1967), “Qadinlar arasinda” (“Down
among the women”, 1971), “Rofigolor” (“Female friends”, 1974), “Xatirla moni”
(“Remember Me”, 1976) adli erkon romanlarini kisi-qadin miinasibatlorindaki
noqsanlara, dominant cinsin zoif cins tizorinds istar comiyyatdo, istorsa do moaisatda
hokmranligina hasr etmisdir. “Yagis gobaloyi” (“Puffball”, 1980), “Qadin seytanin
hayat1 vo sevgisi” (“The Life and Loves of a She-Devil”, 1983), “Uraklor vo talelor”
(“The Hearts and Lives of Men”, 1987), “Coanna Meyin klonlagsmas1” (“The Cloning

of Joanna May”, 1989) va s. romanlar1 qadinlar arasinda oan ¢ox oxunan va qadinlarin

“qadin taleyi”ni daha parlaq isiqlandiran asorlor siyahisina daxildir.
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Biograf, tonqid¢i Vo roman ustas1 Marqaret Drebbl iso miiasiri oldugu gadinlarin
hoyatlarini, ¢otinliklorini, problemlorini oldugu kimi tosvir etmoys ¢an atir. Hotta
todqgiqatgr Meri Rouz Sullivan “Britaniya gadin odobiyyati” adli kitabinda geyd
etmisdir ki, Marqaret Drebblinin “each successive novel has been eagerly greeted,
both by women who felt they had found a spokeswoman for their concerns and
expectations and by a wider audience who found in her a chronicler of modern
consciousness, a George Eliot of contemporary Britain ” [154, s. 191] — “har uguriu
romandak: obrazlar ham gayg: va iimidlarini bayan edacak birini tapan, ham da cagdas
Britaniyanin Corc Eliotu kimi miiasir stiurun salnamoacisini askar edan, boyiik
auditoriya tarafindan momnuniyyatlo garsilanan gadinlardir”.

M.Drebblinin 1963-69-cu illordo yazdigi romanlar 6z identikliyini axtaran
qadinlara hosr edilmisdir. Allan Massinin tabirinca desak, “Drabble’s early novels
established her as the representative voice of educated women of her generation” [108
s.19] — “Drebblin erkon romanlart onu oz naslinin tahsilli gadinlarimin tomsilgisi Kimi
barqorar etdi”.

Todqgiqater A.lsmayilova “XX osrin 60-70-Ci illorinin ingilis yazigilarinin
asarlarinda gonc nasil vo orta sinif” adli arasdirmasinda qeyd edir ki, “M.Drebblin
romanlarindaki qadinlar ali tahsilli, bacarigh olmalarina baxmayaraq, daha ¢ox oz
hayatlarindan narazi idilar vo daima atrafindakilarla miinaqiso halinda yasaywdilar.
Drebblin romanlarinda bu tip qadin xarakterlarinag niimuna olaraq “Qus gafasi "ndaki
Sara Bennetin (“4A Summer Bird-Cage”, 1962), “Bir yay tatili "ndoki Emma Evansin
(“The Garrick Year”, 1964), “Doayirmandasi’ndaki Rozamund Steysin (“The
Millstone”, 1965), “Qizili Yerusalim daki Klara Moyemin (“Jerusalem the Golden”,
1967) va “Salala "doki Ceyn Qreyin (“Waterfall”, 1969) adini ¢okmak olar” [11, s.
89].

Lakin M.Drebbl 6ziinli feminist gqadin horokatina aid etmir. O, dovriiniin
qadinlarinin  problemloarini 6z oSorlorinds  isiglandirir, feminizmi iss mohdud
idealogiyasina gora gobul etmirdi [11, s. 88]. Todqgiqat¢1 Selia M.Uolhed “Marqaret
Drebblin nosrinin idealogiyasinda doyisikliklor” adli arasdirmasinda belo gonasto

golmisdir ki, “she is neither with these women who don’t want men taking up feminism
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nor is she with the selfishly exploitative of anything” [176, s. 107] — “o na kisilori
feminizmdan uzaq tutan qadinlarin, na da xudbincasinae nayinsa istismarina taraf idi”.

Margaret Drebblin bacist Antonia Syuzan Bayett taninmis Britaniya yazigisi,
sairasi Vo 2008-ci il Buker miikafat1 laureat1 “Tayms” jurnalinin kegirdiyi sorgunun
naticasi olaraq, 1945-ci ildon bori 50 gérkomli Britaniya yazigilar1 siyahisinda da yer
almigdir. A.S.Bayettin asarlori do bacist M.Drebblds oldugu kimi Britaniya comiyyati
ticlin ananavi olan gadin stereotiplorina zidd qadin obrazlari ilo zongindir. A.S.Bayett
romanlarinda patriaxal comiyyatdo qadinin vazifosinin “evlilik” vo “analiq” ilo
mohdudlasdirildigini, sosial-ictimai atrafin qadinin soxsiyyat kimi formalagsmaginda
manes olmasini xiisusi olaraq tonqid edir.

A.S.Bayettin gadin gahromanlar1 comiyyatdos, ailods nainki ana, sevimli qadin,
eyni zamanda monavi-fiziki vo azad fikro sahiblonon soxsiyyat kimi sevilmok
istayirlor. AS.Bayettin odobi irsina “Giinosin kolgasi” (“The Shadow of the Sun”,
1964), “Oyun” (“The Game”, 1967), Frederika Potterin ailosi dramina hosr edilmis
dordliiys daxil olan “Bagg¢ada qiz” (“The Virgin in the Garden”, 1978), “Natiirmort”
(“Still Life, 1985), “Babil qiillesi” (“Babel Tower”, 1996), “Fit calan qadin” (“A
Whistling Woman, 2002) romanlari, “Sahiblonma” (“Possession”, 1990-c1 ildo Buker
miikafatina layiq goriildii) vo “Biografin hekayoti” (“The Biographer’s Tale”, 2000)
aiddir. Epiqraf, dialog, alluziya ilo zongin olan “Sahiblonmo” romani toadqiqatgi
K.Frankenin tabirinco desak, “miiallifi gorkamli Britaniya yazigilar: ilo bir siraya
qgoydu” [68, s. 83]. K.Franken bels bir fikir soylayir ki, sanki A.Bayettin daxilinds
“poststrukturalizm va feminizm tohliikasi altinda oldugunu hiss edon yazigi ilo miiasir
adabi nazariyyalorin miimkiinliiyiinii gabul edan tongidci miibarizo aparwr” [68, s. 28].

Todqiqat¢1 A.Y.Klimovskaya A.S.Bayettin “Bagcada qiz” vo ‘“Natiirmort”
romanlar1 ilo Vo M.Drebblin “Isiglt yol” vo “Tobii maraq” adli osarlorinds qadin
stereotiplorini miiqayisa edir va bela qonasta goalir ki, “har iki yazi¢t asarlorinda bir-
birina zidd qadin obrazlart yaradirlar” [177, s. 84]. Tobii ki, bu da 6z ndvbasinda
aftobiografik elementdir. Belo ki, A.Bayett vo M.Drebblin baci olmalarina rogmon bir-
birlorina qisqanc miinasibatlori usagqligdan davam etmokdadir. Tadqiqatg1 bayan edir

Ki, “bact obrazlart ananavi Vo azad ruhlu iki zidd xarakterin yaradilmasi tigiindiir .
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A.Bayettin Stefani obrazi patrixal comiyyatin onanovi qaydalarina uyan, sakit, kicik
bacisi Frederika iso mogsadyonlii vo sux tobistlidir. Kembric tohsilli Stefani hoyatini
ailasing, arina, ovladlarina hasr etmokls, 6ziiniin soxsiyyat kimi formalasmasina bir
sadd ¢okir. Oslinda bu sadd camiyyatin dogmalarindan dogan bir ganundur — qadin ars
getdikdon sonra agir moisot qaygilarina masuldur. “Yazigr giindalik gaygilarimizdan
qurtulub iralilomak istomamoayimizi bu giiniimiiziin badbaxtliyi adlandurir” [177, s. 81].
Osorin sonunda yazigt Stefanini soyuducu arxasinda qalan qargani xilas edorkan,
elektrik coroyaninin vurmasi naticasinds 6liimo moahkum edir vo bununla, cofakes vo
fodakar Stefaniys bu hayatda yer olmadigini vurgulayir.

Bacist Frederikanin hoyati iso daha dinamik va rongarongdir. A.S.Bayett
Frederikanin simasinda cinslor arasindaki ananavi gender borabarsizliyins etiraz edir.
Yazig1 Frederika obrazinda qadin zarifliyi ilo kisi 6zgiivani vo azadliq ruhunu com
etmisdir [7, s. 196]. Bacis1 Stefaninin hoayat tocriibasindon dors gotiiron Frederika
“giindolik moaisat qaygilart ilo oziinii yiiklomak vo haoyatinin monasini aramaq
istomirdi” [12].

Umumiyyatlo, A.S.Bayett passiv, mogsad vo arzularindan olini {izmiis qadmlar
gobul etmir vo miibariz, moanavi-psixi cahotdon giiclii qadinlarin torofdaridir.

Miiasir ingilis odobiyyatinda gender boraborsizliyi oavvalki illora nisbaton bir
basqa aspektdan toqdim olunur. Canet Uintersonun (Jeanette Winterson, 1959-) gender
mosalalorino  baxist dofalorlo  boyan olunmus gender borabarsizliyi, gadin
emansipasiyasini 0ziindo ehtiva etmir. Lakin onun oksor romanlarinda gender
ziddiyyati vo cinsi indentiklik — “gender polarities and sexual identity” [186]
masalalori arasdirilir. Miisahibalarinin birinds C.Uinterson asarlorinin agar mévzu-
larinin  “boundaries, desire, time, identity” [198] — “moahdudiyyatlor, azru, zaman,
identiklik” oldugunu agiglamisdir. Yazig1 bir ¢ox tonqidgilarin do bayan etdiyi kimi har
iki gender arasindaki ziddiyystlori aradan qaldirmaga calisirdi. Tadqiqatgr Merja
Makinenin tobirinca desok, C.Uinterson “not only femininity, but also masculinity”
[105, s.61] — “0 yalniz qadin kimi deyil, kisi kimi yazirdy”.

C.Uinterson miirokkob ailo miinasibotlorindon, ananavi dayarlo qarsi ¢ixan bir

qizin taleyindon bohs edon “Portagallar yegana meyva deyil” — (“Oranges Are Not the
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Only Fruit”, 1985) adli ilk romani ilo tanindi. ©Osordo C.Uinterson kisilorin
qadinlagmasi, qadinlarin iso kisilogsmasi masalosini gabardir. Onun fikrinco, kisilar
sosial, ictimai, maisotdoki statuslarini qadinlara 6tiirmiislor. “Portagallar yegana meyva
deyil” romaninda yazi¢1 kisilori “men are, something you had around the place, not
particularly interesting, but quite harmless” [166, $.126] — “kisilor yaninda saxladigin,
maraqli olmayan, lakin tamamila zararsiz bir seydirlor” kimi xarakterizo etmisdir.
Romanda tohkiyagi Canetin atast Henri maddi cohoatdon ailasini tomin etmosina
baxmayaraq, ev islori ilo do mosgul olur, ayaqgabilart tomizloyir. Dominant, azad, foal
gadin obrazlari ilo “Ehtiras” (“Passion”, 1987) romaninda da rastlasiriq.

Tadqiqat¢1 Andreja Radetic “Uintersonun vo Sparkin romanlarinda genderos vo
zamana miinasibat” [174] adli aragdirmasinda C.Uintersonun “Portagallar yegano
meyva deyil”, “Ehtiras” romanlari ilo Myuriel Sparkin “Xanim Cin Brodinin gonclik
illori” (“The Prime of Miss Jean Brodie”, 1961), “Siiriiciiniin yeri” (“The Driver’s
Seat”, 1970) osorlori arasinda gender masalolorine oxsar yanagmani tapmaga ¢ohd edir.
Toadqgiqat¢t hor iki yaziginin adlari ¢okilon romanlarini tohlil edorak, belo gonasto
golmisdir ki, “the main difference between Winetrson’s and Spark’s women is that the
former are heroines and the latter are victims” [174, s. 200] — “Uinterson va Sparkin
gadinlart arasindaki 2sas forq birincilarin  gahraman, ikincilorin isa qurban
olmalarimdadr”. Har iki yazi¢inin qadin gohromanlar tohsilli, se¢im edacok doracada
iradali vo on asasi iso 0z sozlarini deys bilocok godor casaratlidirlar.

C.Uinterson “a queer novel with a queer plot” [99] — “gariba mazmunlu gariba
roman” adlandirilan “Bodondo yazi1” (“Written on the Body”, 1992) asarinda isa
gender borabarsizliyini aradan qaldirmagin yolunu tahkiyagisinin cinsini 0OXucuya
bildirmomoakdo gormiisdiir. Belo ki, tadgigatgt Cudi Arman “Canet Uintersonun
“Badonds yazi1”sinda gender, cinsiyyat Vo motn” adli aragdirmasinda haqli olaraq belo
gonaota galir ki, “the non-gendered identity of the narrator is, thus, utilized in the novel
as a step forward in loosening gender and sexual boundaries, facilitating the
development of an identity freed form these rigid restrictions” [183, s. 23] —
“tohkiyacinin gender kimliyinin namalumlugu gender va cinsi ayriseckilik sarhadlarini

asmaga Va Sart mahdudiyyatlordon azad olmus idenlikliyin inkisafina yardim edir”.
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Belaliklos, C.Uinterson romanda neytral gender tahkiyasini toqdim edir. “Badando
yaz1” romaninin gohromani 6z hoyatini heg bir gender maskasi taxmadan nagl edir vo
onun sosial statusu, pesosi, gadin, yaxud kisiyo aid olmasi molum olmadigindan
stereotiplorin agusunda bogulan oxucularin qinaq obyektina do ¢evrilmir. Uintersonun
gohromani zorif vo sentimental, goddar vo amansiz olmaqdan, Yyeri golonds
aglamaqdan, bazon ise giilmokdon belo ¢okinmir. Ciinki onun cinsi oxucu fi¢iin malum
deyil, demok ki, ittiham etmoak ti¢iin do heg bir sobab yoxdur.

Miiasir Britaniya yazigisi Patrisia Danker (Patricia Duncker, 1951) feminist nasr
haqqinda yazilari ils yanasi, hom do “Fukonun garabasmasi” (“Hallucinating Foucault,
1996), “Misyo Susanin limon agaclar1” (“Monsieur Shoushana's Lemon Trees, 1997),
“Ceyms Miranda Barri” (“James Miranda Barry”, 1999), “Oliimciil mosafo” (“The
Deadly Space Between”, 2002), “Cinsi olago vo d6liim haqqinda yeddi nagil” (“Seven
Tales of Sex and Death”, 2003), “Miss Vebster va serif” (“Miss Webster and Chérif”,
2006), “The Strange Case of the Composer and His Judge” (novel, 2009) adl1 kitablarin
miollifidir.

Patrisia Dankerin “Ceyms Miranda Barri” romani1 gender baraborsizliyina
yaziginin etirazinin on yiiksok pillasidir. Osor viktorian dovriindoa harbi carrah kimi
foaliyyat gostoron, dmriiniin 50 ilini 6ziinl kisi kimi qaloma verorok yasayan hokim
Barridon bohs edir. Patrisia bu mévzunun arasdirmasina 15 il vaxt sorf etmis vo asari
yalniz 1991-ci ildo galomo ala bilmisdir.

Qadinlar iiciin qadagalarin, qanunlarin, qinaqlarin hokm siirdiiyli bir dovrdo
hoyatin1 qadin kimi yasayib, 6ziinii mohdudiyyatlor agusunda bogmaqdansa, kisi kimi
yasay1ib boyiik nailiyyatlor oldo etmayi tistiin tutan Barri bu sirri 61lan giino kimi saxlaya
bildi. Qadin kimi onu yalmiz “nikah vo tebelik” — “marriage and submission” [196]
gozloyaCayini, kisi kimi iso patriaxal comiyyatin hékmranliq hiiququ olan tizviino
cevrilacayini talgin edon anast Meri Enn Barrini gender segiminda tam dastoklayirdi.
Yalniz kisilorin tohsil almaq hiiququ oldugu Edinburq Universitetindo tibb tahsili

almaga nail olan Ceyms Miranda Barri bu cosarsti anasindan almisdi.
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Patricia Danker 15 il orzinds apardig: arasdirmalara osaslanaraq “Divarda yaz1”
adl1 essesindo yazir ki, Barrinin anasi Meri Enn qizlarina “Ahow not to be women, how
to get out” [61] — “qadin olmamagin va bundan qurtulusun yollarini” basa salirdi.

Umumiyyatlo, gender problemini arasdiran bir todqiqat¢1 kimi Patrisia Danker
taninmayan, Omriinii kisi kimi basa vuran nega-nego barrilorin yaranma sobabini
comiyyatin dogmalarinda, qadinlar qarsisinda sosial, psixoloji, igtisadi mahdudiyyat-
lordo goriirdii. Patrisia Dankerin fikrinca, Comiyyatin oksor ilizvleri “the prison of
gender” [199] — “gender habsxanasi”nin mohkumlaridir.

P.Dankeri bir sual distindiiriir: “Why do we have to know if someone is a man or
a woman? — The only possible reason for wanting to know is that you'd treat them
differently. Get out of it” [199] — “Niya Kiminsa gadin va ya kisi olmasini bilmayimiz
bizim ti¢iin bu gadar énamlidir? — Buna maraq gdostarmayimizin yegana Sababi ona
miinasibatimizin fargli olmagindadir. Bundan qurtulun”.

Belaliklo, zaman kegdikco gender barabarsizliyi tamamilo aradan qalxmur, sadaco
problems baxis bucagi doayisir. Qadinlarin istor igtisadi, istorss do siyasi azadliq oldo
etdiklori XXI asrds halo do gqadin emansipasiyasina kdlgo salan, onu mohdudiyyatlor
hasarina alan sosial, moisat, monavi-psixoloji vaziyystin moévcudlugunu danmaq
miimkiin deyil. Mahz bu hal qadin yazi¢ilar1 qadinlar hagqinda yazmaga, onlar1 daha

cosaratli, daha tolobkar olmaga ¢agirirdi.
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II FOSIL

ANJELA KARTERIN KiCiK NOSRINDO GENDERIN
0ZUNOMOXSUS XUSUSIYYOTLORI

2.1. Anjela Karterin mifopoetikasinda gender aspektlori

Anjela Karter miiasir ingilis adobiyyatinin an parlag niimayandalarindan biridir.
Onun yazigiliq karyerasi ¢ox ugurlu alinmisdir: 60-c1 illorin ikinci yarisinda is1q tizii
goran ilk romanlari tonqidgilar torafindon miisbat qarsilanir. Bir sira odabi va geyri-
adabi proseslorin onun yaradiciligina tasirlori barads ¢ox yazilirdi. Bu tasirlor sirasina
Edgar Po, Hoffman, Giiismans, Materlink, Tellininin “Satirikon™u, Polyansinin
filmlori, Berdeley qrafikasi, habelo Gustav Moronun rosmlari do daxildir. “O, Qabriyel
Qarsiya vo Tomas Pinson kimi hami torofindon taninan yazigilarla bir sirada
dayannmugdir”. Yazig1 hom do elitar-intellektual auditoriyaya miiraciot etmoklo boyiik
oxucu kiitlasinin maragini calb etmoyi bacarmisdir [182].

Anjela Karter Pars (7 may, 1940 — 16 fevral, 1992) qisa mazmunlu hekayslor
yazari, jurnalist, oasorlorini Anjela Karter adi ilo nosr etdiron, feminizmi sehirli
realizmlo orijinal torzds baglayan asorlori ilo tanidan mohsur ingilis roman yazigisidir
[143].

Anjela Karter 1940-c1 ildo Ingiltorenin Istbon soharinds anadan olub. Usagkan,
Yorksayada nonasinin yanina kogarak onun himayasins verilmisdi. Yeniyetmoaykon 0,
diisdiiyii anercksiyaya qars1 miibariza aparirdi. Conubi Londonda yerlason Stretham va
Klapham ali moktabino gobul olundugdan sonra Kroydon Reklam Agentliyinda
atasinin yolunu davam etdirarok, jurnalist kimi islomoys bagladi. Daha sonra Karter
Bristol Universitetina gabul olaraq, ingilis dili va adabiyyati iizra tohsil almaga basladi.
O, iki dofo ailo hoyat1 qurdu. Ilk dofo 1960-c1 ilde Paul Karter ils evlondi, lakin onlar
1972-ci ildo ayrildilar [21].

1969-cu ildo 0, Somerset Moyem miikafatin1 alir, bu pul miikafatin1 alan kimi
hayat yoldasin tork edir. iki il arazinde he¢ noyin miigoddoes olmadigini iddia edorok,
qadin olmagi coza kimi saciyyalondirib Yaponiyaya kogiir. Orada topladigi tocriiboni
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“Yeni Comiyyat” adli magalesinds timumilosdirdi vo qisa mazmunlu hekayalarini <9
Murdar hissa”dos adi ilo nosr etdirdi. Yaziginin Yaponiyada qazandigi unikal tocriibasi
ilo baglh siibutlarina “Doktor Hoffmanin cohonnom arzularinin masimlari” adh
kitabinda da rast golmok olar. Daha sonra Karter Asiyani, Avropani, Amerikani1 todqiq
etmoys basladi vo bu ona alman, fransiz doqiqliyini inkisaf etdirmoyo komok etdi [41].

O, 1970-80-ci illarin sonlarina godar Sefild Universiteti, Braun Universiteti,
Adelaide Universiteti vo Anglia Universiteti do daxil olmagla, bir sira ali moktablorda
yazi¢1 kimi ¢alisdi.

1977-ci ildo Anjela Karter Mark Pars ils ailo hayati qurdu vo onlarin 0glu diinyaya
goldi. 1979-cu ilds onun “Qanli xazina” va dorin tasirs malik “Sadeyan gadin” va
“Pornoqrafiya ideologiyast” adl1 essesi is1q iizii gordii. Bu essedo Karter yazi¢gi Marina
Vorneys gors “Qanli xazina”da vurguladigr arqumentlari tokzib edir. Bu esse havas va
onun mahvi, gadinin 6ziinii qurban vermasi Vo eloco do, qadinlarin asarats tabe olub
g6z yummalar1 haqqindadir. O, dévriiniin ananavi feministlarindon daha gox agiq fikirli
idi [164].

Anjela Karterin yaradiciligina 7 roman, bir nego esse vo novella toplusu daxildir.
Onlarin arasinda “Koélgonin rogsi” (“Shadow Dance”, 1966), “Sehirli oyuncaq
magazas1” (“The Magic Toyshop”, 1967), “Bir ne¢o duygu” (“Several Perceptions”,
1968), “Qahramanlar va canilor” (Heroes and Villains”, 1969), “Maoahobbat” (Love”,
1971), “Doktor Hoffmanm cohonnom arzularinin masinlar1” (“The internal Desire
Machines of Dr. Hoffmann”, 1972), “Yeni Hovvanin ehtiras1” (Nhe Passion of New
Eve”, 1977), “Sirkds gecalor” (“Nights at the circus”, 1984), “Miidrik usaqlar” (“Wise
children”, 1991), esselori, “Amerika hekayalori vo kdhno alomin mociizalori”
(“American stories and Old World Wonders”), “Sizin qayiqlarinizi yandirmaq”
(“Burning Your Boats™), “Qanli xozina va basqa hekayalor” (“The Bloody Chamber
and Other Stories”) toplusu da var.

A.Karter tadqiqatc tigiin boyiik maraq kasb edir, ¢iinki o, daim insanin sliuruna
niifuzetms tsullarinin axtarisindadir. O, oyunu romanin mogzina kogiiriib, oxucunu
nozordo tutdugu hadisolora colb edo bilir. Todgigat¢1 Kerolin Morxed Karteri

“allerqoriya va metofazani, mif va simvolizmi birlasdiran qotik yazi¢t adlandirmisdr”.
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Tongidgilor Anjela Karteri mitharibadon sonraki fransiz romanlart ilo baglamaga meyil
gostarirlor vo onun yaradiciligini Conubi Amerikanin sehrli realizmina aid edirlor,
Onun bir ¢ox oasarlori mozmun vo yazi, tsavir, harokoati ifa torzino goro futurizm
tislubundadir ki, burada xayali realligdan ayirmaq olmur.

Qeyd etmok lazimdir ki, Karterin asorlorinin dérd asas elementi var: fantastika,
qotik movzular, zorakiliq vo gizli erotizm. Karterin romanlarini tarixi, sosial vo moadani
kontekstdon konar basa diismok miimkiin deyil, ona goéra modoniyyat tarixino aid
odobiyyata miiraciot etmok lazim golir. J.Derrida, R.Bart, I.Ilyinan, Q.K.Kosikov,
R.A.Qaltseva, L.Q.Andreyeva vo N.P.Mixalskayanin asarlarina nazar yetirmoazdon
avval insanin incasanatda tosvir edilmasi prinsiplorina postmodernizm diinyagoriisii
istigamati tosir etmis vo personajin bir psixoloji vo sosioloji determinlosmis xarakter
kimi tam pozulmasinda 6ziinli géstormisdir.

Postmodernizm miiasir odobiyyat vo odobi tongidde hor seydon ovval
“Oziinamaxsus torzdo emosional calarli tasavviirlaordan ibarat badii matn asasinda
miiaYYon diinyagoriisii  kompleksi yaratmaq cahdidir” [52]. Bu istigamotin

9 [13

torofdaslarinin istifado etdiyi osas anlayislar “diinya bir xaos kimi”, “postmodernist
hassasligi”, “diinya bir motn kimi”, “intertekstualliq”, “niifuz béhran1”, “epistemoloji
gotiyyatsizlik”, “ikili kodlasdirma”, “noagletmonin parodiya modusu” vo ya “pastis”,
“ziddiyoat”, “diskretlik”, “hekayonin fragmentarligi” vo “metahekayo”dir. Masalon:
intertekstualliq ideyasina sadoco postmodernizmds nozori 6ziintitohliletmonin slave
naticasi kimi baxmaq olmaz: o, son iyirmi ildo yalniz adobiyyati deyil, incasonatin
digor novlarini do ohats edoan, genis yayilmig vasita kimi badii tacriibanin tongidi darki
prosesindo yaranmusdir. Postmodernist yazigilara xas olan bir cohat do onlarin sitati
diisiinmosidir. Oziiniin intertekstual hoyat duygusunu hiss etmasi postmodernizmin
daxili stilistikasini togkil edir. Postmodernizmin daxili stilistikasini soxsi intertekstual
hayat duygusu toskil edir vo 0, “sitat xaosu vasitasilo maddi alomda diiskiinliik prosesi
hékm stiran “kosmik xaos” duygusunu ifada etmaya calisir” [52].

Buna bonzor diinyagoriisii istigamati hor seydon avval postmodernizm incosone-

tindo insanin tosviri prinsiplorinds, personajin psixoloji vo sosioloji baximdan

miloyyonlosmis bir xarakter kimi tam pozulmasinda 6ziinii gostormisdir. Osorin asas
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mozmunu Vo onun daxili dinamikasi tohkiyoanin toskil edilmosi, materialin miivafiq
sokilda, ham do mévzuya uygun olaraq hissalora boliinmasi, gohromanlarin soxsi
psixoloji hayat hadisslorinin 6n plana ¢okilmasindan, fordin stiurundan kegon tarixi-
fantastik realligla sociyyslonir. Matndos tohkiys gohromanin hoyatinin osas hadisalori
otrafinda corayan edir; bu faktor miiallifin xarici alomda daha shamiyyatli hesab etdiyi
Vo personajin siiurunun oyanmasina tasir edan dziinomoaxsus yaddas alamoti kimi ¢ixis
edon hadisalor asasinda qurulur. Bir ¢ox hallarda tohkiys baslangiclari forqli bigimda
togdim edilir, onlardan gah birinin, gah da digerinin se¢ilmasi ayri-ayr1 Siijet
segmentlorinds xarici zamanla montiqi bagliligin olmamasi tasssiiratini yaradir, bu iso
06z novbasinds hadisalarin vo bundan dolay1r mahiyyatin falsafi diiyiiniinii anlamaq
yoniimiindo paradoks yaradir. Bozon yalniz iimumi ideya, fikir, miisahido Vo
diisiincalari, tohkiyaginin shval-ruhiyyasi ila birlasdirilon va tez-tez doyison animlarin
ozlinl gostormasi XX asrdo hoagigotlorin dorkedilmo psixologiyasinin doyismosindon
irali galir vo bu zaman adat olunmus ciddi nizamla qurulan siijet xotti doyisir vo basqa
nagletms tisulu ils avaz olunur.

Karter yaradiciligi biitovliikdo miiasir oadobi proseslorlo baglidir. Burada ingilis
postmodernizmi variantina nisboton roman formasmin qurulusu, sijet vo janr
kontekstindo qanunauygunluqglar vo forglor askar etmok olar. Romanin miirokkobliyi
onunla sartlonir ki, Karter siijetdon konar strukturlarla giiclondirilon bir ¢ox miixtoalif
planlar1 vo movzulari birlosdirir. Beloliklo do, Karterin {islubunda iki bir-birindan farqli
roman janri meydana golir: biri psixoloji, zahiron onanovi ruhlu, digoari iso elmi-
fantastik. Burada onun erkon yaradiciliginin iki asas tendensiyast miirakkob sokilda
bir-biri ilo baglanir; bir tarafdon hardon oxucular tarafindan sartiliyi hiss olunmayan va
borqorar olmus belletristik realligi dagitmaq moqsadilo oan giiclii vo hotta SF
fantastikas1 idiomu vo Sort erotika soklinds 6ziinii gostoron iisullarin totbiqi, digor
torafdoan isa 60-c1 illarin monavi tacriiba prosesinin onun naticasinin darki va tasvir
edilmoasi cohdi [122].

Anjela Karterin zongin nasrinin moagzi giic sahosinin iki qiitbii: yalang1 odobi

realliq ilo sosial ssenarinin anarxik inkar1 arasinda corayan edir. ©gar onun “Mahobbot”
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asari sosial qlitbda yerloasirso, “Doktor Hoffman cohannom arzularinin masinlar1” adobi
quitbs daha yaxindir.

Bunlarin arasinda yazig1 sdzlari azad etmoyo, miiasir yalangi madoaniyyatin badii
sozii realligla eynilogdirmo tendensiyasini aradan qaldirmaga, eloco do, badii asorlore
gadimdan galon cosgunu vermaya Cohd gdstarir, ¢linki nainki adabiyyat, eloca do bir
nov asya, dil, zaman vo mokan zonasindan konarda 6z baslangicini tapan yazi bundan
baslanir. Karterin diisiincasine gora, sdzlaro onlarin godimdon goalon basga realligin
sorti xarakterini qaytarmaq lazimdir, ¢linki bu, insanin ekzistensial voziyyati ilo
“oyunbazliq edon parlaq lizli osyalardan” daha ¢ox baglidir.

Karter siyasi baximdan radikal hadisalorin axaramna diisiib uydurma, mistik va
folklor nagillar1 yazirdi. Mif yazi¢1 toxoyyiilii ilo gaynayib-qarisir, onun yaratdigi
motnlordo umub-dagilan, amma yena do hansi qiivvenin tosiri ilosa yenidon boy
gOstaran bir nasns idi, folklor iso onun goalom tacriibaloring giic verir, yazinin enerjisini
tonzimlayirdi. Bu iso folklorun vo nagillarin asanliqla yayilmasindan asilidir. Sifahi
yayilan nagili soyloyan soxs nagilin xiisusi konteksini doyisdirma gabiliyyatina malik
ola bilir. Nagillar sosial cohotdon porakondslonmis vaziyystdo idi vo onlar Karterin
diggatini calb edoan gender normalariin dekonstruksiyast kimi mitkommal formada
sorgu-sual masalasi iiglin miinasib hesab edilirdi.

Karterin nagillar1 ii¢lin an iistiin aspekt ayanilik idi. “Sehirli oyuncaq magazasi”
adl1 erkon hekayasins yazilmis epizodda bas gohroman Melanie 6ziina gilizgiids nozar
salarkan, Anabel ilo sevgili olan xarakter kimi oks olunur. Karterin ayaniliys olan
maragi hor zaman miflorlo baghidir vo comiyyatin qurulusuna miivafiqdir. Yazar
Syuzan Seller geyd edir ki, Angela Karterin “universal uydurma” adlandirdigi bu mif
yazi ilo miibarizo aparmagq ii¢iin qadinlarin mifin sokillorini siiursuz taskinlik veran
obraz kimi tosvir edir. Bu eyni zamanda tarixi doyiskonliyi, homginin, fordlora qarsi
ctimadsizligl niimayis etdirir. ”Qanli xazino”do toplanan hekayalor siibhasiz ki,
qadinlarin vasitasiylo mifin sokillarini tadqiq edir va onlarin ham zorakiligini, ham do
cazibasini gostorir [156].

“Qanlt xozino”™nin 6n Sohnosi vizual dinyani1 aydinlagdirir, goriinon Vo

goriinmoayan toroflori, zorakiligi vo calbediciliyi askara ¢ixarir. Yazigt bunu gender
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boraborsizliyi vasitasilo askar sokildo niimayis etdirir. Bu mévzunun moqsadi vizual
diinyadaki movgeyini gostormok vo xiisusilo, bu movqedoki zoraki naticalari
askarlamaqdir. Yuxarida qeyd edildiyi kimi, Karter miirokkob struktur osasinda
nagillarda yer alan cinslordan istifads edir. Karterin birinci qadin hekayogisi nagil 6z
stiuru asasinda doldurmagq qabiliyyatino malikdir. Bu yolla Karter anonavi nagil danisir
Vo bu nagili gqadinin néqteyi-nazarindon tahlil edir. Goriinan 6n sahna onun siyasi
marag1 vo fikri osasinda formalasir.

Ik baxigdan “Qanli xozino nin tokobbiirii sado idi. Onun nosri diggotsizlik
baximindan eyni zamanda hom tomtoraqli, hom do energetikdir. Liitfkar movzulara
bokarat, gar, giizgiilor, gan, ag piinyarlar, qadin cilpaqligi, ekzotik goxular, tasvir
olunmayan istahalari ilo 6lgiin aristokratlar vo quzilgiillor daxildir. Anjela Karter iigiin
real hoyati tasvir etmoak maraqli deyildi, aslinds 0, inanirdi ki, adabiyyat realligin qulu
deyil, onu doyisa bilacok qiivvadir. Mifik elementlari 6ziindo ehtiva edon “Qanli
Xazina”nin moarkazi mévzusu metamorfoza idi. Karter acgiq-askar feminist idi, lakin
bunu bir az qiitblosdirirdi. “Haqigaton, kisilorin qadinlar haqqinda boyiik fantaziya-
larin1 tapmaqda na Sohv var?” deyo 0, 6z soxsi miidafiosindo qgeyd edirdi. Onun
kolleksiyasina daxil olan asas novellalarin birinds sads ev qullugg¢usu, Marquisin adsiz
personaji gonc bakira golini “yaqutdan hazirlanmus, iki diiyiim genisliyindo qisa bir
boyunbagi, uzununa kasilmis qeyri-adi bir bogaz” kimi tosvir edilirdi.

“Qanli xozind” Carlz Perraultun “Mavi saqqal” nagilinin miiasir ssenarisi
osasindadir. Bu hekayo bir cavan gadindan bohs edir. Onun yeni evlondiyi ori
psixopatdir, gizli otagda avvalki arvadlariin 6li badanlorini saxlayir. Qadin bu gizli
otaga 0z orinin iradssino zidd olaraq daxil olur. Ori qadinin bu fakti agkarladigini
bilonds onu 6ldiirmays cohd edir. Lakin gqadinin 2 gardasi vaxtinda galib catir vo onun
oliimiiniin garsisinin alirlar. Bacisini xilas etmoya golon qardaslar onun orini 6ldiiriir
Vo nagil qadmin “layiqli kisi” ila evlonmasi ilo naticalonir. Hor 2 nagilin morkazi
movzusu evlilik moasalasine uygundur vo hoar ikisinin naticalori tohliikalidir. Ancaq
nagillarin mévzusu tokco gender masalasi deyil. Qadin iiglin yaranan tohliiko nagilda
xiisusilo geyd olunur. Maria Tatarin izah etdiyi kimi Perraultun “Mavi saqqal”

nagilinda kisinin arvadinin intellektual maragi iimumi halda qadinin seksual maragi ilo

48



alagoalidir. Nagil gadinin qardaslar1 torafindon xilas1 va layiqli kisi ilo evlonmasi ilo
naticolonss do, har iki mévzu rezonans yaradaraq, sonda xos sonlugla naticalonmir.
Karterin qisa nagili iso har iki mévzunu ohato edir. Lakin yazi¢1 onlara feminist tohrif
verir. Ilk ndvbado evliliklo baglh mdévzu yasanmali vo ya kisiliyin iistiin statusu
miiayyan olunmalidir. Masalan, gonc qadin kasibligdan varli ari vasitasilo xilas olur.
Karter metafora vasitesilo bu ideyalar1 adobiyyata gotiron XX oasr yazaridir.

Karter 6ziindon 6ncoki yazi¢inin “Mavi Saqqal” hekayasina bir sira doyisikliklor
edir. Birincisi, goanc qadin 6z qardaslar1 tarafindan yox, giiclii, azad, casur va qorxusuz
qadin kimi tosvir olunan anasi torafindon xilas edilir. Tokco bu doyisiklik gadinin
alternativ torciimeyi-halin1 — aktivliyini, casaratini vo bacarigmi gostorir. IKincisi,
yuxarida geyd olundugu kimi, Karter cazibo movzusunu forgli ifado edir. Qadinin
gadagan olunmus otaga daxil olmasini tohliikoli gadin maragi kimi (Pandora mifi kimi)
gormok ovazino Karter bunu doyisir vo sadist vo hokmran kisi arzusunun toratdiyi
cinayat akt1 kimi ifado edir. Karterin hekayasinin sonuna dogru gonc qadin deyir: “Man
onun arzularina uygun olaraq, diizgiin davrandigimi bilirdim. Oz xayanatimin talasina
diisdiim. Man elo bir oyun oynadim ki, oyunun har harakati zalim va qiidratli tale
torafindan idara olunurdu, bu tale onun ézii idi vo Man uduzdum” [26].

Ucunciisii, Karter hekayada kisi gohromana miihiim rol verorok onun vasitasilo
“layagatli kisi” obrazi canlandirir. O, bu xarakteri kor piano akortgusu kimi yazir vo bu
da or torafindon niimayis etdirilon siddatli kisi baxislar1 metoduna alternativ kimi basa
diisiiliir. Nohayat, Karterin “Mavi saqqal”1 yenidon yazmasi bir ¢ox hekayalorin
mifikliyinin vo ya obadiliyinin aksina olarag, onlarin miiasir, tohsilli versiyalari ila
xarakterlorin hoyat soraitlorini diqgoeto ¢atdirir. Karter Mavi Saqqal obrazini Gilles
Raisin usaq qatili vo Ark Joanla albir gohromani congavar Bretonla birlogdirma
ananasini davam etdirarak, azgin kisini “Marquis” adlandirir. Eynils, Britani qalasinda
oturan Marquisdon gorxan kondlilari tosvir etmoklos, Karter tarixi Gilles de Raisin
goddar feodolizmini yada salir [54, s.645]. O ciimlodon, Karter agiq-askar 0z
hekayosini telefonlarin, birja bazarlarinin, narkotika alverinin mévcud oldugu miiasir

zamanda qurasdirmaqla hekayoni movcud realliqlara osaslandirir.
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Marquis vo onun gonc goalini arasindaki miinasibatlori gostormoklo Karter tipik
patriarxal comiyyati ifado edir: kisi aktiv vo hokmran rol oynadigi halda, galini utancaq
Vo passivdir. Onlar arasindaki forq bir godor do yas vo var-dovlstlo olageli olsa da,
Karter goriiniisii 6n plana ¢okir. Marquis patriarxal comiyyatdo hokmran skopik mévqe
nlimayis etdirir: aktiv, digqatli goriiniir. O, arvadi lizarinds tam hokmranliga sahibdir
Vo aralarindaki miinasibat sanki onun arzularini yerino yetirmok li¢iin davam edir.
Onun yaratdig1 goriintiinii skopofilyanin vo hazzin bir formasi kimi ifado etmok olar
Vo bu da sadizm vo fetisizm kimi Sociyyalonir. Bunun oksina olaraq, arvadi arina
moxsus kimi goriinorok, diinyaya baxigsda passiv rol oynayir vo Oziinii orina onu
gormoak istadiyi kimi toqdim edir. Nagili oxuyarkan, arvadini miiayyan goriintiilora
tohrik edon Marquisi fetis, sadist kimi analiz edo bilorik. Sonda sadizm wva
identifikasiyanin iki alternativino baxaq: kor pianogunun qulaq metodu digarlaring
aciqliliq vo digqgatlilik kimi xarakterizo edilir. Giiclii ana obrazi iso 6z qiz1 ilo analiq
telepatiyasini boliisan azad vs aktiv qadin obrazini canlandirir.

Marquisin skopolofiyasi bir ne¢o yolla yaranib ki, bura da kéhno arvadlarinin
tarixgasi, gonc arvadini bozomosi, ona baxmasi vo pornografiyaya olan aludagiliyi
daxildir. Onun skopolofiyasi avvalki arvadlarinin goriiniisiindon yaranib ki, bunu da
biz hekays boyunca izlays bilirik. ©vvalki arvadlarindan biri model, biri iso rassamlar
ticlin ¢1lpaq model kimi foaliyyat bgostorib [65, s.112-113). Bu rollarin hor ikisi Laura
Muvleyin patriarxal comiyyotdo qadinin baglica funksiyasini oldugu Kimi tosvir edib:
sargiloma. Burada hamginin, kisinin baslica funksiyas:1 onun sadistliyidir. Sonradan
onun arvadi tosdiqlomisdi ki, ari onu “gdzal qadinlardan ibarat kolleksiya’sina dovat
edib [65, s.113] vo onunla operada oturanda (qolunun {istiindo) biitiin gozlor onun
tizorinds idi. Arvadini sorgiloyarkon kisi tok ona baxmaqgdan hoazz almir, ham do
basqalariin ona baxisindan hozz alir. Bu yolla kisinin gadinla baglh arzusu fardilik
cevrasindan ¢ixir, bu hom do gadinin basqalarinin géziindo neca dayarlondirildiyini
ifado edir. Mulvey bunu miifassal sokildo bels ifado etmisdi: “qadinlar géstarilmak,
baxilmaq va kisilor tarafindon tamasa edilmoak iigiindiir”.

Marquisin gadin1 fetislosdirmosi ona aldigi ¢oxlu paltarlardan vo zinat

osyalarindan goriiniir. Ona tok bahali paltarlar almir, hom do iki ailo miras1 qoyur: opal
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tiziikk vo yaqut yaxaliq. Paltar1 barado gonc qadin deyir: “sinamin altindan ipak bagla
baglanilan ag dolanbac muslin geyinmisdim vo hami mana baxwrdr” [65, s.114]. Bu
yolla o niimayis olunarkon, oan ¢ox sinasi diqqeti colb edocokdi ki, bu da kisi
fetisizminin tipik niimunoasidir. Zinat ogyalar1 gadin1 daha miirokkab gostorir. Opal
tiziik va yaqut yaxaliq tok ailo ananasindan goalmir, ham da onun soxsiyyatina parastis
yaradir, eloco do, diggeti olino vo boynuna ydnoltmis olur. ilk 6nco opal iiziik
cozbedicidir vo buna géra do onun diggatini ifa etdiyi pianodan yayidirir. Oziiniin do
dediyi kimi: “Pianoda ifa edorkon géziimii tiziiyiimdon ¢okoa bilmirom” [34, s.115].
Uziik tok onu fetislogsdirmir, hom do musiqi istedadindan uzaglasdirir vo diggatini
goriliniisiine yonaltmaya mocbur edir. Belaliklo, arinin arzusu onu vizual obyekts
cevirir vo qadimi 6zii gérmok istadiyi sokildo olmaga tohrik edilir. Orinin gadini
fetislogdirmasi onun gorxusunu gizladir (qadinin miistaqil mathum olmasi qorxusu,
cinsi forglilik gorxusu, hotta axtalanma gorxusu). Bu sonuncu ideya da yaqut yaxaliga
isaro edilir: digor bir ailo yadigari, nonasinin geyindiyi bu yaxaliq Fransa inqilabi
dovriinda onun gelyotindan xilas olmaginin nisanasidir. Bu sey ham do galinin 6liim
hokmiina dolalat edir: ari onun giinah islatdiyini askar edarss, boynunun vurulmasi
homin yaxalig1 geyinmasi ilo eyni vaxta diisor. Fetis osya kimi yaxaligin anlami agirdir.
“Yalan zovq vo fetislogdirilmis motn” adli essesindoki qeyddo Becki Mak Lauglin
bildirir ki, bu fetislo bagli on parlaq olan sey axtalanma {i¢iin onun pradoksal
potensialidir [3, s.106].

Anjela Karter mistika vo demifologizasiyaya vurgun bir yazi¢i idi. Qorb
kanonunun onanovi lislubunu yenidon yazmaga vo kisinin qadinliq haqqindaki geyri-
real diistincalorini alt-iist etmoys koklonmasi onun iislubunda hor zaman segilmis
movqgeya sahib olmasina sorait yaradib. O, arxetipik qizlar1 vo badheybatlori tosvir
edorak, kisi adabiyyatinda 6z hekayalorini danismagdan mahrum olmus gadinlara sas
verir. Bunlar “Sehirli oyuncaq magazasi”da Leda, “Qohromanlar vo cinayotkarlar”
asarindo bibliya personaji Hovva, “Sirkdo gecolor” asarindoki Minyondur. 9dobi
ononado tez-tez yer verilon qadinlar yalniz hadisolora 6z baxiglarii bildirmoklo
cargivolonmir, onlar hom do aktiv sokildo 6z hoyatlarinin axarina tosir edon

qiivvadirlor. Bels ki, tam sokilda torclimeyi-hali tosvir olunan Minyon sadoco 6lmiir,
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oksino, “lives happily ever after” — “abadi xosbaxtliya govusur”. Leda 6ziiniin bir qu
qusu iizarinds qilinclanmasini izlaya bilir vo Havva Tanrini vo Adomi tork edacak
casarati olan vo 6z hakimiyyatini qurdugu post apokaliptik connatda 6liir.

Bir sira feminist tongidgilor diggsti gadin imicinin yaradilmasi vo dagidilmasi
tizorinda comlomis olsalar da, Anjela Karter kimi miialliflor torafindon verilmis satiralti
monalar ikinci mosalo kimi giymatlondirilir. ©gor kimso Karterin gadinliq hagqinda
kisi qaynaqli miflorin analizindoki darin mona ¢alarlarini anlamagq istayirss, onda onun
mistik isaralorlo oynaq davranisina fikir versin. Postmodern brikolajda Karter Avropa
odobiyyatin1 “scrapyard” — “tullanti hissalor yeri” Kimi monalandirir [37, 5.22],
buradan o, parca va tikolor gotiirarok, onlari ifads etdiklori hagigstin insaatgis1 kimi
tagdim edir.

“Qara Venera” qisa hekayalor toplusudur. 1985-ci ilds isiq tlizii goran bu Kitab
“everyday life among the mythic classes” [142] — “mistik ziimralar arasinda giindalik
hayat: ” isiglandirir: Edgar Alan Ponun 6z anasi ilo miinasibati, Pukun “Qizil Herm”lo
cinsi alagoays girmoa cohdi, geco yuxusunun ¢otinliyi vo har isi balta ilo holl etmoys
calisan Lizi Borden. “Qara Venera’nin girisindoki hekayads sair Bodler 6z masuqasi
Janna Duvalin dilindan qopan sozlarlo tasvir olunur vo burada qadinliga dair cox sayda
miflordon daha birini — eqzotik mosugo haqqinda hekaysti Karter xiisusi bir
mamnunlugla danisir. Bir kreol gadini olan Janna Duvalin kékani ¢ox da malum deyil.
Lakin Bodler onunla nadir hallarda arabir olago saxlayir. On dogquzuncu osr kisi
oxucular vo yazigilar ii¢iin Janna Duval ikili monada “forqli” idi: hom gadin, hom do
garadoarili oldugu ti¢iin [110, s. 470]. Qaradorili qadinlar daha ¢ox calbedici, axlagsiz
Vo Xastoliya yoluxmus kimi goriiniirdiilor [110, s.467]. “Les Fleurs du Mal” (Sar
cicoklori) seirindo Bodlerin 6z Qara Venerasinin tosviri XIX osr fransiz
odobiyyatindaki kreol gadinlarinin tosvirindon heg¢ do forgli deyildi. Karter Bodler —
Janna arasindaki miinasibatlori gadinin baxis bucagindan toqdim edorok Bodlerin
goriislarinin ideoloji baximdan yanlis oldugunu siibut etmak ii¢iin ondan bir sira sitatlar
gotirir. Hekayonin ardindan verdiyi qisa sarhdo Bodlerin Duvali tasvir etdiyi bir ne¢o
seiro istinad edir. Onlar Qara Venera halqasinin hissaloridir: “Les Bijoux”, “La

Chevelure”, “Le Serpent qui danse”, “Parfum Exotique”, “Le Chat”, “Je t'adore a
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l'égal de la voiite nocturne” [37, s.23] —“Lal-Covahirat”, “Ziilf”, “Raqs edan ilan”,
“Eqzotik atir”, “Pisik”, “Soni geca Somast kimi sevirom”. Zarif qadinligin basqa
izlayicilari kimi Bodler do, Jannanin goriiniisiine maftundur. Qoxusu, sagi, elastikliyi

b

ilo “le serpent qui danse” [24] — “raQs edan ilan” xatirlatmasi onu hoyacanverici
eqzotik qadin nlimunasing ¢evirir vo bu qadin heg bir fordi cizgiys malik deyildir. Ona
tobii heyvani moxluq kimi baxir. Bodlerin bu gadin eqzotik nesno / varliq Kimi
monalandirmasi onun darisinin rangina vo moansayino goradir. Bodlerdon sitatlar
gatirmoklo Karter bu mistifikasiyasinin elementlarini se¢ib gotiiriir vo onlar1 doyisik
sokilda, forqli bucaq altinda yenidon golomo alir. Karterin noqli Janna Duvalin
perspektivindan, Bodlerin seirindoki payiz tasviri ilo baslayir: “Sad; so sad, those
smoky-rose, smoky-mauve evenings of late Autumn, sad enough to pierce the heart.
The sun departs the sky in winding sheets of gaudy cloud; anguish enters the city, a
sense of the bitterest regret, a nostalgia for things we never knew, anguish of the turn
of the year, the time of impotent yearning, the inconsolable season ” [110] — “Qamlidir;
elo gamlidir Ki, son payizin dumanli-cohray, dumanli-bonédvsayi axsamlarint iirayi
desaCok qadar qamlidir. Giinag samani parlaq buludun kiiloklanan gatlarinda tork edir;
dardlar saharda yena an aci pesmanliq hissi ila Qozisir”.

A.Kartero gora Bodler yaradiciligi 6ziine yalniz kit¢ vo trivialliq tislubunda yer
tapa bilor. Onun xayallar1 siginacaq qurur vo burada o arzuladigi hor seyi bolluq
icarisinds tosavviir edir. Lakin bu sairdon daha uzun miiddst orada yasamis Duvalin
xatiralarina zidd idi: “All there is to eat is green bananas and yams and a brochette of
rubber goat to chew” [110] — “Orada yemali olan ancaq yasil bananlardi”. Nozorda
tutulan bolluq krallig1 qitliq ve monotonlugla xarakterizo edilir. Bitki ortiiyiine zidd
olan istinadlar vasitasilo Karter stercotipi 6z silah1 ilo vurmaga c¢alisir. Bu hissanin
tosirinin bir qismi mifin ifsasina yardim edon giiliinc forqds gizlonir. Burada vo
hekayanin qalan hissasindo do oxucu Bodlerin goriislorini Duvalin diistincalari
vasitasilo xabar alir. Onun dili va jestlori miistomlokagi gasbkarlarinkindan fargli deyil
Vo 0z ¢agdaslari kimi o da Karib adalarini sekulyar connat kimi idealizo edir.

Girig hissadon sonra Karter 6z qadin gohromanin fiziki gériiniisiino koklanir. Yena

do yazig1 Bodlerin “Les Fleurs du Mal” seirindaki motiv va sitatlardan istifads edarak,
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Bodler vo Duvalin baxis yonlarini qarsilasdirir. Goriiniir, Duvalin asas vozifalarindan
biri do 6z sevgilisinin oniinds rogs etmok idi. “Rags edon ilan” asarinds 0, bu rogsin
dogurdugu ekstazdan bohs edirdi. Qadina galdikdo iSo rogs, onun diisiincasinda: “a
series of voluptuous poses one following another ” [37, s.11] — “biri digarinin ardinca
galon sohvani harakatlor maocmusudur”, Bodler iso onun biitiin soxsiyyatini
seksuallagdirir. “Lol-Covahirat”a istinad edorok, Karter rogs edon Duvalin goriiniisiinii
tosvir edir: “He liked her to put on all her bangles and beads when she did her dance,
she dressed up in the set of clanking jewellery he'd given her, paste, nothing she could
sell or she'd have sold it” [37, s.11] — “Roqs edarkon, muncuglar taxmasini va ona
bagislanan cingildayan bazaklarin sasini o ¢ox sevardi”.

Duvalin digar bir cazibs ndqtasi onun atridir. Bu otir Bodleri bir daha ideal mokan
haqqinda xayallar alomina aparir. Duvalin atrini matbox iylari ila alagslondiron Karter
Bodlerin arzularini banal realliq ilo qarsilagdirir. Eyni zamanda Duvalin otri tobiston
movcud olan, onun mahiyyatinin bir hissasi kimi deyil, sonradan qazanilmis bir tasir
Kimi toqdim olunur. “Tobist vo madoniyyat” arasindaki ayriliq sonraki tasvirlorda
yiikksok hoddo gatir. Bu terminlori islotmoklo Karter ziddiyyoti aydinlagdirir, onun
tarixon movcud oldugunu va inkisaf etdirildiyini vurgulayir. Madaniyyat vo tobiat
arasindaki bu forq gender olagalorinin morkoszinds olmaqla galmir, homg¢inin, on
dogquzuncu asr Avropa imperializmi otrafinda toxunulmus ideologiyanin ¢ox boyiik
hissosini formalasdirir. Daha c¢ox feminist kimi sociyyalondirilon koloniyalar,
ohillasdirilmali olan tobists arxalanirdi. Buna gora do Duval ham qadin olaraq, ham da
0z etnik monsubiyyatino gora, tobiot vo madoaniyyst dixotomiyasinin qurbanina
cevrilir. Burada Karter Rolan Bartin [23, s.215] monalandirdigi sokildo mifin
islokliyini gostorir Vo tarixi insanin (qadin = tobiat, qara dori tobist) tamamilo tobii
olmasina haqq qazandirilir. Karter bu problemi aydinliga qovusdurmagq iigiin birbasa
deyil, dolayi yola al atir va mifin elementlori ilo oynamagqla 6z etiraz sasini ucaldir.

Karter osorlorindo ¢ox forgli vo miixtolif rossamlara, yazigilarin asarlorinag,
yaradiciliglarina asaslanir. Biitiin digor Satiralt1 isaralor kimi Maneto olan istinad da
oxucuya, feminizmlo bagli miiayyan badii suratlor toqdim eds vo indiyadok onda

apolitik tosir bagislayan bu tosviro olan miinasibati yenidon nozordon kegirmasini
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sortlondira bilor. Karter bunu etmoklo “mdohtogom” incosanat oasarlorinin gorozli
potensialini qabardaraq, onlarin ideoloji fonunu ifsa eds bilir.

Demifiologizs strategiyalarindan biri do ondan ibaratdir ki, 0, giindslik hayat1 6z
matinlarina gatirir, bununla da sair vo onun muzasini normal insanlar saviyyasina
endirir. Janna Duvalin bu miinasibatlorinin igtisadi torofi haqqinda fikirlari, Bodlerin
vasitosilo yoluxdugu sifilis xastaliyi [37, 5.15] ucbatindan fiziki narahatligi, alkoqol vo
tiitlin miibtolas1 olmasi [37, $.10] sairin alisan sevgi-sahvat hislori ilo qarsilasdirilir.
Karter Duvali mifik obrazdan adi chtiyaclar1 olan qadina gevirir. Biitiin asor boyu
Duval sixintidan iirayi partlayacaq halda tasvir olunur [37, s.11].

Karter homg¢inin, mosaloya daha genis tarixi kontekstdon yanasaraq, Bodleri gadin
individualligini, Fransa imperializmini iso onun tarixini ogurlamig qosbkar kimi
nliimayis etdirir [37, s.17]. Tarixini itirmis biri kimi iso Bodler ona “tobiot” olaraq,
miiraciot edir. Karter Duvala yalniz ona moaxsus individual insan cizgilorini qaytarmur,
homg¢inin, onun torciimeyi-halini tamamlayir, onun sairdon avvalki vo sonraki hoyatini
yenidan qurur va belsliklo, Duvalin eqzotik vasitodon daha artiq oldugunu 6na ¢oakir
(tarixi Janna Duval Bodlerdon avval vofat edir).

Bodlerlo tanis olmamisdan ovvol, Duval yolunu “Moéhkom Yumruglar
Moktabi”ndon salmali olur [37, s. 12]. Lakin 6z hayatin1 tomin edo bilocayi ictimai
movqeya sahib olmasi miimkiin olmur. Belalikla, onun “saxlanilan qadin” [37, s. 20]
Kimi hoyat1 6z istoyi ilo se¢diyi yol — iqtisadi g¢atinliklorin gotirdiyi mocburiyyot
yoludur. Buna gora do emosional isinigsma sairlo alagasinds yalniz sothidir [37, s.13].
Bodlerin seirlorinin boazilorindo gadinin onun seirlorini anlamadigindan onu dolay1
yolla ittiham etmasi sadaca basa diisiilandi.

Karterin versiyasinda Duval sairin Oliimiindon sonra 6z hoyatin1 qurur.
Toarciimeyi-halda onun gardasinin [125, s. 403] mévcudlugunu geyd edirlor. Bu asarda
Duval onunla Martiniks gayidir. Bodlerin alyazmalarini satmaqla xeyli galir alda edan
Duval 6ziino sakit vo tohliikasiz hoyat tomin edos bilir. Osor Bodlerin goziindo Janna
Duvalin moahvi ila baslasa da, bu gadinin adi insan kimi insas1 ilo basa catir. “Qara
Venera”da Karter yalmiz ekzotizm vo qadinligin insasi isini gormiir, o homginin,

metapoetik saviyyays dogru iraliloyarok, odabi yaradiciligda gadin va kisinin rolunu
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sorgulayir. Duval muza stereotipino geybin elgisi kimi yalniz qismon uygunlagmisdi.
Bodleros gors o, ruhani varligin oksi idi — ona gora Duval heyvandan bir az forglonirdi.
Qadin muza mifi, fikirlori Bodler torafindon ciddiys alinmayan, tokco Duvala aid fordi
bir problemdon ibarat deyil, homginin, gadini adobi yaradiciligdan uzaqlasdirmaga
xidmat edir. Nahayat, Duval 6z sevgilisinin seirlorino heyranliq duymaq bir yana,
ondan uzaqlasmaga baglayir [37, s. 18].

Qadin nitgsizliyi gadinin tobisti vo ya taleyi deyil, bu onun tizarino yapisdirilmis
etiketdir. Karter vaziyyati sairin 6z xoyallarina miiraciat edarak tasvir edir va Duvalin
yaradici olmasmin miimkiinsiizliiyiinii bunda goriir. “L'Albatros” seirindo o, 0z
durumunu gagay1 ilo miigayisa edir. Baxmayaraq ki, bu qus havada yolu tapmaqda
mahir ustadir, tutuldugunda carasizca sakit galir.

Kartera gora Duval daha xosbaxt biri kimi, hatta yaradici rossam ola bilardi, agar
Bodler daha ziyali hoyat torzi siirsoydi. Sair vo pinqvin arasindaki miiqayiso Bodlerin
Xoyal diinyasinda canlandirdigi heyvan soklinds risxonddir, bunu daha avvallor Duval
da geyri-adekvat oldugunu bildirmisdi. Karter homg¢inin, Janna Duval bir incosonat
niimunasi yaratmis olsaydi, Bodleri indi onun 6ziinii qoydugu statusa he¢ bir zaman
qaldirmayacagina da isara edir. Beloaliklo, gadin adabiyyati kisi galomina hom cavab
vermis, hom do qisas almus olur. Bu hekayado Karter onun boyiik vo susdurulmus
bacisinin yerini alir.

Hekayonin sonuna dogru, Janna Duval evino gayidir: “Her voyage back was
interrupted by no albatrosses” [37, $.23] — “Onun geri doniisiino he¢ bir gagayr mane
ola bilmadi”. Onu insanliq keyfiyyatlorindon mohrum edan yaradiciliq niimunasinin
artiq onun {izarinds he¢ bir tosiri qgalmamisdi. Muza adi basor 6vladina ¢evrilmisdi.
Bodlerin adobi yaradiciliginin da miisbat torofi vardi, ona gora ki, bu Duvala maddi
yasamini tomin etmisdi. Lakin onun irsi Karterin satirik giiliistindon can qurtara bilmir,
hekayanin son climlasi da elo buna siibutdur: “Until at last, in extreme old age, she
succumbs to the ache in her bones and a cortéege of grieving girls taking her to the
churchyard, she will continue to dispense, to the most privileged of the colonial
administration, at a not excessive price, the veritable, the authentic, the true

Baudelairean syphilis” [37, s.23] — “Nohayat, haddindan artiq qocaliq dévriinda, o,
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stimiiklorindaki agrilarla vo Qam-qiissayo batmis halda qizlarin kortejinda Kilsaya
gedir. O, miistomlaka idarasinin an iistiin olanina, ¢ox da yiiksak olmayan qiymota, asl
Bodler sifilisini yaymaga davam edaCak”. Sifilisi onun irsinin bir hissasi kimi tosvir
edon Karter bunu Bodlerin yaradiciligi ila eyni saviyyado tutur. Onun galomi Duvalin
soxsiyyatini susdurdugu kimi, yoluxdurdugu xastalik do onun fiziki mévcudlugunu
mohv edir. Belaliklo, muza mifi darmadagin edildi: agor muza insani xiisusiyyatlorinoe
malik deyilsa, onda Duval ondan daha asagi soviyyadadir, ¢iinki o, veneroloji
xastalikdan aziyyat ¢akir. Bu hissa hamg¢inin, Duvala imkan verir ki, 0, gisas¢1 kimi
goriinsiin; ¢linki 0, 6z ndvbasindo, gosbkarlarin saglamligin1 mohv edacokdi.

“Qara Venera’da Karter on dogquzuncu asr gadin imicinin iki aspektini tonozziilo
ugradir: avvalca, o kisinin ekzotik qadinin heg bir saxsiyyato sahib deyil diisiincalorini
sorguya cokir. Ikinci, o metapoetik soviyyoys dogru horokot edir. “Qara Venera”
homg¢inin, kisiyontimlii odobiyyat tarixinin yenidon yazilmasidir. Karterin Janna
Duval1 subyektlikdon obyektliys dogru yiiksalir va artiqg muza olmaga mahkum deyil.
Bodlerlo miinasibatlorini Duvalin noqteyi-nazorindan dillondirmoklo Karter ona 6z

sosini geri qaytarir. Eyni zamanda, o, Bodlero tonqidi yanasir.

2.2. Anjela Karterin ananavi folklor siijetlorinds feminizmin inikasi

Anjela Karterin badii yaradiciliq diinyasi ofsanovi, vahimali moxluglar: gadin
canavarlar, qus gadinlar, transvestit kraligalarla ohato olunub. Bu mifik fiqurlarin
miirokkab tabiati, oksaron, onun bir ¢ox roman va qisa hekayalorinin mona calarina
dontisiir. Bu ciir miirokkab tasvirlarin harakotini daha yaxindan miisahido etmak iigiin
“Yeni Hovvanin ehtirasi” aSarindoki miirokkob soxsiyystlordon iki obraz iizorinds
dayanacagiq: Hovva (Evelin) vo Tristessa. Xiisusils, bildirmak istordik ki, grotesk
anlayisi, Karterin matnindo doyison doyarlor vasitasilo ikicinsli badon formasini barpa
edir ki, bunu da asarin gedisatinda géormok miimkiindiir. Qroteskin bu sokilds istifadasi,
homg¢inin, asorda gender normalarinin parodiyasi haqqinda moalumat verir. Osardoki
fiqurlar1 qrotesk olaraq diistindiikda, oxucu terminin, Baxtinin do dediyi kimi, iki forgli
formasini kosf eda bilor vo miivafiq doyarlor, adston, terminin 6zii ilo alagalondirilir.
Ona gora grotesklordon birini miisbat, digorini monfi olaraq, tanimlamaq miimkiindiir.
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Qrotesk realizmino verilon toriflordon biri do Baxtinin “Qarqantua vo Pantaqruel”
asarinin tohlilinds {izo ¢ixir vo transqressiv bodoni tosvir edon bir sira sokilloro
osaslanir. Orada bodon funksiyalarini yerino yetiron, 6lim vo dogum arasindaki
qarsiliglh alagalari ohato edon asagi tobagonin oldugu deyilir. Qrotesk badani agiq,
qabariq, ifraz edon, doniison badon: “In grotesque realism... the bodily element is
deeply positive” [22, $.19] — “QOrotesk realizmindoa... badonsal element olduqgca
miisbatdir”. Maddi badon “son” vo “utopik” kimi gostarilir. Baxtin analyisin ikinci
Monasini agaraq, onu “post-Romantik” adlandirir. Bu qroteskin modern maonasina
uygundur, ¢linki o yadliq, diismongilik vo goddarliq kimi tasvirlori oks etdirir. Bu
formaya imtina vo itastsizliklo chtiva olundugundan monfi doyari aid etmok
miimkiidiir. Onun sada dilds istifadasi aciq sokilds algaldicidir.

Hor iki qrotesk formasi asas obrazlarin badanlarina hokk olunub. Karterin roman
gohromani erkok Evelin olaraq baslayir, amma fiziki vo aqli olaraq qadina - Hovvaya
cevrilir. Byula tayfasinin qadinlari torafindon sohrada asir alindiqda, Evelin 6ziinii tanri
olaraq tasvir edan ilaha “ana” ilo goriise aparilir. Onun badani asirin gériintii dairasini
doldururdu: “She was so big she seemed, almost, to fill the round, red-painted, over-
heated, red-lit cell ” [45, s. 63] — “O ela boyiik idi ki, sanki dairavi, girmizi rangli, ¢cox

»

qizdwrilmis alovlu hiicroni doldururdu”. Evelinin tosvirino goro onun qollart “like
girders” — “tir kimi” idi vo imagines “the sun in her mouth” —“agzinda giinas”
tutmusdu [45, s. 64]. Artemidaya olundugu kimi, ana talab etdi ki, davamg¢ilarinin har
biri bir dosiinii qurban etsin vo “flung a patchwork quilt stitched from her daughters'
breasts over the cathedral of her interior” [45, s. 60] — “qizlarinin doslarindan
yamanmugs yorgani kilsanin iizarindan atdr”. Bununla, o, bol mohsuldarlig1 géstormaya
calisirdi. Burada biz Rablesayagi qroteskin bozi aspektlorini gora bilorik — badansal
formaya sisirdilmis, al¢atmazliq daha da mohsuldarliq simvolu va asag1 tobago tizarinag
fikrin yonlandirilmasi. Bu daha ¢ox Hovvanin batninin sonraki insasinin vo Byulanin
yumurtaliglarinin sohra tobagosinin altina yerlagdirilmasi tasvirlorindo vurgulanir.

Tosvir siibhosiz ki, yamorsuz 6tiismiir: “Her nipples leaped about like the bobbles on

the fringe of an old-fashioned, red plush curtain” [45, s.64] — “Onun sinasi kohna
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dobli, qurmizi, dabdaboali pardonin sacaqglart kimi atilirdi” vo burada karnavalistik
giiliislo ifrat1 tagdim etmosi, Rablesayagi shvalin 6nomli cahati ils iist-iisto diisiir.
Karter ananin ciissosindon patriarxal tosvirli qadin badoni anlayisini dagitmaq
liciin istifado edir. Ananin tosviri hekayani nagl edon Evelinin erkok hissiyatindan
stiziilorok sozlors tokiiliir vo fiziki sisirtma, ifrat vo tohriflo tipik ana obrazina parodiya
edir. Evelin anaya badheybat kimi yanagir: “the bull-like pillar of her neck,... false
beard of crisp, black curls, ” and the obvious result of the program of grafting fill him
with “squeamish horror” [45, s. 59] — “6kiizvari boyun, saxta saqgal va gara
buruglar”. Déskasma moarasimi onu “iyrondirir vo qorxuya salir”. Karter romant
kontekstindo bu miinasibat 6nomlidir, ¢linki Evelin erkok olaraq, sisirdilmis disi
bodanino miinasibat gdstorir. Ananin badani burada basqa bir moana kasb edoan grotesk
Kimi asas markozi obraz hesab oluna bilar. Evelinin onun badanini hayat baxs edon
deyil, ¢irkin olaraq, tosviri tezliklo onun 6z yeni badonins kogiiriiliir. Evelin axtalanir
Vo sonra iki ay orzindo plastik omaliyyat noticasindo bioloji qadina gevrilir.
Tamamlandiqda iso yeni Hovva 6ziiniin do “as mythic and monstrous as Mother
herself” [45, s. 83] — “ana kimi mistik va vahimali” oldugunu anlayir. Bu, Meri
Russonun Baxtinin badonsal qrotesks verdiyi monani tongid etmasini agiqca niimayis
etdirir. Russo qgeyd edir ki, o, “fails to acknowledge or incorporate the social relations
of gender in his semiotic model of the body politic, and thus his notion of the Female
Grotesque remains... repressed and undeveloped ” [139, s. 219] — “6ziiniin siyasi badan
semiotik modelinda cinsin ictimai alagalarini gabul etmakda va ya nazora almaqda
miivaffaq olmur. Bununla, onun disi qroteski tiran va gerida galmis olaraq qalir”.
Onun montigina gora qadin badoni artiq ictimai alagalor daxilinds yerindon olmus vo
marqinallasdirilmisdir, ¢iinki badon ya nizamlayici normalara uygunlasmali, ya da
basqa olaraq, uzaqlasdirilmalidir. Bu sababdan, disi olan badon vo grotesk ikigat
qovuldugu yerdan barpa edilmalidir. Qroteskin post-romantik torifi, tosvir olunmus
basqaliq, tocridolunma, marqinallasdirilmis diizoansizlik tacriibasi, Karterin
romanindaki anilan fiziki miixtalifliklo saslosir.Bu forq, Havvanin va onun torof
miiqabili Tritessanin ¢oxsaxali tobistindon asilidir — har ikisi hermafrodit

(ikicinsiyyatli) soxsiyyato cevrilir. Evelinin galocoyi haqqinda ipucunu yazar osorin
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avvalinds, 0, kimyagar gonsusunun evinin damini qarigdiranda verir: “There was a
seventeeth century print, tinted by hand, of a hermaphrodite carrying a golden egg that
exercised a curious fascination upon me” [45, . 13] — “Orada 17-Ci aSra aid ¢ap VaraQi
vardi, allo ¢akilmis, qizil yumurta dasiyan hermafroditin tasviri manda Qariba
Maftunluq dogurdu”. Osl ikicinsli badon torofindon duyulan zoriflik vo Ilotafat,
Tritessanin hermafrodit tobioti qoddarcasina ifsa olunduqda, nifrat vo rigxond ilo ifado
olunur. Tonhalig1 6ziins dost etmis kino ulduzunun cazibasi diinyaca moashurdur vo 0,
0z disiliyinin insas1 ilo masguldur. Onun zarif goriiniisii vo libas altindaki kisi badani
askarlandiqda, disiliyi sorgulanmaga baslanir. Tristessani1 osir alanlar onun ikili
tobiotini askarladigda, ona olmazin isgoncalar verir, onunla grotesk kimi davranirlar:
“They made ropes from twisted strips of his own neglige and tied him by his wrists
from a steel beam, so there he dangled, naked, revealed ” [45, s. 129] — “Onlar onun
uzun gecaliyindan kandirlar diizaldib, bilaklarini polad diraklara baglamisdilar, orada
onu basiasagi asir va ya asagiya dogru atirdilar”. Tritessanin agilmig badoninin tosviri
gostorir ki, grotesk tamamilo manfi olaraq goriiliir. Bu ikicinsli, 6z asir alanlarina qarsi
“cilgindir”, risxond va nifratin he¢ bir formasini niimayis etdirmir. Hovva 6ziinii
qurbanina qars1 novaziskar gostordikdo, ona garst da eyni vohsi davranislari
tokrarlayirlar.

Qrotesk bodonin bu ciir tohlili algalmani tocriiba etmis Evelin (Hovva) va
Tritessanin badanlori {izarindon oxunduqda da 6z tosdiqini tapir. Kristevanin algalma
kateqoriyasi, yadlagmanin baslangicini subyektin badonina vo birinin digarindon
amalagalmoa va ya digarina ¢evrilmo anina yerlogdirir. Bu, Evelinin ananin goziindo
itastsizliyi ilo uzlasir. Kristevanin algalmaya verdiyi torifdo onun travmatik effektlorini
tamamilo anlamaq miimkiindiir: bu “what disturbs identity, system, order. What does
not respect borders, positions, rules. The inbetween, the ambiguous, the composite ”
[95, s.4] — “soxsiyyati, sistemi, nizami yerindan edan bir seydir. Elo bir sey ki,
sarhadlara, vazifalara, gaydalara hérmat etmir. Ikisinin arasinda, ikibasl, miirakkab .
Karterin romaninda algalma tocriibasi hor fordin ictimaiyystin cinsiyyst {izorins
qoydugu sarhadlari kegmoaya ¢alisdiginda peyda olur. Biz goriiriik ki, Evelin 6z badoni

bioloji transformasiyaya moruz qaldiginda dohsot igarisinds buna miinasibot bildirir,
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0z badon formasi buna nifrat hissi dogurur. Onun bioloji qadina ¢evrilma prosesi basa
catdiqda, nifrat hissi ananinki ilo birbasa miiqayisa olunaraq, sesli sokilds ifads olunur:
“l would wince a little at such gross modulation of a flesh that had once been the...
twin of my new flesh” [45, s. 77] — “Mon belo cismin bu ciir tam modulyasiyasina
moaattal gal:ram, bir zamanlar bu badan avvalki manla akiz idi”. Badon hiidudlarinin
yenidan toskili ilo Evelin 6ziino cavab verarok, Frankisteynin eybacar badheybatina
bonzar birindan yeni bu formaya dondiiyiinii demok istayir.

Oxsar bir transqressivya Tristessanin paltarinin ¢ixarilmast sohnosinda oks
olunub. Bu, monadaki vacib doyisikliya isaro edorok, onun cinsi statusunun
goddarcasina yenidon baxilmasina moacbur edildiyini gostarir. Onun gizli cinsiyyat
orqaninin varligini etiraf etmoyoa moacbur edilmasila, Tirstessa soxsiyyatinda doyisiklik
yasayir vo “wailing [which] echoed round the gallery of glass” [45, s.128] —
“aglamas: siigoli qalereya boyu aks-sada verdi”. Har iki obraz 6z formasiyalarini etiraf
etmoaya macbur edilir va siiurlu sakilds bas veran doyismo aninda onlar hamginin, 6z
bodonlarinin algalmasinda istirak edirlor. Tristessanin siiso evinin qotik iislubu, dziinii
kosf vo barpani vurgulayan badonsal tosvirlorlo ohato olunub. Tristessanin mumdan
hazirlanmis mavzoleyi “Oliimsiizlor zali” xiisusi dobli fiqurlar Tristessanin
hiicumgular torofindon parga-tikoyos boliiniir vo qorar verilir ki, Hovva vo Tristessa
arasinda qondarma toy bas tutmalidir. Bu zaman onlar dord biryana sopalonmis
parcalari toplayib “sonlik™ sahidlori diizoldirlar.

Bu sokilli pazl metaforu bizi miiasir vo ya post-romantik qrotesk anlayisinin
moarkoazina gotirir. Bu qarisiq tosvirdo holl olunmamis bir seyin goriiniisii var vo
izlayicini tohrik edir ki, agiq farglori birlosdirmays calissin. Basqasinin risxond va
obyektlosdirilmasils insanlar 6zlarini normal olduglarina, digarlarini isa geyri-normal
olduqglarina inandirmaga cahd edirlor. Misel Fuko 19-cu oasr fransiz hermafroditi
memuarlarina girisdo gostarir Ki, orta asrlordon ta sonuncu asra godar, cinsi statusu
stibho altina alinan hor kosdon dmiirliik bir cinsi kimlik se¢masi talob olunurdu vo bu
adaton,hansi cinsin homin badon {igiin uygun olmasini desifro etmok hokimin vozifasi
idi. Vo indi, 20-ci asrds yalniz bir cins fikrinin haqigot qobul edilmasi halo da galir.

Holo do homoseksualligin vo ya cinsi doyismoyin boyiik oksoriyyat torafindon
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yanlishigina inanilir. Fuko deyir ki, “a manner of acting that is not adequate to reality
and, further, that "sexual irregularity is seen as belonging more or less to the realm of
chimera” [67, $.10)] — “realliga adekvat olmayan davranis manerasi” vo daha sonra
“cinsi ganunauygunsuzluq od piiskiiron mifik varliq — Ximeranin diinyasina aid bir sey
kimi goriinir”.

Goriindiiyii kimi, qarisiq formali xayali mifik moxluq Ximeranin tosviri Karter
romaninin ana xattini tagkil edir. Onun yaradiciligindaki fantastik {insiir, oksar hallarda
nagl edonin sasinin banal tonuyla sorh olunur vo bu magik realizm iislubuna xasdir. Ik
onco geyri-adi goriino bilon istonilon ssenari va ya soxsdan, Hovvanin, Tritessanin,
ananin cisimlari daxil olmagla, matnds qorxunc deyil, haqiqi aberrasiyalar olaraq bahs
edilir. Romanin asas gohramani kasf yolunda sayahats ¢ixir va 6z badanini oxumagla
cinsi identikliyin biitiin fargliliklarina qucaq agir; onlardan bazilari bir zamanlar ona
yad idi — on ¢ox da disiliklo alagodoar olanlar. Evelin daha sonra 6z niyyati iizra Soyahota
cixir: “Mon sahraya gedordim, o genis 6lkonin tirayina. O Sahraya ki, onlar ona
arxalarint ¢eviriblor, qorxublar ki, onlara 6z bosluglarini xatirladar. Sahra, susuz
torpaq, orada ximeralarin ximerasini tapardim, orada, o qum danizinda,diinyanin
insan ayagi daymomis hissasinin ag qayaliglar: arasinda. Diistindiim ki, man oziim
orada an alcatmaz Ximerani tapa bilordim”.

Biz 2sas gohromanin vo onun torof miigabilinin badonlorini sorh edarkan,
groteskin ¢ox monasimin oldugunu goririk. Tok olarkon, Hovva vo Tritessa
qucaqlasanda, Hovva “we had made the great Platonic hermaphrodite together” [45,
s.148] — “biz Platonik birlikdo> hermafrodit amoalo gatirdik” deys, bundan agah
oldugunu bildirir. Platona goro hermafrodit osl insan formasidir, sonradan ikiyo
boliiniib, bununla iki cinsi vo insanin 6z asl yari ila birlogsma istayini izah edir. “Yeni
Hovvanin ehtirasi” asarinds, hermafrodit subyekto miinasibat bozon conubi amerikali
yazar Karson Mak Kullerin yazilarindaki qrotesklo qarsilagdirilir vo oxsar gobul
edilirdi. Lakin Mak Kullerin asorlorindo groteskdan, camiyyat tarafindan
marqinallasdirilmis va dali adlandirilanlarin hayatlarini arasdirmagq tigiin istifads edilir.
Rableys qayitsaq, Baxtinin Rablenin oaSarlorinds rast goldiyi karnavalin boadonsal

groteski vo 6zgologmonin miiasir vaziyyatini oks etdiron post-romantik yondomsiz
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bodanli grotesk arasinda maraqli bir slagoni iizo ¢ixarmis olariq. Qroteskin bu iki
miimkiin formasi Rablenin “Qargantua vo Pantaqruel” asorindo markazi obraz ils
uzlasir. Ciinki burada, Qarqantuanin geyindiyi slyapanin iizorindoki emblemin
tosvirinda:  “Qurx funtdan agwr golon qizil kiilgonin arxasinda oldugca ona yarasan
emalll fiqur vardi. Orada bir- birina baxan ikibasli, dord al-ayaqli kisi badoni, bir ciit
uzunqulagq, kisi va gadn cinsiyyat orqanlarimin birlasmasi tosvir olunmusdu. Platonun
“Simpozium ” asarina asasan bu, oz mistik soyunda insan tabiatina vurgu idi”.

Bas onda, biz manfi qroteskin emblemini taxmuis, miisbat qrotesk tasvirindan na
anlamaliyiq? Onlarin har ikisi rosmi madoaniyystdon uzaqdir. Lakin birinci xosbaxt,
¢1lgin, azaddir. Bizim rigxond monasi verdiyimiz miiasir donom qroteski, miivaffaqiy-
yatsizliyi, qadagani vo anormalligi tosdiq vo toronniim edir. Qargantua qrotesk simvolu
kimi hermafroditi miidafio etdikdo, biitiin basariyyatin bir zamanlar bu formada
oldugu, mohz eyni koklari paylasdigimiz faktin1 geyd edir. Miiasir dovrde hermafrodit
bodonin yad bir linsiir kimi rodd edilmasi fakti siibut edir ki, bu vaziyyat elmi bir fakta
miinasibatlo deyil, vizual uygunsuzluga garsi olan ictimai tozyiglora gérs inkar edilir.
Bu ciir inkar ximera xiisusiyyatlorino malik, niimayis etdiron istonilon badona qarsi
totbiq olunur.

Burada 6nomli olan yeni Hovvanin 6z dayisilmis badani ilo barismasidir. Yeni
Hovvanin badoani ana torofindon elo dizayn olunmusdu ki, ictimai normalara uygun
miitkommoal disilik idealin1 aks etdirsin. Hovvanin iss normalligin goriiniisii olan bu
doyisim prosesina qrotesk kimi miinasibat basladiyi aydin olur. O, unuda bilmir ki,
indiki badoni “istehsal olunub”: “Moan atilmis lesdon diinyaya galmisdim, hiylagar
darialti vasitasila yenidon doguldum, ... Monim gdy¢ak simam buddaxili agrili daridan
tikilib toskil olundu”. Tristessanin {iziino baxanda Hovva xatirlayir ki, onlar
“mysteriously twinned by /[their] synthetic life” [45, 5.125] — “sintetik hayat torafindan
gizlica akizlasdiriliblor”.

Oz bodan goriiniisii haqqinda diisiincolori asaraq, oldugu vaziyyet barads inadkar
hislarin 6hdasindan galorok, Hovva 6z ximerik tobioti sorofino ziyafotds istirak edir vo
siiso evin dagidilmasindan sonra Tristessa il birlasir. Iki hermafrodit bodon arasindaki

cinsi alago an1 bazilari tarafindon Gnomsanmoyos vo barpa edilmis birliyin heteroseksual
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fantaziyasi kimi goriils bilor. Lakin badonin vo onun gender hiidudlarinin pozulmasini
geyd etmasi manco, bu tosvirin miisbat anlasilmasini dastoklomayi nozoards tuturdu.

Ximeralarin, hermafrditlorin miimkiinliik sahasinds mansanin moanbayi vo hozz
alma sahosi olaraq yerlosdirilmasi, bu iki badan tlizorindon yazilir. Karter ¢ox ustaligla
osordo ximerik formali badonlori 6n plana ¢okir. Oziiniin groteskdon istifadasinda
Karter homin obrazlari, ana vo Zero parodiya edir. Bunlar gender {izorinds ananovi
perspektivlara va onlarin sarhadlarina meydan oxuyarkan, gender identikliyinin insas1
tizarina miyop baxis sargilayirlar. Havva va Tristessa qucaqglasanda biitiin sarhadlarin
miivoqgati yox oldugu tok bodon yaranir. Baxtinin miisbot groteskinoe misal olaraq, bu
tosviri oxusag, orada birinin 6liimii, digarinin dogumu bir badanda goriila bilar: “two
bodies in one, the budding and the division of the cell” [22, . 52] — “birind> iki badan,
hiiceyranin yayimast va boliinmasi”. Hovva 0ziiniin yeni big¢ilmis identikliyino
Oyrasmays baslayada, Tristessa 6z hoyatinin son saatlarini yasayir, onlar identikliyin
baglanis zirvasini paylasir vo bununla, ofsanovi, mifik varligin formasini birlikda
yaradirlar.

Patriarxal, dualistik madaniyyatlards kisi 6ziinii siibut etmoak, {izo ¢ixarmaq tigiin
qadina ehtiyac duyur. Qadin olmadan, kisi, “onomli”, “iistlin tutulan vo “zoruri” hesab
edilo bilmaz. Naticads, agar qadin 6ziinii kisi strukturdan kenarda miiayyan etmoya
calisarsa, 0z soxsi identifikasiyasi iiglin yeni asas tapmalidir. Birlikdo fargli olmaq,
artiq basqa olmaq demokdir. Anjela Karter bunu, 6ziinii agiqlama vasitosi olaraq
togdim edir. “Agilhh usaqlar’da oxsar okiz olmaq, qadin obrazin 6z “simasini”
gizlodorak, patriarxal strukturun onu torifloma osarstindon uzaqlasdirmagin osas
tistillarindan biridir. Nora vo Dora Canslar 6z banzarsizliklorindon agah idilar. Eyni
zamanda soxsi Vo fordi oxsarliglarindan kiitlani va xarici soxsiyyatlori ¢asdirmaq tigiin
hadisalari miiayyan somtos yonaldirdilor. Onlar diinya goriisii giic olaraq, taniyir va
anlayirdilar ki, no godor molumathidirlarsa, o qodor idarsetmoa giiciino sahib ola
bilocoklor; onlarmn banzoarliklori giicloridir. Oz forgliliklorini basqalaridan gizlodorok,
hadisolori idaro etmok va togabbiiskar1 olmaq ticiin giico yiyalonirlor. Karter daha sonra
asas gadin obrazlarimi standart rollardan va onlarla alagali stereotiplordon — xiisusilo,

evlilik vo analigla bagh uzaqlasdiraraq, qadina verdiyi torifi doyisir. Karter iisulu
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qadinin patriarxal struktur daxilinde izahina baxdiqda, postmodern diinyadaki
alamatlondirmo vasitalorinin bir ¢oxu kimi identikliyin do getdikco 6nomsiz hal aldig:
aydin olur. Karter gadina verilon goliblosmis torifi alt-list edoarok, qadinin 6ziinii
tapacagi vo 6zii-0ziinii torifloyacoyi boslugu genislondirir. Karter bagqaliq anlayisindan
kifayat qodor istifado etmoakls, kisi cinsiyyat orqaninin ilk vo asas gostarici kimi gabul
olundugunu yanlis diisiinco kimi vurgulamagq istoyir.

Jak Derridanin “Qrammotologiyadan” osorindo geyd etdiyino inansaq, ‘“the
signifying process is composed of an infinite chain of signifiers and there is no ultimate
or originary signifier, then there can be no privileged signifier” [58, 5.234] — “agar
isara prosesi, gostaricilarin sonsuz zancirindan tagkil olunsa, o zaman ilk va son alamat
yoxdur, belalikla, idistiin olan alamat do mdovcud deyil”, ¢iinki saxsiyyat Ozii isara
prosesidir. Ustiin olan vo ya ilkin identiklik diisiincosi Karterin basqaliq anlayismi
sisirtmasi ilo yanlig anlagilmaya moruz qalir. Nora vo Dora gadin olduglari tigiin fargli
ilklordir. Karter bagganin bu mévqgeyindon, 6ziiniin erkoyin gostarici olan digars garsi
hiicumunu bagsladir; kisi Oziiniin xarici torifini yaratmaga mohkum edilir. Oz
gohromanini baggasinin yerino qoymagqla Karter agiq sokildo ona olan ehtiyaca rigxond
edir. Bu ehtiyac erkoyin téromays olan gizli istayidir. O, gostarir Ki, forglilik téromanin
olamoti deyil, tdromanin ¢atismazhigidir. Isaraedici vo toyinedici proses ilkin va forgli
kimi gostarilonds, prosesi mohdudlasdirmaq miimkiin olmur.

O, bu gatismazlig “Agilli usaqlar”da ilkin olaraq dogma ata, bozi hallarda, ananin
olmamasi ilo diqgots gatdirir. Nora vo Dora 6z asl atalar1 Melgiyor Hazard torafindon
gobul edimloyib, oksino, okiz gardasi, Pereqrinin qizlar1 olduglari onlara deyilib.
Pereqrin isa qizlarin hoyatinda varligindan daha ¢ox yoxlugu ilo yadda qalir. Nora vo
Doranin 8gey bacilari, imogen vo Saskian1 Melgiyor 6z qzlar1 olduglarini iddia etso
do, onlar Pereqrinin dogma Ovladlaridir. Karterin bu iki niimuna ilo ananavi
identifikasiya vasitolori — ata adi vo atanin soxsiyyati logv etmasi, aSarin baslica
moqsadlarindan birina gatmaga, soxsiyyatin an dagig vo yekun anlayisini sorgulamaga
yol agir. Ogor asl atalar bolli deyilso, onda patriarxiya neco mévcud ola bilor? Aydin

patriarxal soy olmadiqca, patriarxal imtiyaz da ola bilmoz.
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Karter Nora vo Dorani anonavi ata soxsiyyatinin bagindan uzaqlasdirdig: tigiin
identifikasiya vasitolorini basqa bir yero Yyerlogsdirmoali idi; onlarin soxsiyyatini no
0zlaring, no da basqasina deyil, bir-birlarina yerlosdirmoyi segir. Bu o demok deyil ki,
onlar arasinda he¢ bir banzarsizlik mévcud deyil, alboatto onlar da miioyyan godor
forglonirlor. Onlar forgli aotirlori sevir vo saglarina da forgli lentlor baglayirdilar,
bununla bagqalarinin onlar1 taniya bilmasi {li¢iin asas nazarati ollorindo saxlayirdilar.
Bu qabiliyyatlorindon xobardar olsalar da, bundan ilk istifadoni Dora edir. O, cinsi
aktiv vo rahat olan Noradan bir kisi ilo yatmaq {i¢iin onun yerina ke¢masini xahis edir:
“Mon badanimda yad bir atir hiss etdim vao sahvat mani biiriidii. Onlar mani Nora
cagwrdigda anladim ki, man oglanlart 6pa, son ahval-ruhiyya ilo qucaglaya bilarom,
ciinki biitiin bunlar tabii idi. Mana galdikda isa... Indi man Nora idim — kisilorla bagl
he¢ nadan ¢akinmayan biri”. Dora otir vurmagla bacisina donmiisdii. Bu sado doniislo
Dora vo Nora 6z soxsiyyatlorini rahatca doyisdira bilirlor. Lakin bu yalniz onlara
molum idi, soxsiyyatin totbiq olundugunu ictimai perspektivdon qaldirmisdilar. Oz
golocaklarinin idarasinin soxsiyyatlorinin idarasinoe bagli oldugunu anladiqda, onlar
eyni fiziki goriiniisii saxlamaq qorarina golirlor: “Nora often talked wistfully about go-
ing blonde. She felt the future lay with blondes. Should we? Shouldn't we? One thing
was certain — she couldn't do it unilaterally. On our own, you wouldn't look twice. But,
put us together...” [47, s.77] — “Nora tez-tez porisan halda sarisina ¢evrilmak haqda
danmisirdr. Ona elo Qalirdi Ki, galacak sarisinlarindir. Etmoaliyik? Yoxsa yox? Bir sey
malum idi — 0, bunu ozbasina edo bilmirdi. Ayriliqgda iki dofa baxmazdin, bizi eyni

)

sanardin...”. Soxsiyyatlori onlarin omtoasi idi vo onlar bunu neco bazara
¢ixaracaqlarini dyronmisdilar. Foqli cahatlorini bir-birindan gizlotmalori anomaliya idi,
onlarin 6zlarina maxsus basqaligi ¢ol diinyaya garanliq idi.

Nora vo Dora Lakeniyan giizgii moarhalasini doyismoyin yolunu tapmusdilar.
Lakana goro, giizgli marhoalasi yanlisdir, ¢linki soxsiyyat gilizgiido yaradilir, fardin
6ziindoa deyil. Lakin biri digarinin giizgiisiinds oldugu ii¢iin “We never saw what other
people saw. | would look at Nora, faithful as my looking glass ” [47, s. 95] — “Biz he¢

vaxt basqa insanlarin gérdiiklorini gérmadik. Man Noraya 6z somimi giizgiim kimi

baxa bilordim” va har ikisi aktiv sokilda 6z akslarini saxlamaqda va onu idars etmokda
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istirak edir. Onlar glizgiidoki sokli idaro edo bilirdilor. Digor Qadinin “Spekulum”
asorinds Lyus Irigaray dominant moadaniyyotdaki bir tendensiyani izahat edarok bildirir
Ki, onlar asl soxsiyyati suratin aksina deyil, platonik ideala yerlosdirirlor: “The ldea is
intended to be real, independent of the art of mirrors” [88, s.149] — “Idea real,
giizgtilarin incasanatindon azad olmaga niyyatlidir”. Karter yaratdigi qadin obrazi ilo
kisi idealin1 sorgulayir. O qadinlar ki, bir-birini oks etdirir vo soxsiyyatlori do bu
okslordo mévcuddur; bu ideali gabul etmamok patriarxiyanin paradigmaya asasan torif
etmosi qabiliyatini inkar edir. Bagqaligi sorgilomomok dominant moadoaniyyato
tohliikkadir; o 6ziinii oldugu kimi ortaya ¢ixarmalidir. Daha ¢ox fordin 6z basqaligini
aydinliga ¢ixarmamasi ilo onlar dominant madaniyyati 6z tistiin gostaricisinin xayali
tobiotini gabul etmays macbur edirlor. Bu daha ¢ox transvestizm va ¢arpaz-geyinma
(cinslarin bir-birlarinin torzindo geyinmasi) miibarizo apararkon ¢oxlarmnin niimayis
etdirdiyi gorxu vo narahat¢iliqgda daha aydin goriiniir.

Baxmayaraq ki, ¢arpaz geyinmo Vo transvestizm osordo osas motivlor deyil,
aktyorlar, ifacilar vo sou gostaronlor — mon transvestizmi 6z soxsiyyatlorini doyiso
bildikarino goro aktyorlarla slagolondirirom — romanin ayrilmaz hissasidir. Alber
Kamyu aktyorda 6z qohromanini yarada bilmo qabiliyyati goriirdii: “O, ii¢ saatdan
sonra bu giin iistlondiyi maska altinda 6laCok. Ug saat arzinda biitév miistasna hayati
ifada etmolidir. Bu, tapmagq iigiin itirmak adlanir. Birinin auditoriyadak biitiin 6mriinii
ohata edacak, bu sonlu hayat yolunu aktyor ii¢ saatda yasamalidir”. Birinin hayatina
Vo yerino kegmok, Ozilinii itirib, yeni bir mon tapmaq bacarigr osl soxsi identiklik
ideyasina meydan oxumagq idi. Melg¢iyor Hazard Sekspirsayagi bir aktyordur, sonralar
romanda onun filmlora ¢oakildiyi tasvir olunur. Nora vo Dora da avvalco Sekspir
komediyalar1 asasinda sahnays qoyulan tamasalarda mahnilar ifa edon musiqili teatrin
qizlar1 idi, sonra onlar da filmlordo cokilmoys baslayirlar. Imogen vo Saskia
(Pereqrinin dogma qizlar1) Londonda aktrisadirlar. Tristram vo Qaret Mel¢giyorun oxsar
okiz oglanlar1 6zlorina gora aktyorlar vo ya basqa soxsiyyatlori tistolonmoyi 6zlorineg
peso secmis biridirlor; Tristram, teleoyun sousunun aparicisi, Qaret iso vaizdir. Basqa

soXxsiyyatlora biirlinmok ¢arpaz-geyinmonin bir formasidir va istonilon ilkin identikliyi
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Vo ya gostoriciliyi inkaretmo demokdir. Yalniz Nora vo Dora deyil, biitiin ailo
tohliikkadir, ¢linki har ailo lizvii ya soxsiyyatini inkar edir, ya da gizlodir.

Karter biitiinliiklo basqalardan ibarat ailo yaradir. Onlar a¢iq sokildo basqadirlar,
lakin oxucu obrazlar1 dork etmoys baslayanda, anlayir ki, digor sadoaco olaraq, montiqi
isaradir, osl cizgi deyil. Seksualligin miizakiroys qapali mosalo oldugu qorbdo,
cinsiyyat romzlori, qadinliq vo kisilik ehtiyatla gizladilon cinsiyyat orqanlar1 kimi
deyil, paltar, makiyaj, sa¢ diizimii vo hotta peso Kimi sothi vo maddi romzlordir.
Isarolondirici zoncir fordin, qadin vo kisi {iciin comiyyatin yaratdig1 xarici gdriintiisii
gobul etmoasindon asilidir. Carpaz-geyim fikrinin 6zii biitovlikds isaralondirmo
sisteminin davamsizligini ortaya ¢ixarir vo isara edilon saxsiyyatin asl mahiyyatini
sorgulamaga c¢agirir. Bu fikir on yaxst formada Sekspirin “On ikinci geco” vo ya “No
edordin?” asorlorinds ortaya ¢ixir. “No edordin™i Nora vo Dora miixtalif basliglar
altinda ifa edirlor: “What You Will; What? You Will?; What! You Will?; What! You
Will!; and What You Will” [47, s. 87-90] — “EdacCayin bir sey; San, na edardin?; No
edarsan?; No edacaksan!; No edacaokson?” Basliqlardaki doyismo soxsiyyatlordoki
doyismoaya isars edir. Obraz makiyaj vo kostyumunu doyismakls forgli birina ¢evrildiyi
kimi, bagliglar vo tamasalar da durgu isarasinin tatbiqi ilo doyisa bilor. Bu soxsiyyat
davamsizligi daha ¢ox capraz-geyimdo aydinliga ¢ixsa da, miixtalif soxsiyyatlors
cevrilon aktyor vo sohno adamlari tigiin do kegorlidir. Karterin biitiin gohromanlari
forqli soxsiyyatlori tistalonir; hor biri gostormaya calisir ki, ilkin romz va ya soxsiyyot
miimkiin ola bilor. Soxsiyyst aktyorlugda oldugu kimi asanligla “geyinila” va
“cixarila” bilirsa, onda o soffaf olmamalidir, oksina, biitiin isaralayici proseslora xas
eyni ciir problemlors garsi hossas olmalidir. Heg bir {istiin vo asas gostorici yoxdur; kisi
cinsiyyat orqan1 qadininkindan heg ds iistiin deyil.

Karter biitiin gahromanlarini agiqca rol ifa edon miihitlara yerlosdirir; bu oxucuya
biitlin romana Baxtin karnavali kimi tamasa etmoya flirsot verir. Meri Russo karnavalin
comiyyatdo yaratdigt pozulmadan danisir: “Karnavalin maskalari va Qaddarhgi,
yiiksak madaniyyat Vo miitagsakkil comiyyati saxlayan vo isara edan forglora va
sarhadlara garsi miigavimat gostarir, vahima yaradwr va onlart yixir. Sanki karnaval

bir badan formasi alib, yiiksak madaniyyati udur va oziintin sismis, idarasiz hali ila onu
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gaytarir va yenidan biitiin variantlarda rekombinasiya olunur, tarsina ¢cevirmaya va
degredasiyasina baglayir... Karnaval har seydan awoal sadaca gerigakilma deyil, bir
qiyam yeri kimi diigiiniila bilor”.

Masafo va sorhadin bu geyri-stabil halinda, soxsiyyst vo modoaniyystin tisyankar
Vo dagidict tobioti mévcuddur. Madoniyyatin sarhadlorini sorgulamaqla Karter onun
forglarini va izahlarini, xiisusila, gadinin yeri vo torifini sorgulayir. Qadinlar, homginin,
biitiin ad1 ¢okilon digar iizvlar aktiv ola va dominant comiyyatdoki imtiyaz, tasovviir
sistemini dagida bilarlor,

“Sadsayagi gadin” romaninda Karter azad olmayan comiyyatdoki qadinlarin
movqgeyindon bohs edir. Burada gadinlarin “mdvqeyi” karnaval tizviinden va ya
digorindan do daha algaldilmusdir: “A free woman in an unfree society will be a
monster” [46, s. 27] — “Azad gqadin asili comiyyatda badheybata cevrilocok”.
Baxmayaraq ki, bu daha ¢ox “Sirkdo gecalor” asorindoki qanadli trapez ifagist Sofi
Fevversin simasinda goriiniir. Buna “Agilli usaqlar” asarindo do rast galinir.

Nora va Dora xarici goriiniisco badheybat deyillar, lakin olanlar madoaniyyatdon
konardirlar vo bununla tanimmurlar, belalikls, bu monada badheybatdirlor; icmalar
tantya bilmadiklorini bodheybst adlandirmaga meyillidirlor. Digorlori olmagin,
karnaval iizvii vo ya badheybat kimi mévcud olmagin tanimi, dominant madoniyyatdon
konar aktiv soxsiyyatin olmasi va ona tasir etmosi baximindan ford iigiin dnomlidir.
Yalniz siiurlu va aktiv olmagla, ford 6ziinii ifads eds va stereotiplordon kenar diisiine
bilor.

Ustiin mévqeyo malik romz hesab olunan kisi cinsiyyat orqaninin fitri yanlishigmi
ortaya qoymagqla, Karter gadinin rol vo movgeyini aydinliga ¢ixarmaga calisir. Bunu
edorkon do gadini, ana va arvad g¢orgivasindon vo ona verilon onanavi toarifdon
uzaqlagdirir. Nora vo Dora soxsiyyatinin bir-birlorindo tapmaga mocbur edildiyi
soylanila bilar, ¢ilinki onlar saxsiyyatin ilkin manbayindon mahrum edilmisdilar: “our
mother died when we were born” [47, . 164] — “anamiz, bizi diinyaya gatiranda 6ldii ™.
Ananin yoxlugu ilo Nora va Doranin pozgun psixoanalitik monada baxtlori gotirmisdi;
onlar Kristeva vo Lakanin adlandirdig: ilkin itkini — ana stidiindon ayri qalmagi

yasamamisdilar, he¢ vaxt malik olmamisansa, demali, itirmis sayilmirsan. Usaq anasi
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ilo 6z soxsiyyatini ona kogilirarak baglanir; xarici saxsiyyat monboyi olmadan, usaq 6z
soXxsiyyatini bagqa yerlordon tapmaga mohkumdur. Nora vo Doranin niimunasindo
bunu onlar bir-birlarinds tapirlar.

Nora vo Dora hayat yoldasi rolundan da uzaq tutulur; Doraya vo bir az da Noraya
gora evlilik hayati, sonunda ¢ixis yolu va ya zafor olmadan girilmayacak bir oyundur.
Nora vo Doranin toyundan bir az ovval Dora 6z oksini goriir, lakin bu dofs onun yerina
kecon Nora deyil, basqa birisidir: “Mon o6z okizimi gordiim. Mon o6ziimii, moani
Pizblumun kostyumunda, hayat qador genis gordiim, sanki giizgiida baxirdim. O qadoar
aydin idi Ki. Ovvalca, Nora oldugunu diisiindiim, bir yera godar ... sonra atmaca
oldugunu bildim...O ¢ox canli goriiniirdii, geyd edim ki, daha yaxindan baxdiQda ¢ox
da mana banzamadiyini hiss etdim, sanki bir rassamin taXayyiilii va ya solgun sokli idi”.

Bu gadin oksi onun evlandiyi saxsin avvalki arvadi imis. Dora goarar verir ki, toyda
tic oxsar Cans bacisinin olmasi Nora ilo diistindiiklari saxsiyyat oyununa oldugca
tohliikadir, belaliklo, 0, yenidon soxsiyyatini doyisir, avvalki arvadi Dora olur vo 6z
awvalki hayat yoldasi ilo yenidan evlonir. Bay iso 6z haqigi galininin kim oldugundan
tamamilo xoborsizdir. Dora toy morasimindon uzaqlasaraq, bu toya bir izloyici kimi
qatilir. Hoyat yoldasi olmaq oyunda qalmagq ii¢lin Doraya kifayat etmirdi. Biitlin bunlar
az deyilmis kimi, Pereqrin do 6z kovboy geyiminda morasima qatilir. Pereqrin onlarin
atas1 kimi Tanr1 atanin yerindo ruhani ata rolunu oynayir vo bu miiqaddss nikah
morasimini rasmilosdirir. Dora evliliyin olduqca yiiklii patriarxal simvolizmindan
Oziinli bunu gobul etmomoakls uzaqg tutur. Dora nikahdan va onun tasdigindan qagir.
Lakin Nora ondan forqli diisiiniirdii. Noranin nikahi bag tutur, amma biitiin ciddiyyot
Vo miiqaddasliyini itirmis halda. Ciinki istirak¢ilarun hamisi oradadir, lakin obraza
biirinmiis halda. Bununla nikah1 miiqaddas birlik kimi deyil, oyun va yalan kimi
gostarmoays ¢alisir. Bu isa orijinal monasi olmayan, ifsa olunmaga tabe daha bir
romzdir.

Analiq Karterin goriisiinds gadina aid sonuncu roldur. Dora 6z-6ziins diisiiniir: “a
mother is always a mother, since a mother is a biological fact, whilst a father is a
movable feast” [47, 5.216] — “ana har zaman anadir, ¢iinki o bioloji faktdir, lakin ata

otori bayram kimidir”. O, analigin 6nomini soxsiyyato otiirliciilitylinds tantyir; lakin
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ana 0z soxsiyyatini Otiirmokdo mosul oldugu igiin, patriarxal identifikasiyani da
kecirmoakds giinahkardir. Dora “ana”ni1 bioloji cohatdon asili biri olaraq gorsa do, 0 Vo
Nora 75 yaslarina girdikdo vaiz ata Qaretin okizlorino sahib ¢ixmaqla ana olurlar.
Pereqrin ii¢ ayliq kdrpa okizlori cibindon ¢ixararaq, Nora vo Doraya verir, bununla asl
analigin yalniz bioloji olmasi fikrini tokzib edir. Nora Doraya, “We're both of us
mothers and both of us fathers... They'll be wise children, all right ” [47, s. 230] — “Biz
har ikimiz ham ana, ham da atayiq... Onlar agilli usaglar olacaglar”. Usaq diinyaya
gotirmak genderdon uzag masalo olmasa da, valideyinlik rolu bioloji vo genderlo
mohdudlasdirilmir. Ana vo atanin ovozlonon olmasi usaga gender lizorino geydirilmis
ananavi stereotiplari va rollar1 uzaglasdirmaga vo ya tasirini azaltmaga icazo verir. Bu
usaqlar agilli olacaqlar, ¢iinki onlar 6zlarinin identikliyini yaradacaqlar, hotta Nora va
Doradan da yaxs1. Biri okiz qiz, digari oglandir, bu isa 6z ndvbasinds identifikasiyanin
asas hissasi olaraq, goriilon cinsi ayri-segkiliyi silmoys yardim edocok. Karterin okiz
bir qiz, bir oglan yaratmasi giiman ki, birinin digarino 6z giizgiisii kimi baxdiqda
cinsiyyot farglorini deyil, asl 6zlorini gérsiinlor deyadir. Identiklik bu mikrokosmik
6l¢iido 6ziinii cinsiyyot anlayisindan uzaqlasdirmis olacaq Vo Kisi cinsiyyat organinin
tistiin romz kKimi monasi galmayacag.

“Agilli usaglar” romaninda Anjela Karter 6ziinli aydinlagdirma, soxsiyyot vo
mongo ideyalarini sorgulayir. Basqaligin standart oldugu roman yaratmagla, o yeni
perspektiv acir vo gostarir ki, asl vo forqli he¢ bir xiisusi monasi olmayan
gostaricilordir. Har ikisini doyison vo maskalayan soxsiyyat anlayisi, 6z hakimiyyatini
ilkin olmast vo bunun kisi cinsiyyat orqani olmasi inancina oasaslanan patriarxal
identikliyi bir birlik kimi ifsa etmoya xidmot edir. Postmodern diinyada monga Vo
imtiyazli perspektiv vo xarici identiklik ti¢lin asasin olmasinin miimkiin olmadigi dark
olunan kimi, ford movcudlugunu siirdiirmok {i¢iin yeni mokan tapmaga moacbur olur.
Nora va Doranin usaqlari tigiin do, yeni soxsi identiklik ola bilsin ki, imumidir; zidd
qiivvalar birlikdo moévcuddur, 6zii vo digori kimi deyil, daima ayrilan vo birloson

Taonun iki yaris1 Kimi, xeyir va sor, qadin vo kisi, ag vo gara, biz vo onlar.
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2.3. Mifik personajlarin tacossiimiindd gender strategiyasi

Todqgigat is1 A.Karterin azad edilmis gadin subyektinin yaradilmasinin
miimkiinliiyii izorinds dayanir vo geyd edoak ki, “Sirkds gecalor” bu mévzunun bir ndév
tontonosidir. “Sirkdo gecolor” fantastik bir romandir. Bu, Karter yaradiciliginda
kuliminasiya noqtoesi ola bilon, lakin holo do sonlanma funksiyasi dasimayan bir
yaradiciliq asaridir. Hom xiilaso, ham da yeni baslangic olmaqgla, o bazi suallara cavab
Kimi soslonir vo ya daha yenilorini yaradir. “Sirkdo gecolor” Karterin ovvalki
romanlarinin arasdirdigi ¢oxlu vacib nazari masalalora qayidir. Bunlardan “Ehtiras”
asari cinsi siyasati togkil edon saxta universallar1 sokmok tiglin patriarxal ideologiyani
tonzimloyan kodekslari agiglayir, strateji siyasat gobul edarak, gadinin stereotiplordan
Konar realliq oldugunu gostorir. Bu paradoksal yanasma gadin fargliliyinin tontanasini
vo demifologiziyanin oyatdigi tozadlar tosvir edir vo bununla da "fransiz" vo
“amerikan” feminist tongidinin movqelari ilo ist-listo diisiir. Tongidgilarin fikrinco,
Karterin bu romanindaki Fevversi digor matnlorinds basladilsa da yarim¢iq qalmis
biitiin gozlontilori dogruldur. O, azadliq, doyisiklik vo miisbat gadin romzidir. Onun
tomsil etdiyi qadinlar {i¢iin yeni diskurs, Riri P.B. Tornerin sozlori ilo: “Consecrated
by the celebration of the beginning of the 20" century” [144, s.58] — “20-Ci asrin
baslangicinin geyd olunmast ila toqdis olunmusdur”. Roman Fevversin ugabilmo
potensiali va yeni asr arasinda agiq bir alago yaradir: “It is the final, waning, season of
the year of Our Lord, eighteen hundred and ninety nine. And Fevvers has all the eclat
of a new era about to take off” [39, s.11] — “Bu Tanrimizin sonuncu ilinin
vekunlasmaga dogru gedan faslidir, min sakkiz yiiz doxsan dogquzuncu il. Fevvers isa
yveni erani baslatmagq ticiin boyiik méhtasamliya malikdir”. Fevversin ganadlarini ilk
goron fahigoxananin sahibasi Ma Nelsondur. O, Fevversi yeni osr qadin azadliginin
goaloba romzi olaraq, tesvirinin miimkiinliiylinii dork edir: “Oh, my little one, I think
you must be the pure child of the century that just now is waiting in the wings, the New
Age in which no women will be bound to the ground. And then she wept. That night,
we threw away the bow and arrow and | posed, for the first time, as the Winged
Victory” [39, s.25] — “4h! manim balacam, deyasan son gapini déymakda olan yeni
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asrin saf kérpasisan Va orada heg¢ bir gqadin yera bagli olmayacaq. Sonra o aglad.
Homin geca biz ox vo kamani yera atdig, man ilk dafa Qanadli Viktoriya kimi poza
verdim”.

Bazi tongidgilor Fevversi utopik yeni qadin niimunasi kimi asanligla qobul edir.
Gina Visker onu “qanadli mociizo” va “6z 6hdaliklarinin asaratindan ganadlanmus yeni
gadin” [167, p. 94] tocossiimii olaraq goriir. Rikarda Smito goro, Fevvers “ideyanin
miikommal manifestasiyasi, azad gadmmdir” vo “galacayinin Xoyalini qurdugu
ovladidir” [144,5.71, 68]. Paulina Palmer isa vurgulayir ki, “aSardaki an giiclii azadlig
Vo transformasiya tosviri Fevversin 6zii va onun mohtasam ganadlaridir”. Palmeri
narahat edon, Karterin 1978-ci il 6ncasi yaradiciligindaki qadinliq niimunalarinin
“mohv edilmis” sokildo toqdimi idi. Lakin “Sirkdo gecolor”, “Ehtiras” onun
soloflorindoki askar olunan ¢atismazliglar1 “qapayir”. Palmer iddia edir ki: “Carter's
more recent ‘'in a manner unprecedented in Carter's of the oppressive nature of
patriarchal treatment of themes relating to psychic specificity” [121, s.195] —
“Karterin an son badii yaradiciligi 6z aSarlarina yad bir torzda, patriarxal strukturun
zorakr tabiatinin analizi, psixi dayisikliklo bagli movzularin taskilidir va gadin
spesifikasiyasini 6ziinda birlagdirir”. Palmer 6z magalasine asarin sonunda Fevvers vo
Lizi arasindaki sohbaoti sitatlamaqla baslayir: Fevvers “biitiin gadinlarin qanadlar
olacag: iimidila QalaCcaya dogru baxir” [39, $.285]. Lakin Fevversin Xoyali ucusu
yarim¢iq qalir, ¢linki onun sézlori goyyum anasi Lizinin geydi ilo kasilir. Bu sitat
Palmera goro, Karter yaradiciligindaki gorginliyin asas sahasini, bundan xoboar veran
iki zidd impulsu toqqusduraraq tosvir edir [121, s.179]. Bu gorginlik, daha sonra,
Palmerin tasvir etdiyi kimi, yenics tagdim edilmis “tantanali” va Fevversin tocassiim
etdiyi “utopik” elementlor vo Karterin daha oncoki romanlarindaki demifologizasiya
proseslori arasindadir. O, Fevvers ilo alagadar azadliq va dir¢alis xayallarini alqislayir
va bunun, “fonqida va dayisikliya qapanmig saxsiyyati yenidan qiymatlandirmasina
imkan yaratdigini, psixi Vo sosial alternativ strukturlarin formalasmasini” vurgulayir
[121, 5.182]. O, hom do asarin toacciib vo momnuniyyat kimi “azadedici” emosiyalari
ifado edon “magik realizmi” istifadosi tizorina do fikir bildirir. Romanin qadin vo gqadin

comiyyati arasindaki miisbat Vo yaradict olagaloring, xiisusilo do, Fevvers vo Lizi,
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Minyonun lezbiyan sevgilisi Sahzado vo “gadin kontur kulturasinin yaranmasi” [121,
5.182] moasalolorine atilan dorin vurgunu yiliksok qiymatlondirir. Qrafinya Pinin
hobsxanasindan qagib Ozlorinin qadin utopiyasini tapmaq tgiin tundraya {iz
tutmusdular. Palmer hom soxsi, ham doa universal doyisiklik iiglin bu imkanlarin
patriarxal comiyyato yaradacagi ¢atinliklori dila gatirir. Onun moqaloasi Karterin 1987-
ci iladok olan yaradiciligini “analitik” vo “demifologizoedici”, 1987-ci ildon sonraki
dovriinii iso “tontonali” olaraq ayirir [121, $.179-180]. Bu yanasma “Sirkdo gecalor”
romaninda iki qoarazli impulsun geyri-adi formada bir-biri ilo miiqayiso olunmasina
dolalot edir: romanda demok olar ki, biitiin toronniim anlari demifologizoedici
tamamlamalarla miisayiat olunur. Masalon, roman dogrudan da, gadin qatillarin
azadliga buraxilmasini “bayram edir”. Bu qadinlar adatlordon konar 6zlarina tamamilo
yeni baglangic qurmagq ligiin azad edilmisdilor: “The white world around them looked
newly made, a blank sheet of fresh paper on which they could inscribe whatever future
they wished” [39, s. 218] — “Onlarin atrafindakt ag diinya, arzuladiglar: galacayin
rasmini ¢oka bilacaklari tomiz ag varaq kimi taptoza goriiniirdii”. O, hom tundradaki
bu separatist qadin utopiyasinin tosvirini demifologizo edir, hom da irali siirdiiyii biitiin
utopik imkanlari tonqid edirdi. Qadinlar grafinya Pinin alindon canlarini qurtarsalar da,
onlarin azadligi mahduddur. Onlar tarixdon gaga bilmazlar vo 6z kegmis tacriibalarinin
asiridirlor. Qadinlar 6vladlarinin hasratini ¢akirlor [39, s. 218]. Lakin sivilizasiyadan
konarda qalmalidirlar, ¢linki ganundan gagiblar. Paradoksial olaraq, romanda gostarilir
ki, gadinlar tamamils adatlorin xaricinds do mévcud ola bilmirlar, ¢iinki onlar 6zlarini
tomin edo bilmirlor; onlarin bu dilemmasinin giiliinc tosviri separatist utopiyanin
ciddiliyini inkar edir: “For example, the women have to ask the escaped convict (their
male counterpart) to ‘deliver 'em up a pint or two of sperm... to impregnate such of
them as were of child-bearing age and so ensure the survival of this little republic of
free women” [39, 5.240] — “Bela ki, onlar éviad diinyaya gatirmak istadikda yena da
kisilordon “kémoak istamoalidirlor”. Ciinki onlardan bazilori usaq diinyaya gatiracak
vasdadir vo bununla 6z kicik azad qadin respublikalarinin qurtulusunu tomin eda
bilorlor”. Burada Lizinin narahat oldugunu duyuruq: “What'll they do with the boy
babies? Feed 'em to the polar bears? To the female polar bears?” [39, s. 240-241] —
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“Bas, onlar dogulan oglan usaqlarint neca edaCoklor? Onlari giith ayilarina
atacaqlar? Disi qiitb ayilarina?” Emi E. Svarts deyir ki, “Nights at the Circus
manages to bypass the didacticism and the urgent tone that tended to mar so much of
the first wave of serious feminist fiction” [145, s. 38] — “Sirkda gecalar” didaktizma va
ik ciddi feminist adobiyyatinin birinci dalgasini kélgalomaya yonalmis giico iistiin
galmayi bacard:”.

Valentin Kanningem yazir: “This big, superlatively imagined novel may be an
extravaganza, but it refuses to be as extravagantly hostile to men's doings and tellings
as some of the less well-tempered women's books nowadays are” [54, s. 20] — “Bu
boyiik, an iist diizanda Xayal edilmis olan roman bir fantastik tamasa ola bilar, ancaq
bu giinlorda daha az xosniyyatli olan gadmn kitablarmin bazilori kimi, kisilorin
etdiklarina va soyladiklorina garst hadsiz daracoda diisman Kimi davranmag: radd
edir”. Bu, tontono vo demifiologizasiyanin narahatedici qarsiligli mévcudlugudur.
“Sirkdo gecalor” azad qadin fikrino osaslanarag, subyektin toskilini todqiq edir [144, s.
56]; daha doqiq desak, o eyni anda soxsiyyat fikrini dagidan vo ham do ganadlari olan
fovgoltobii gadin (onun 6ziine do moveudlugu toacciibliidiir) yaradiciligini togdim edir.

Kler Henson Fevversin necs inanilmaz bir obraz oldugu haqda belo yazir: “It is
almost impossible to find/imagine an image of women which escapes (the)
masculine/feminine, positive/negative “violent hierarchy” [76, s.82] — “Kisilik-
qadinliq, miisbat-monfi “ziilmkar iyerarxiya’ni tork edon gadin surati tapmaqg demak
olar miimkiinsiizdiir”. Karter 6zii buna Fevverslo nail olur. Karter “Sirkdo gecoalor”
asorinda fikri ikili gender qarsidurmasindan uzaq bir noqtoys — soXxsiyyat masalasi
tizorino comlayir. Fevversin qorozli soxsiyyatini azadliq vo doyisiklik giicii ilo
qiivvatlondirir, ham daxili, ham do xarici tenqidg¢ilari heyran edir. Fevvers homginin,
Karterin daha oavvalki yaradiciliq niimunalarinds rast golinmayan yeni gadin Kimi
oxuna bilor. Burada Rikarda Smit “Sirkds gecalor”i “Ehtiras” romaninin davanmu kimi
gobul edir, ¢ilinki birinci ad1 ¢akilon romandaki ciicormis masalalar bu romanda 6z
bohrasini verir: “Fevvers might be read as Eve's awaited child, the New Messiah and
the New Eve: Nights at the Circus is a logical sequel to The Passion of New Eve, since,

in a way, the heroine Fevvers is Eve's daughter: Fevvers is the new symbol of
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femininity, the contribution to evolution Eve had expected her child to be. She is the
archaeopteryx Eve had envisaged, that mystical being, ‘composed of the contradictory
elements of air and earth” [45, $.185] — “Fevvers Hovvanin gozIladiyi 6viladi kimi, Yeni
Masih, Yeni Havvadir: “Sirkda gecalar”i, “Ehtiras”in moantigi davamidir, bels Ki,
gahraoman Fevvers Havvanin qizidir: Fevvers yeni qadinliq simvoludur, Havvanin oz
oviadinin dayarli tutulmasina olan gatqisi. O, Hovvanin xayalint qurdugu sehirli varlig
arxeopteriksdir ki, garazli elementlorin — hava va yerin birlogmasindan yaranib [144,
S.67]. Smitin iki aSarin bir-birini tamamladigina dair fikrini dostokloyon bir sira
niianslar mévcuddur. Masalan, Lizinin Fevversa: “You are Year One” [40, 5.198] —
“Son Birinci Ilsan”” demosi, Hovvanin onun diinyaya gotirocoyi usag1 “Birinci I1” kimi
geyd edacoklori diisiincasi bunlara siibutdur [144, s.79]. Homginin, “Ehtiras”in sonuna
dogru “Kimsa sinmis domir diikaninda bir banka qurmizi boya tapwr va afsanani
salamat galmis divara yazir: “BIRINCI IL” [39, s.172]. Hovvanin 6vladi ikili
bodondon yaranib, Fevvers do ikili tocossiimii tomsil edir: O, geyri-miioyyonlik
kraligasidir [39, s. 81]; 0 ham haqigat, hom do uydurma; yer vo hava elementlarinin
birlogmosidir. Qanadlar onun ya moalok, ya da pari oldugunu gostora bilar, lakin
bunlardan biri olmagq tiglin o, ¢ox giiclii vo cazibadardir. Patriarxal ideologiyanin bir
sira elementlorini agmagq va istismar etmoklo Karter siibut edir ki, adatlor elo adst olaraq
giymatlondirilmalidir, onlar universal hagigstlor deyil. Bu doyisikliyi anlamaq va goabul
etmok lazimdir.

Karterin isi, ideologiyadan tamamilo Konar utopik diinya yaratmaqla bagh deyil,
bizim malik oldugumuz diislinco kodeksini sindirmaqgla doyismo bas vermasi iiglin
sorait yaratmaqdir. Romanda bir yerdo Lizi qagmis mahkuma deyir: “Bizim burada,
azizim, miibariza aparacagimiz sey keg¢mis tarixin uzun kélgasidir... o ilk novbada
indiki insan tabistini yaradan miiassisalori saxtalasdirdi. Insan “ruhu” saxtalasdiril-
malr deyildi. Tarixin zindan dasinda saxtalagdirilmalr olan insan “ruhu” deyildi,
aksina, insanlhig dayisdirmak iiciin elo o zindamin 6zii dayisdirilmali idi. Daha sonra,
biz, “miikommal” olani gérmasak da, ondan bir az daha yaxsisini, ya da béyiik
iimidlora qapilmayaraq, he¢ deyilsa bolko daha az pisini gora bilarik”. Bu hisss,

patriarxal qurumlarin demifologiyasi ticiin “kegmisi” yenidon izah etmok vo istifado
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etmoklo Karterin biitiin iglorini oks etdirir, onlar1 bu gilinlin insan tobistini “sosial
doyisiklik vizyonu yaratmaq va bu sosial doyisikliyin neco olacagini sorgulamagq tigiin
yaradir. Bu goriisdan irali ¢ixaraq, Fevversi oxumagin an moantiqli yolu onu utopik yeni
qadin kimi gérmoamok, aksino “Sirkds gecalor”i onun ganadlari olan mohtogsom qadin
togdimati ilo oxumagqgdir. Fevvers ya “har gadin” kimi, ya da “20-ci asrin gadin1” ola
bilocayi kimi torciimo edils bilor.

Oziiniin uzun torciimeyi-halina baslamazdan &nco Fevvers Uolsers ilk ucusunu
etmok istarkan necs toraddiid i¢inda qaldigini danisir: “I feared a wound not of the
body but the soul, sir, an irreconcilable division between myself and the rest of
mankind. | feared the proof of my own singularity ” [39, s. 34] — “Mban badanin deyil,
ruhun yarasindan qorxurdum, conab, Manim oziim va basariyyat arasindaki barismaz
ayritligdan. Mon oz geyri-adiliyimdon gorxurdum ™. Fevversin bodoni, ganadlar1 va
ucabilmo gabiliyyati, onun basqa olmasinin siibutudur, bu onun insanlardan farqidir.
Onun bu xiisusiyyati, basqaliq niimunasi olarag, qadin kimi fargliliyinin sisirdilmis
isarasi demakdir, onun ganadlari, qadin anatomiyasinin gériinmoz basqa hissasi ti¢iin
islodilon metaforadir. Bu fikro osason deys bilarik ki, Fevversin qanadlar patriarxal
ideologiyada tamamilo mohvedilo bilmayan doyoarlori tomsil edir: gadin badoni vo
qadin cazibosi arasindaki forgi. Qeyd etmok yerina diisor ki, romanda, Fevversin siyasi
foaliyyati deyil, badoni onu biitiin qadinlarin niimayoandasi edir. Karter adoton, bu
asardo siyasi vo tarixi spesifikliyin doqiq soboakasini qurur ki, bu da mezmunun tarkib
hissasidir. Amma romanda asas olmasa da dostokloyan bir hissadir.

Owval do vurguladigimiz kimi, feminist tangidds badan asas va garazli masaladir.
Fevversin badoaninin onun forglilik alamati olmasia yonlandirmoklo Karter gadin
forgini bioloji mohfum olaraq, goron ozgiiliikk tendensiyasini dostokloyir. Fevversi
cilgin vo heyratamiz biri kimi tosvir etmoakls, Karter hom do gadini kisi baxislarinin
stereotopik obyekti kimi sisirdir. Karter sanki deyirdi: “aQar gadinin badani onu ayri-
seckiliya maruz qoyan vasitadirsa, qoy onda bizim badanimiz haqigatan da, forgli
olsun!” Fevversin bodoni 6ziiniin va biitiin qadinlarin ikili sahasi kimi anlasila bilor,
Onun bodoni hamisa gorazli sortlor daxilinds diisiiniiliib: gah 6z qeyri-adiliyino gora

toronniim olunub, gah adstlordon tamamilo konar, gah da adstlor daxilinds. Patriarxal
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comiyyatda, gadinlar homisa ¢orgivado saxlanilib, ham do 6z basqaliglarina géra bu
corgivani agiblar, yoni gadinlar hom dominant olublar, hom qorxu altinda galiblar, ham
do adotlorin qulu hesab ediliblor. Eyni zamanda tobisto yaxin biri kimi onlara hormot
edilib. “Sirkdo gecalor” bu stereotiplori iglodorok, Fevvers vo digor gadinlarin tam
solahiyyato malik olduqlarini gdstorir, ¢iinki onlar adatlorin daxili va xarici sarhadlori
arasinda movcud ola bilirlor. Adaton, Fevvers 6z badonini ham tontonali, ham do
demifologizoedici terminlorlo tosvir edir: “sonsuz azadliq yeri” kimi tanitsa da,
“diinyanin qoydugu hiidudlar” Kimi do gileylonir [39, s.41]. Fevvers adotlari istismar
edorak, ziddiyyatlor daxilinds 6ziinii yenidon insa etmoys baslayir.

Osordo qadinlar sarti olarag, oks qiitblor halinda qruplasdirila bilar, mosalan,
Madonna va Fahisa, Malok vo Badheyboat, Evdar qadin vo Cadugor. Bunlardan Fahiso,
Badheybat, Cadugor bir qiitbii formalasdirir va qadin basqa kimi vahimalidir, ¢iinki o,
adatlor daxilinds asanligla saxlanacaq biri deyil vo giicliidiir. “Sirk gecalari”’nds bu
terminlors tez-tez miiraciat olunur, onlardan stereotipik qadin anlayislarini agmagq iigiin
istifado edilir, lakin eyni anda hor iki qiitbo milkommol uygunlasdigini géstormoklo
anlayislari bir nov istismar edir. Ma Nelsonda Fevvers “bakiro fahiso™ [39, 5.55] olaraq,
taninir vo onun badani ham vahimali, hom do ilahi olaraq, tosvir edilir. Ma Nelson bunu
somavi adlandirir: “Diisiiniin ki, biz 6ziimiiz do bilmadan bir malayi aylondirmisik!”
[39, s. 25]. Eyni zamanada bu “ilahi” badon hom do “diinyavi” ¢irkinliya va fiziki
eybacarliyo malikdir. Burada 6namli olan Fevversin ziddiyysti saxlamasidir. Onun
glicli ondadir ki, o, na Madonna, na Fahiso, na Malok, na do Badheybatdir. Fevversin
ragiblori, Carivaris kimi tanman hiindiir kondir hogqabazlar1 onun mosqini basib,
Fevversin trapez kondirini ortadan misarlayanda dohsatli voziyyatls tiz-lizo qalir. O,
bura gadar casaratlona bilmadiyi ugusunu nahayat gergoklosdirir. Onun ilk ugusu biitiin
insanliqdan farqini géstordi; sirk ringinds ugus, onun yalan danisdigina heg bir siibho
goymayan, izlayicilor qarsisinda geyri-adiliyini vurgulayan ugus. Uolser bunu dark
edir: “O Ilahi bir zarafat, xiilya olmasayd, demak, o mociizo da deyildi. O daha qeyri-
adi bir qadin ola bilmazdi, Diinyanin an méhtasom akrobati da yox. O sadaCa bir
dalidir. Mohtasam, bali, amma bir méhtasom badheybat. Hor zaman miisahido obyekti

olan, lakin he¢ vaxt simpatiya subyekti ola bilmayan abadi uzaglasdirilmis yad bir
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maxlug. O gadin olaraq, éziina borcludur. Bu onun insanlig borcudur. Simvolik gadin
olmagla onun bir, aks halda isa he¢ bir manast yoxdur. Anormal biri olsa bels, yena da
bir zamanlar oldugu kimi, garibaliklor muzeyinda ekspanat olardi. Bas qadin olaraq
galarsa, neca, onda na olard:?” Smit bu hissoni sorh edorkan, Uolserin Fevversi yeni
qadin Kimi gordiyiini diisiintir: “First, the new symbol must show woman as part of
humanity, not raise her above it or place her below it. Second, it must ensure that
woman does not have the status of an object but of a subject. Third, it must appreciate
woman's difference sympathetically instead of making it a reason for estrangement.
Fourth, the symbolic meaning of woman remains open” [144, s.70] — “Owvalca, yeni
alamat, gadint insanligin bir hissasi kimi géstarmalidir, onu na goylara galdirmali, no
do alcaltmalidir. Ikinci, amin olmalidir ki, qadini obyekt kimi deyil, subyekt kimi
aiymatlondirir. Uciincii, gadinin fargini anlayisla gabul etmali Vo onu uzaqlasdirmag
— basqalasdlrmagq iictin bunu sabab gormomolidir. Dérdiincii, qadinin sarti Manasi
ag¢iq olaraq qalvr”. Smitin son iki fikri dogiqdir, lakin ilk ikisi hekayanin ancaq yarisini
danigir. Uolser dork edir ki ki, Fevversin giicii onun ziddiyyatli olmasindadir vo bunun
ticiin o, hom obyekt, hom do subyekt (Moalok-Boadheybot, “insanliqdan” iistiin-algaq),
basor olarag, galmag mocburiyyatinds idi. ikinci, “Sirkdo gecalor” mdvecud (patriarxal)
kodekslor ¢argivasinds har yeni olanin badheybot kimi damgalanmasi fikrini alt-list
edir.

Ketrin Belsey iddia edir ki, inqilab¢1 qadinlar har zaman ya badheybaot, ya da iblis
kimi sorh olunur. Ciinki patriarxatin 6hdasindon galmok, gadin olaraq, patriarxal
adotlor torofindon miioyyanlosdirilmis sorhadlori ke¢mok demokdir. Hom tarixi, hom
do odobi niimunoslordon istifado edorok, Belsey XVII osrin radikal gadinlarinin
cadugoarlor kimi etiketlondiklorini (diri-diri yandirildiqlarini) tosvir edir [26, s.164-
191].

“Sirkdo gecolor” Fevversin statusunu biitiin qadinlarin tomsilgisi kimi vurgulayir
va Fevversin basqaligina isars edon iki agiq alage oldugunu gostorir: onun qanadlari vo
cinsi. Roman har ikisino badheybat donu geyindirildiyini dramatizs edir, ¢linki har ikisi
patriarxal comiyyatdo saxlanilmasi ¢otin olan1 tamsil edir vo bu dziinomaxsus ikiliyin

hom mohkum, hom do azad edo bilocayini dostokloyir. Fevversin Madam Srek
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torafindon habsa atilmasi gostorir ki, patriarxal sortlorde gadinlar 6z badanlarini neca
mohdudlasdirirlar. Fevversin cinsi standart diisiincoys goro vahimali basqaliq kimi sorh
edilir. Madam Srekin sorab zirzomisi gadin badheyboatlorin saxlanildig yerdir. Hotta
bura goalon kisilor qorxu vo heyrat igindo onlara tamasa edirlor. Bu zirzomi gadin
cinsinin klassik diisiincads galiblogsmis simvoludur. “Sirkds gecalar’ds segilon qadinlar
(adatlorlo  uygunlasmayan) forgliliklorino goro hobs olunurlar. Eyni zamanda,
romandaki qadinlarin forglilik anlayis1 sorh etmodon asilidir vo patriarxal comiyyatin
qurasdirmasidir: “There was no terror in the house our customers did not bring with
them” [39, s. 62] — “Evdoki dahsati miistorilarin gatirmadiyi deyildi”. Osardo
Fevversin poetik nitgi ila golacays olan imid va inami1 duyula bilar: “And once the old
world has turned on its axle so that the new dawn can dawn, then, ah, then! all the
women will have wings, the same as I'll " [39, s. 285] — “Elb ki, goca diinya 6z oxu
atrafinda firlanmaga baslayacagq, yeni safaq dogacaq, ah, sonra, manim kimi biitiin
qadinlarin da ganadlari olacaq”.

“Sirkdo gecolor” “Ehtiras” osori kimi gadina verilon torifin saxta oldugunu
gostarmok tigiin, qadin badaninin spesifikasina asaslanan 6zgiiliik dalilini asas gotiiriir.
Osorin sonunda Fevversin gqanadlariin hagiqiliyi vo ya saxtaligi1 axtaris masalosi deyil.
Ciinki axtarisda olanin géziindo onun bir qadin kimi shamiyyati doyismisdi. Bu nitq,
biitiin gadinlarin azadliq ti¢lin 6z giliclorini doyarlondirma zamanina aiddir: biitiin
qadinlar dork edirlor ki, onlarin “forqliliyi” patriarxatin mohsuludur. Fevvers iddia edir
ki, onlar bu bilgiden azad olmagq iigiin istifado edacoklar. O, ananoavi forqlilik anlayisina
asaslanarag, onu mohv etmok iigiin sonuna qadar ondan istifado etmoayi toklif edir.

“Sirkda gecalar” Fevversin patriarxal comiyyat igindaki inkisafini sxemlasdirir va
onun verdiyi torifdon gagmaqgla adotlorin istismarinda Ozgiivon giicliniin  neca
yiiksoltdiyini gostorir. Patriarxal comiyyot gadinin kim oldugunu torif edir ki, onu
nazarati altinda saxlaya bilsin. Elaca do Fevversin hayatindaki kisilar onu alo kegirmak,
anlayis sistemlorino asimilyasiya etmok {i¢iin 6z terminlori ilo onu torif etmoyo
calisirlar. Fevversin ganadlari, onun hekayasi biitiin bunlar kisilorin idaraleri altina
kecirmok istadiklori, lakin bacarmadiqlar1 istokyaradan osyalar kimi tasvir olunur.

Fevversin qanadlar1 onu bir ¢oxlarinin taloys salmaq istomosina sababdir, lakin el
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homin qanadlar da kisilorin onu saxlamaq {¢iin yaratdigi simvollarin “agmasina”
yardim edir [163, s. 46]. Onun goliblosmis torifdon gagmaq gabiliyyati, onu simvolik
aspekto mahkum etmoys ¢alisanlardan ucusu ilo tamsil olunur. Hor dofs kisilarin onu
seksual obyekt olaraq, torif etmasins garsiliq o, 6ziiniin yalniz obyekt deyil, eloco do
subyekt oldugunu siibut edir. Boyiik Hersoq onu 6z nadir oyuncaglar1 kolleksiyasina
daxil etmok istoyir, cazibodar obyekt saviyyasino endirmoays cohd edir. Romanda
Hersoq onu 6z oyuncaq kolleksiyasina uygunlasdirmaq iigiin soziin asl monasinda,
Oziiniin miniatiir formasina endirmaya Vo kigik zar-zibali gofass - tamasa sohnasindoki
gofasa salmaga calisir [39, 5.189]. O, Fevversi 6z oyuncagindan — Ma Nelsonun qilinci,
Fevversi patriarxal/fallik simvolundan azad edir. Bu qilincla o, kisilari taglid edirdi
[39, s. 191]. Turner bu sahnani ¢ox aydin tasvir edir: “This fate, to be a bird in a gilded
cage, to be an object of pleasure, a toy, is a metaphor for Carter of the potential fate
of women. Dazzled by wealth, they could be destined to live a sterile existence as the
‘collector's item ' of some man” [163, S. 44] —“Bu tale — zor-zibali gafasda qus olmag,
zovq obyekti oyuncagi olmaq demakdir, Karterin potensial gadin taleyi iigiin islatdiyi
metaforadir. Onlar var-doviotdon baslart gicollonmis halda, har hanst bir kiginin
kolleksiya asyas: olaraq, movcudluglarint siibuta yetira bilordilor”. Lakin Rikarda
Smit bildirir ki, Fevvers heg¢ vaxt lageyd olmur: “In her voyage through the world of
this novel Fevvers does not simply become men's passive object, for her wings ensure
that she herself constitutes a formidable subject which others must react to” [144, s.
68] — “Bu roman diinyasinda sayahato ¢ixarkon Fevvers yalniz kisilorin obyektina
cevrilmir, ¢iinki ganadlart ona tominat verir. Bela ki, ozii basqalarinin reaksiya vermoli
oldugu maohtasam subyekto-ganadlara malikdir”. O, qadimligindan caziba obyekti
kimi, 6z badonindan vo onun “forgliliyindon” iso kimlariso basdan ¢ixarmaq {igiin
istifadoa edir. Hom do bu standart anlayisi kisini seks obyektina gevirarak, ¢arxi-folayi
tarsino dondorir: 0, boyiik Hersoqu kigildarak 6z fargliliyindan gagis yolu kimi istifado
edir.

“Sirkdo gecalor” oxucunu roman basglamazdan ovval Fevversin hoyatini vo
monsayini tesovviir etmoays tokidlo togviq edir. Lakin onun soxsiyyatinin bir qurma

oldugunu gostarir. Uolser asl Fevversi olo kegirmoays galisir. Romanin baslangicinda

81



tosvir etdiyimiz kimi, faktlar1 arasdiraraq, onlarin bilgisinin hagigi olduguna inanan
Uolser Fevvers haqqinda haqigati ortaya ¢ixarmaga calisir ki, onu birdafalik saxtakar
kimi tanitsin. Fevversin dali vo ya saxta, haqiqi vo ya uydurma oldugunu agmaq ti¢iin
Uolser, onun hom hekayoasinin, hom do paltarinin altina — monsayina niifuz etmoys
cohd edir. Lakin onun moanbayins dogru getmok miimkiin olmur, giiman ki, o 0zii
moanba Kimi tosvir olunub. Lizi ona basa salir: “You never existed before. There's
nobody to say what you should do or how to do it. You are Year One” [39, s. 198] —
“San awal méveud deyildin. Sana nayi va neca etmayi deyacak kimsa yoxdur. San brinci
ilsan”. Fevversin moansoyi diisiiniilo bilon deyil, balks do ona gors ki, onun dogumu
tamamilo anonoavi tisuldan konar idi. Daha sonra o, diisiiniir ki, balko valideyinlari
tobiot vo moadaniyyatdon uzaq olublar: “Yumurtadan ¢ixmisam, bilmirom ..... Moani
goyan mana boyiik sirdir, conab, diistincomdaki tobiat adlandirdigim anam va atam,
mana tamamila bilinmazdir va bazilarinin dediyi kimi, tabiato do malum deyil”. Smita
gora Fevvers: “fantasizes a beginning for herself outside the Oedipal triangle, outside
the Law of the Father, “a wholly female world ”... “governed by a sweet and loving
reason” [39, s. 38-39] — “6zii iiciin baslangict Edip tichucagindan, ata ganunundan
konarda “tamamilo qadin diinyasinda”... "sirin va sevgi dolu sababin hakimiyyatinda”
tasovviir edir” [144, s. 67]. Uolser bu fakti dogiqlosdirmays caligir: “Onun gdbayi
hagda na deyacoksiz? Bas 0, bu daqige demadi ki, yumurtadan ¢ixib? Yumurta goyan
novlar axi ciftlo gidalanmirlar, ona géra do onlarin gébak ciyasinag ehtiyaclart olmur...
Vo bu itkinin capigini dasimirlar! Na tigiin biitiin London hayqirib sorusmur: Fevversin
gobayi varmi?”.

Fevversin monboyinin inkar1 agiqca yayimlansa da, onun xalofinin askarlan-
masinin miimkiinliiyii daima tosdiqini tapir. Manso Vo intertekstualliq arasindaki alagpo,
Fevversin 6ziinli, Leda vo qu qusunun 6vladi “Yiiksoklik kondirbazi Helen” (“Helen
of the High Wire”) [39, s.7) adlandirdigda birbasa iizo ¢ixir vo 0, Ma Nelsonun evindo
divardan asilmus Tisianin bu mdvzudaki rasm asarini tasvir edir: “Mon tutqun aynadan
homisa goriirdiim Ki, manim ilkin sahnam neca olard:, monim oz anlayisimda, cannat
qusu ag, azamatli lalaklarla, yari-casqin, amma bir 0 qadar da ehtirash qizin iizaring

amirana arzu ila enir . Burada mona gizlidir. Ciinki troyali Helena 6zii do bu adatlorin
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igindon “gixmisdi1”. Buna gora do, Fevversin diisiindiiyii monba adatlor xaricinds olsa
da, o, 6ziinli qu qusunun-Tanrmin va qizin naslindon olan biri kimi goriir, bu mango do
tamamilo uydurulma snons igindadir. Fevversin patriarxatin daxilindo vo xaricinds
monsoyinin oldugunu fikrini tolgin eds bilor, amma, Leda vao qu qusuna istinadlarla
verilmis monsolor agiqca kisi dominantligr ilo baglidir vo balko do aqgressiyanin
romzlaridir.

Fevversin arxasinda no dayandigini 6yronmok arzusu onun mansayina ¢atmaq
iclin rovayat¢ini hovaslondirir. Bildiyimiz kimi Uolser Fevvers haqqinda hogiqgati
Ooyranmaya calisir. Romanin birinci hissasinds, Fevvers ona 6z hekayasini danisir.
Soyunma otaginda Fevversin onun Lizi torofindon Uaytcapel fahisoxanasinin
¢oliindoki saman vo yumurta qabiqlari ila dolu,atilmis zonbildon tapildigini nagl edir.
Burada qadinin sas hiiququ ugrunda miibarizs aparan fahiso ailasindan, gancliyindan,
bir ciit qanadlarindan va ilk ugus cohdindon danigilir. Uolser fahigoxana xaniminin
oliimiindon sonra mohv edildiyindon, Lizi vo Fevversin kasib hoyatindan, inqilabgi-
dondurmagi italyan ailasi ilo birgo Lizin do g¢otinliklo yasadigindan, Fevversin
inkarnasiyasindan vo Madam Srekin dolixanasindan agah olur. Fevvers, Madam
Srekdon can qurtarsa da Kristian Rozenkreys torafindon toloys salindigini vo obadi
olaraq gonc galmaq {igiin onu qurban vermok istomasini, Qotik evdon qagmasini vo
nahayat, Londona golisini danisir. Uolser albatta ki, Fevversin hekayasini dinlodikca
onun tiziindoki “makiyajin” silinmasini vo “real” Fevversi ortaya ¢ixaracagini gozloyir.
Qadin romzi olaraq, Fevvers rolunun miirokkabliyi romanda onun sahna obrazi ils ikili
olmasi, hom basqa diinyaya aid olmasi, hom doa bazar iqtisadiyyatinda kok salmagi ila
vurgulanir. O, gqadinin vizual hozz vo miibadils obyekti kimi sisirdilmis niimunasidir.
Lizi ona basa salir: “Qazanc alda etmayin yegana yolu éziindan tamasa diizaltmakdir.
San buna mahkumsan. San gozilara zévg vermoalisan, aks halda he¢ nayoa yaramirsan.
Sonin iiciin bu, bazar iqtisadiyyatinda homisa simvolik bir miibadiladir”. Smit
Fevversin azad bir qadin kimi simvolik monasini ictimaiyyatin taninmasi ila bagliligini
miloyyonlosdirir vo hogigatin siyasi shomiyyatini arasdirir: “Fevvers discovers her
excellent exchange value on the market for wonders, humbugs, sensations. The fact

that Fevvers can function as a freak or as a wonder confirms the non-essentialist
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character of femininity. Femininity is a social construction, its value is not inherent
but determined in social exchange, on the market” [144, s.68] — “Fevvers maciizalar,
saxtakarhqlar, sensasiyalar iiciin bazarda ala miibadilo dayarini tapir. Fevversin
goriba Vo ya mociizo kimi faaliyyat géstora Dbilacayini askarlamasi gadinligin
oziinamaxsus xarakterini tasdiqlayir. Qadinliq ictimai bir qurulusdur, onun dayari irsi
deyil, ictimai miibadilada, bazarda miiayyanlasdirilir”.

Belaliklo, Fevversin soxsiyyati — onun tomsil etdiyi gadin soxsiyyati — quras-
dirilma olaraq, toqdim edilir, ¢linki o, doyisikliyo agiqdir (sorho agiq). Soxsiyyat
romanin irali stirdiiyli kimi, qarsiliqli asili alagelordon vo ya auditoriya ilo ifagi
arasindaki ictimai miibadilodon yaradilir. Orada ifagi/Fevvers/qadinin, mdvcud
torifloro meydan oxumaga giicii var. Lakin bu qlivva, yalniz bazar iqtisadiyyati
torafindon tamsil edilon adatlor gargivasinds funksionaldir va bu igtisadiyyat i¢arisinda
Fevversin giico sahib olmasi onun tizorinds agaliq etmoaya galisan bazardan, Fevversin
bazar1 alo almasina dogru doyisdiyina isaradir (lakin hor zaman ugurlu olmur). Roman
gostarir ki, gobul olunmus ideologiyadan xaricdo utopik makan va ya qadin ola bilmoz,
¢iinki hor hansi belo utopiya yox olur vo daima adotlor kodeksi torafindon yenidon
miioyyon olunmalidir. Belalikls, romanin sonuna dogru Fevvers 6z tamasagisindan
konar solur va Uolserin gabul etdiyi gobilonin toacciib “Oooooooh!-u” [39, s. 290]
torofindon yenidon canlanir. Fevvers 6z tamasagisini onun soxsiyyatini sorgulamaq
liclin 6z Onyarqilarini atmaga vo olduglart mévge haqqinda yenidon diisiinmoys dovat
edir.

Fevvers yeni qadin niimunasidir? Fevvers bizim daha avval do geyd etdiyimiz
kimi, artiq mévcud olani, burani va indini tamsil edir. O, romanin gahromani, roman
yiiksaldikca 6yrondiyimiz vo miiayyanlosdirdiyimiz biri deyil. Qahroman Uolserdir;
onun Fewvversi ondan ¢atin vo mohsuldar fadakarliq talob edir va bu da onu doyisir.
Uolserin Fevversi sorhindoki doyisiklik hadisolorin iki xiilasosinin miiqayisasi ilo son
sohifalords do tokrarlanir. Fevverslo miinasibatindan va asrin yenilonmasindan avval
Uolser 6z qozetindo ¢ap etdirmok iiclin gondoracoyi macoralari tosvir olunmus
moagalonin igarisini xoyal edir. Uolser on dogguzuncu asr hadisalorine miinasibat

bildirir: “Mon, Cek Uolser, Amerika vatondasiyam. Kolonel Kirney sirkina ona gora
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qgatildim ki, 6z oxucularimi sirkdaki gecalar hagda danismagla sonlandirim. Kloundan
owWoal, biitiin ruslarin c¢art ifa etdi, alqislar esidildi. (Ocab hekayadi!) Moani
Transbaykaliyada quldurlar gacgirdilar va yerli tayfa arasinda bir miiddat cadugar Kimi
yasadim. (Tanrim, man Na damsiram!) Icazanizls sizi hayat yoldasimla tanis edim,
Xanim Sofi Uolser. Onun awoallar musiqi sahnasinda uguriu is hoyati vardi, sahna
adi...” Burada fikir hekayanin giiciino comlonir. “Ocab hekayadir!” Uolserin
gohromanligia asaslanir vo Fevversi tamamilo uzaglasdirir. O, Uolserin alavasi kimi
goriiniir, artiq fordi soxsiyyato malik biri deyil: is hoyati tork edilib vo hatta “Fevvers”
ad1 da silinib, 6z hayat yoldasinin adi ilo avaz edilib. Fevverslo geyri-adi birlogmasi va
sorin yenilonmasi bu mozmunu yarida kosir, transformasiya yaradir va Uolserin
yenidan bir oxucu kimi diigiinmasi Vo ingasi ila naticalonir: “Precipitated in ignorance
and bliss into the next century, Walser took himself apart and put himself together
again’ [39, 5.294] — “Cahillik va xosbaxtlik i¢inda ¢okmiis Uolser, névbati asrda oziinii
parcalara aywdi va yenidon insa etdi”. Indi o, 6z hekayosini tamamilo yeni
perspektivdon yazmalidir: “Cek, hamisaki 0 macarasevar oglan, sirkla birga onu ilk
gordiiyii andan alinda oyuncaq tutmus bir sarisinin esqino uzaqlara qagdi. O, 6ziinii
tohliikadon tohliikoya atd, palangla rags etdi, qizarmuis toyuq pozasi verdi, nahayat, onu
tamamilo cadulamis qoca hiylaQor pederastin tasabbiisii ilo fokusda kémakgi vazifasi
aldi. Biitiin bunlar mana sanki iiciincii saxsto bas vermis Kimi galirdi, bunlart man
yvasamirdim, kanardan izlayirdim. Vo indi, basindan zaorba almis kimi namalumlug
yumurtasindan ¢ixdim va har seyi yenidon baslamalyyam ™ [39, 5.294]. Hadisalarin ilk
versiyasinda ravayat birinci soxsin dilindan verilirdisa, ikinci versiyada tiglincii soXsa
kegir, bu da 6z novbasinds oxunun bir {isuldan digorine doyisdiyini gdstorir. Ikinci
versiya Fevversin (onun moatninda) calbedici giiciinli vurgulayir. Uolser siiurlu sokilda
birinci $oXSo qayidir Vo 6ziinlin “dogulmasi”nin tasvirinda bas veran doyisikliklardon
agah oldugunu agir. Uolser Fevversin siiarinin qonastboxs hallini gozlayir, “Is she fact
oris she fiction? " [39, s.7] — “Bu haqigatdir, yoxsa uydurma?”” Roman haqigotin ifsasi
ilo baga catmur, yar1 Uolsero, yar1 da oxucuya tinvanlanmis bir giiliislo sonlanir. Con
Haffden Fevversin “I fooled you ” [39, 5.294] — “Sani aldatdim’ demasini va gohgsha

cokmasini asagidaki kimi izah edir: “I read it that she does in fact have wings, but has
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she played a vast confidence-trick all the while? ” [74, 5.90] — “Oxuduguma géra onun
haqigaton, da ganadlart mévcuddur, amma 0, har zaman inandirict oyun oynayib? ”.
Lakin Fevversin ganadlarmin moévcudlugu sualina aSordo cavab tapilmir. Romanin
sonunda Uolser dyranir Ki, har sey adatlorin mohsulu imis vo Fevvers onun gozlarinda
daha vahimoli deyil: bununla, onun hogigston ganadlarinin vo gébayinin olmasina
aydinliq gatire bilocoayi zamanda, bunu etmokds maraqli olmur.

Fevvers va Uolserin bir-birlarina olan hislari aralarinda méhkom tinsiyyat yaradir.
Maraqlist iSo onlarin bu bagliligi evlilikda deyil, oksina geyri-adi birlikdadir. Onlar
sehirli nagillardaki adatlorin izi ilo getmirlor. Fevvers 6ziinii Uolsera “vermir”, 6z
subyektivliyindon donmiir; Uolser vo Fevversin bir-birina bagliligi iki insanin
individualliglar1 arasindadir. Torner yazir: “For Walser and Fevvers, the bond is made
of 'hubris, desire, and imagination, ' in a word, confidence. They are each other's
ideals, but they also remain idiosyncratic” [163, s. 56] - “Uolser va Fevvers iiciin,
baghlq-qiirur, arzu va toXayyiildiir, bir sézla, giivandir. Onlar bir-birinin ideali, eyni
zamanda da, farglidirlor . Onlarin birlogsmasi gender barabarliyinin va cinsi rollarin
yenidon qurulmasina osaslanir. Uolser Fevversi forqli goriir, onun gozlarinds o,
“badheybatdan gadina ¢evrilib” [39, $.283]. Lizi bildirir ki, o, “qadin” mofhumunun
asagilandig1 vo yenidon insa olundugu yerdon doniib. Fevvers dominantdir, ¢ilinki tobiot
onu “yalniz lstiin gadin” olmasi ii¢lin yaradib [39, $.292]. Uolser forgino varmaga
baslayir ki, onun Fevversi sorgulamasi els onun 6ziinii doyisir va hamin “6z” bir daha
avvalki kimi olmayacaq [39, 5.292] vs o, inadla 6ziinii yeni kisi Kimi qurmaga baslayir
[39, 5.293].

Dissertasiyanin avvalindan sonuna godar isiqlandirmaga ¢alisdigimiz Fevvers vo
sarbast oxu sahasi, Karterin sohnalosdirdiyi vo bu tadqgiqat isindo do tosvir edildiyi
Kimi, ziddiyystdon konar diisiiniiliir: qarsilasdirmadan uzaq, oxunun iki uyusmaz
tislubu arasindaki alags — tontanali vo demifologiziyaedici, transendant vo matni. Bu
alagonin boahrasi do miitlaq olaraq ikilidir, ¢iinki ham malumu, ham do namalumu
tomsil edir. Bir torofdon olage, tanima vo yenidon dayoarlondirmo ilo naticalonir, bir
torofdon iso badii adobiyyatin biitiin aydin sezilon elemetlori olan xarakter, identiklik,

gender, rovayat morkoazlori, matinlorarasi manbalor va mona, adstlor oxumanin
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mohsullar1 kimi gostarilir; bunlar oxuma prosesina lazim olan giiclii standartlar kimi
doayarlondirilir. Bu elo homin tanima prosesinin vo biliyin 6ziidiir ki, yeni bir mofhumun
dogula bilacoyini miimkiin edir. No zaman ki, adatlor elo adat kimi dork edilir, onlarin
doyisikliyo agiq olmasi qgobul edilmalidir. Doyismo — namolum, gozlonilmoz vo
azadedicidir. Dayisma bilinmaz oldugu ti¢iin do vahimoalidir. Fevvers bu ikiliyi tomsil
edir: 0, ham malum, ham da namolumdur, adi “insan” niimunasi vo badheybatdir.

Biz Karterin yaradiciliginda istifads etdiyi, inqilabi qadinlarin patriarxal toriflori
Vo status kvoya tohliiko yaradacaq har hansi bir torif arasinda alagoalori gostardik vo
bura istonilon azad oxu sahosi fikri aiddir. Bu izahlardan eyni ilo Karterin yazdigi
sokildo istifado etdik ki, patriarxal ananalarin tasviri ilo gender ayri-segkiliyini acaq.
Biz 0z¢iiliik movgeyindon ¢ixis edarak, bu ciir azad oxu sahasinin tamamils qadin
sahasi oldugunu iddia etdik. Bir halda ki, bura genderin otrafli diisiiniilon sahasidir,
demok ki, feminist mokandir. Kartero goro, “feminist” termini hor iki cinsiyyatin
toriflorinin mohdudlasdirilmasinin arasdirilmasi vo agiqlanmasidir. Azad oxu sahasi,
eyni zamanda, azad qadin subyektinin xoyal edilocoyi bir sahadir. Anjela Karter
yaradiciliginin todqiqati bir daha gostordi ki, badii adobiyyat feminist miibarizods ¢ox
giiclii silah ola bilor. Giris hissada geyd etdiyimiz kimi, Karterin yaradicilig: tonqidi
nazoariyya kimi oxuna bilor. Burada tongidi nozoriyys vo badii odobiyyat iki ayri-ayri
ifadadir. Lakin Karterin 6ziiniidork fiksiyasi hor ikisini birloesdirir. Fiksiya, xiisusila do,
roman janri (qadin oxucularin tstiinliik verdiyi) istonilon elmi asardon daha giicliidiir.
Fiksiya hom do daha genis kiitloys ¢ata bilon vasitodir.

Dissertasiya boyunca Karterin fiksiyasi, hom sosial, hom do teorik olan bir ¢ox
feminist dolili aydinlasdirir vo onlari tadqiq edir. Karterin fantaziyasi miixtalif xiisusi
feminist alternativlori dramatizasiya, tongid va spekulyasiya edir. Badii adabiyyatla o,
miimkiinsiizo ¢ata bilir: o, hoyatdan daha bodyiik moéhtosom qadin yaradir, onun
azadedici ganadlari var, lakin yeno da, saXsiyyat qavrayisini arasdirir. Bununla, Karter
anlasilmaz, amma miisbot Vo mohsuldar iimid vo doyisiklik simvolu yaradir. Anjela
Karterin isi haqqinda oxumaq vo yazmaq miitloq sokildo “vahimoli” olaraq,
tanimlananla iinsiyyato girmays sévq edir. Bu, hom hayacanli, hom do gorxuludur.

Onun biitiin yaradiciligr vahimoni siiurlu sokilda 6n plana ¢okir, maddilasdirir va
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dostokloyir. Karteri oxumaq, badheybatlo savasmaqdir, daha vacibi iss, Uolserin

simasinda badheybatlilik diigiincasini yenidon sorh etmokdir.

III FOSIL

ANJELA KARTERIN ROMANLARINDA GENDER IDENTIKLIYININ
AXTARISLARI

3.1. Anjela Karterin obrazlar sisteminda gender problemi

60-c1 illordoki mogalalorindon birindo Karter belo yazird: ki, mon gadin kimi
gercokliyin tobistini miizakire etmoays basladim. “Qadmligimin” ictimai yaradicilig
monim iradom xaricindo neco yarandisa ger¢ok bir sey kimi garsima ¢ixdi. Onun
romanlart vo qisa hekayalori bozi moshur, gorb modoniyyatinds disiliyi borqgorar
etmoayo calisan nasr asarlorindon gotiiriiliib, masalon, “Qanli xozina”. Balka da, miflara
qarst ¢ixmagin on yaxst yolu qadim hekayolori forgli tisulda danisaraq, yeni miflor
yaratmaq idi. Hekayalori forqli formada danisaraq Karter hom keg¢misdoki patriarxal
tistiinliiklori vurgulayir, hom do kdhnalarin yerina qadinligin digor bir modelini qurur,
Karterin esse vo moagalalarini tahlil edarkon, deya bilorik ki, bazilori Freydin
hekayslorinden gotiiriiliib. Iddia edo bilarik ki, Karter “Piter vo qurd” asarinda Freydin
cinsi forgliliyi kosf edon balaca oglan haqqinda siijetini yenidon galomo alib. Bundan
basqa, 0, “Yeni Hovvanin ehtiras1” oasorindo Freydin “qadin axtalanmus kisi kimi”
konsepsiyasini arasdirib vo “Sehrli oyuncaq magazasi” asarinds Freydin qizin oedipal
transformasiyasi ilo bagl fikirlorini yenidon, basqa fromada gqalomo alib.

Digor torofdon, Karter fiziki goriinlisiin giiclinii vurgulayaraq qeyd edir ki, bu
bizim tosvirimizdoki metafor deyil, “qanayan yara” kimi anatomik faktdir. Natamam
qadin obrazi qadinlarin zaifliyinin modani farziyyasidir. Bir mogalesindo Karter Freyd
haqqinda belo deyir: “O, gadini sadaCo axtalanmig (catismazlig olan) kisi kimi diistina
bilirdi ” [43,5.37 ].
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Olbattos ki, Karter Freyd talimini bioloji cohatdon tamizloayir vo ona madoaniyyatin
tozahiirii kimi baxaraq, simvolik plana kegirir. Ancaq o, imumi panseksual fikirdon
konara ¢ixmirdi. Karter linqvistik yanasma movgeyindon biitiin hadisalori vo miixalif
kisi — gadin miinasibatlorinin oynadig1 funksiyani basqa ciir dork etmayi bacarirdi.

Psixologiya va falsofi biliklor roman janrina saciyyavi ¢alarlar verir. Masalan,
gotiirak, “Moshoabbat” vo “Bir ne¢o duygu” oasorlorinds oxucunun iizlesdiyi “edip
kompleksi”ni. Karter no bu hadisani 6ziinomoxsus basa diison va freydizmi linqvistik
ruha uygun torzdo biolojilosdirmoyan, onun horfi interpretasiyasindan imtina edon
Lakanin, na do Ki, tomiz freydizmin sorhinin torafdaridir. ©gor Freyd ii¢lin Edin atasi
real bioloji atadirsa, Lakan ti¢lin o “ata ad1” simvolu ila avaz olunur, yani alim onu
yeno Freyd psixoseksualligindan konara ¢ixarir. Belaliklo, 0, problemi dil sahasina
yonaldir va bu zaman vurgulayir ki, ata adi simvolu ganuni manasini alir, ¢iinki ad,
daha dogrusu, ata soyadi, manimsanilonds onda usagin miitaraddiliyi ilo bitir. Lakan
“edip kompleksi”ni bir linqvistik transaksiya kimi konseptuallasdirir vo iddia edir ki,
tabu yalniz “ata” vo “ana” linqvistik kateqoriyalar1 vasitasilo ifads oluna bilor. Lakana
gora, Freyd nozoriyyasinin catismazligr ondadir ki, o, fordlorin maraqglar1 va
tolobatlarinin 6donilmasindon ¢ixis edir vo bununla insanin sosial 6l¢iisiinii nozara
almur. Fransiz aliminin noqteyi-nazarina gors, subyektiv-obyektiv miinasibatlor siturun
tosokkiil tapmasinin baslangicinda 6ziinii gostorir. Olbotts, unutmaqg olmaz ki, onun
diisiincasine gora bunlar, asasan, intersubyektivliklo mohdudlasir, ¢iinki subyektin
“realligla” miinasibatlori yalniz vasita il ifads olunmus dil olaraq, postulat kimi gabul
edilir vo ona gors bilavasito “tomiz halda” qavranmasi anlagilmazliq yaradir. Karter iso
Freyd tolimina matnalti rol ayirir. Oxucu gohromanin davranis sobabini ¢ox gozol basa
diisiir vo psixoloji cargoni hiss edir. Bu tarix (istor “edip kompleksi”, istorsa do
cinslarin qarsiliqh alagesi, yaxud da usaq komplekslarinin alamatlori) romanda ikinci
planda kegir.

Freyddon daha ¢ox Lakanin nozoriyyslori Karterin natamam qadin tasvirinin
modoani istifadosino yanasmasini anlamaga komok edir. “Sehrli oyuncaq magazasi”
asarinds sadaca bir qiza qadinligin hiidudlarini gobul etmasi ti¢iin hans1 yemlor toklif

edildiyini, hans1 tozyiglor gostorildiyini, necos zor totbiq edildiyini tosvir etmir. O, eyni
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zamanda qadinin neco axtalandigini, kisilik ideyalarin1 asas, nazarst kimi gobul edan
sakit obyekts ¢evrilmasini kosf edir. Eyni zamanda genderin giic balansini1 pozan basqa
bir se¢im do Vverir: gonc adam cinsinin ona verdiyi {istiinliiklardan istifado etmoayi rodd
edir, kisilik kodeksindon imtina edir vo bunu kisilik simvolunu kasib tullayaraq
nlimayis etdirir.

“Piter vo qurd” asarinds Karter Freydin yarimgiq qadin obrazina qarsi gixir vo bu
obrazi toxunulmamis gadin obrazi ilo avoz edir. Freydin seksual kosfi ilo bagl
hekayasinda balaca oglan qizin genital hissasini goriir va diisiiniir ki, qiz axtalanmuisdir.
Bununla da o, oedipal bohran kegirir vo toxminan cins-gender sistemina yonalir. Bu
hekayanin bir ¢ox variantlarinda Freyd balaca oglanin “qadinlar axtalanmigdir” fikrini
(“Kegici”), “qadinin orqan ¢atismazligr” Kosfini (“Qadin seksuallig1”), “axtalanmanin
gercokliyi”ni (“Usaqliq”), “axtalanma fakti”n1 (“Maneolor”, “Anatomik”, “Qadin
seksuallig1’”) meydana ¢ixarir. Freydin miollifliyindon dostok alan gadin
catismazligimin badiiliyi sadoco qadinlarin kisi tosvirino deyil, Karterin dediyi kimi
“Oziimiizo garst davranisimiza da” tasir edir.

“Piter vo qurd” qadinlarin badonini yiiksoldarok togdim etmoklos, gadinlar iiglin
mithiim rol oynayir. Madoani tasvirlords gadin cinsi orqaninin yoxlugu va eloco do,
pornoqrafiyada “cinssiz desik™ kimi canlanmasi siibhosiz ki, gadinin seksual bacarigini
azaldir vo 6ziino hormoti yox edir.

“Yeni Hovvanin ehtiras1” osl ¢atismazliqla miibarizo aparir: Evelin adli bir kisi
corrahi yolla kisiliyinden mohrum edilir vo bu axtalanmig badonin assasinda qadin
anatomiyasi qurulur vo 0, Hovvaya cevrilir. Karter Freydin “qadin axtalanmis kisidir”
mifina hayat verarok, qeyd edir ki, “miikommoal qadin” - Hovva kisi arzusuna uygun
olaraq yaranir. Belo bir sual yaranir: “Niya kisilor (Freyd daxil olmagla) gadimi
axtalanmig, yarimgiq tasvir etmoys ehtiyac duyurlar?”

Bu mosaloya feminist cavablar Simon de Bovuarin “qadin digor kisi (kisi 6z
erkokliyini gorsatmok tiglin qiisurlu birina ehtiyac duyur) kimi” ideyasindan baglayir.
Ogor qadinin ¢atismazligr kisinin biitovliiyi ilo tamamlanirsa, onda onun catismazligi
ilo bagli mogbul vaziyyst yaratmagq macburidir. Hans1 daha inandirici metoddur -

qadinin ¢atismazligi ilo bagl miibahiso etmok, yoxsa onun badonindaki bu ¢atismazligi
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osaslandirmaq? Goriiniir, bu tokzibedilmazlik realligin bir hissosidir. Freydin “qadinin
axtalanmasi fakt1” ilo baglh tokidli tokrarlamalari madoni machuriyysto cavab verir.
(Tomas Lakverin asori gostorir ki, qadinin sosial tabeliyi homiso cinsi ¢atismazliqla
sifrolonib. XVIII asrin avvallarinds tibbi matnlor gqadinin usaqligini, yaomurtaliglarini
Vo usaqliq yolunu kisinin skrotum, yumurta va cinsi organinin tars Vo agagi imitasiyasi
Kimi tosvir edirdi.)

Kisinin erkoklik idealin1 canlandira bildiyi badii yaradiciliq bir sira rekvizitlorla
davam etdirilo bilor. Bunlardan birincisi qadindir. “Subyekt catismazhiglarla tortib
edilib va gadin ¢catismazligini tomsil edir . “Kisinin istadiyi gadin olmaq ” ligiin qadin
disilik maskaradi — hoaqiqi olan tamdir vo ¢atismazliq yoxdur kimi — geyinmoalidir.
Lakanin “Miinasiboat” adl1 asarinds qadin arzulanan goriinmak iigiin “axtalanmig” kimi
maskalanmalidir. Lakanin fikrino gors “Qadinin riibondi arxasinda onu arzu obyektino
¢eviron onun kisilik orqaninin olmamasidir.” “Yeni Hovvanin ehtirasi” vo “Sehrli
oyuncaq magazast” asarlorindo mosaloys Lakan kimi yanasilir.

“Yeni Hovvanin ehtiras1” asarindo maskarad hagigats uygundur: hor bir rejissorun
qadinliq ideali olan Hollivud ulduzu Tristessa ortiiyii altinda kisi badoani gizladilir.
Onun Ortiliyliniin ag¢ilmast mogaminda hekayoni danisan Hovva basa diisiir ki,
“Tristessa diinyadaki on gozol qadindir”, ¢iinki o bir kisi torafindon qurasdirilib. “Bu
sobobdon o, mitkommal bir kisinin gadinidir. O, 6ziinii arzularinin tiirbasina ¢evirib.
Haqiqi bir gadin neco onun gadar gadin ola bilar?” Bas bu kisi arzularinin prototipi
olan qadinin xiisusiyyatlori nalordir? “Sanin gozal ¢atismazligin, sanin mahiyyastinmis
kimi dolabdan asilib va son sadaca 6z xarici goriiniisiinlo ¢olo ¢gixmagi rodd edirson” —
miiallif Tristessanin cazibasini bels izah edir. Burada Karter Tristessanin ortiiyiinii bela
izah edir: O, yoxluq formasina girib. O, “kisinin gizli arzusu”na barabardir, ¢iinki o,
Istasa kisinin ¢atismazligini askara ¢ixara bilar.

“Kisilar istoyon qadin” axtalannmus qadindir. Karter Tristessanin c¢atismazliq
togdimatin1 axtalanmus boadonlo iki dofo artirir: nogl edon Howva, oslinds Evelin
iIstomodon axtalanir, sonra corrahi yolla “ideal qadin”a ¢evrilir. Hovva vo Tristessa

belaco, gadinliq ideyasini kisi qurulusu kimi gerg¢oklosdirilir.
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“Sehrli oyuncaq magazasi” osorindo Anjela Karterin 15 yasli bas gohromani
Melanie qadinliq maskasini 2 dofo geyinir: Bir dofo 6ziinii gilizgiido kisi sonatkarlar
torafindon rosm edilon tiil paltar iginda gorando, bir dofo iso amisi Filip tarafindon ailo
teatrinda sifon geyimli Ledan1 canlandirmaga mocbur edilondo.

Romanin elo baslangicinda Melanienin valideynlori toyyaro gozasinda holak
olurlar va 0, amisi Filipin evino yerlosir. Filipin tok diisgilinliiyti galinciklor diizaltmok
Vo tamasalar gostarmokdir. O goriir ki, Melanieds onun sadalévh gonc qiz ideyasini
canlandirmagq giicii var va ona “Leda va qu qusu” tamasasinda galincik qu qusuna qarsi
Leda rolunu verir.

Bu roman ata-qiz miinasibatlorindaki gizli zorakiligi askara ¢ixaran bir asar kimi
gobul edilo bilor. Fantastika vo qorxuya aid olmagindan basqa “Sehrli oyuncaq
magazasi” bir ailo romanidir. Filipin ailasi ataliq hakimiyyati asasinda qurulmusdur.
O, arvad1 Marqaret vo “usaqglar’” Finn vo Fransinin (Onlar Marqgaretin qardaslarndir,
lakin Filip onlardan 6vlad itastkarligi tolob edir.) vaxt vo amayini istadiyi kimi idaro
edir. Arvad1 Marqaret iso onun oksi olarag, passiv, istoksiz va sassizdir. (Toy giiniindo
sossiz gqalan Margaret bu gilinodok laldir.) Melanie onlarla yasamaga baslayanda, o,
Filipin qiz1 vazifasini yerino yetirir. Karterin Filipin ailosindoki hokmdarligi sigirdilmis
sokildo gdstormasi toocciiblii deyil, bununla o, “qizlarinin” oedipal bdhranini
dramatiklosdirir vo ata-qiz miinasibatlorinin 6l¢iisiini yiiksaldir.

“Leda va qu qusu” oyunu oedipal morhoalo funksiyasini yerina yetirir: bels ki, 0,
Melanienin seksualligini onun gender rolu ilo uygunlasdirir. Simon De Biouvir,
Codorou, Benjamin vo digar feministlorin nozoriyyslorindo oldugu kimi “ata”
Melanienin aktiv qizdan obyektloagsmis qadina ¢evrilmasi asas faktordur. O, Filipin
dizayn verdiyi ag sifon paltara biirinmiis halda Leda kimi sahnays ¢ixir vo
istigamatlonmok tigiin tamamila yiiksokdan goalon sasdon asilidir. “O, indi na etmoali
oldugunu diigiinanda oziinii itirdi va dayandi... Melanie bir replika iiciin yalvarwrd.
Filip ami oxudu: “Leda iilvi qonagini gagmaga cohd etdi, amma gozalliyi va
mohtasamliyi onu yera atdi”. “Melanie yaxinlasan giilmali galincik qu qusunu

gortirdii. Bu sadaca onun tasavviiriindaKi Vahsi, erkak qus idi. O, formasiz, ¢irkin va
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goriba idi. Melanie az gald: ki, onun lang harakatlaring ucadan giilsiin " [63]. Basit olsa
da, olmasa da Filipin fantaziyasi tosirlidir vo qadin1 kisi tosvirindoki rolda saxlayir.

Anatomik olarag, diizgiin olmasa da, tocaviiz horokati nazariyyag¢i va tacaviizdon
qurtulanlarin molumat verdiyi kimi psixoloji tasirlorini qoyur: qadin tocaviizii sadoCo
fiziki zorakiliq kimi deyil, hom do insan oldugunun inkar edilmosi kimi yasayir.
“Qomgin qadin”da ise, Karter tocaviiz haqqinda diisiincolori bolisiir: “Tocaviiz
zamani... biitiin insanlq cinsi varligindan ayrilir... Hor hansi bir yerda tocaviiz
qorxusu... psixoloji parcalanma qorxusudur... manliyini itirmasi gorxusudur” [63].
“Sehrli oyuncaq magazasi” romaninda Karter tocaviizii ganc qizin manliyini itirmasina
bonzadir. Qayl Rubin kimi Karter do Freydin ideyasini (qadinin ¢atismazligini,
axtalanmasini anlamasi) yenidon ortaya qoyur.

Tamasa lclin Melanie Oziinii obyekt kimi tayin etmoyi Oyronir: “Qu qusu
Melanienin (balka do, Melanie deyildi) tizorino yerlosdi”. Hotta tamasadan sonra
fasiloda bels, Melanie paradoks sakilds asya stiurunda qalmisdi. “Keks ona ¢ox dadsiz,
toXayyiiliiniin mohsulu kimi goriindii. O, bir dilimini yedi, lakin he¢ bir dad hiss etmadi.
Stolun atrafindak: insanlar yad idilar. Indi sadaca bir subyekt var idi vo “onun sakitliyi
yerdan goyo catirdi, biitiin otagr biiriimiisdii. Melanieys ssenari (haotta sas do)
verilmadiyindan o da, Filip kimi sakit idi” [ 63].

Aktiv qadin1 passiv obyekto c¢eviron oedipal morholo hor zaman kisi
dominanthiginin hokm siirdiiyli comiyyatin ehtiyaclar torafindon idaro olunmusdur.
Sosial 06l¢ii, adaton, ailonin xiisusi bir yer kimi gostorilmasi ilo gizlodilmisdir. Karter
Melanienin oedipal baslangicini “Leda va qu qusu” ofsanasi ilo iist-iisto salarag, ailonin
qapali yerini modoni yer kimi vurgulayir. Karter deyir ki, hor qizin oedipal
moarhoalasinda gqadinin subyektliyi silinir vo o, patriarxal qurulusa daxil edilir. Patriarxal
xiisusiyyatlorin sisirdilmis konvensiyasinin toklifina goroa Filipin paradoks fabriki ailo
biznesindon daha ¢oxunu tomsil edir, onun mohz patriarxiyaya dastok veran miflari
burada yaradildigindan ikigat madoni yer tutur.

Filip sosial miflorin yarandigi moadoni yer qodor, evdoki tiranligr da tomsil edir.
Belo ki, Melanienin zorlanmas1 sadocs istismar edilon qiz 6vladina qarsi zorakiliq

deyil, hom do gadinin patriarxiyadaki yad qurulusudur.
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Aktyorlarin adlarmin ardicilligi oxucunun digqatini, bilavasito Melanieni 6ziint
kosfo yonlandiran kisi allarina vo kisi diqqgoatino ¢okir. Melanie onu obyekt kimi
gostaroan sistemin bir hissasi olsa da, 6ziini halo do calbedici subyekt kimi doyarlondirir.
“0, saclarin1 daginiq formada sifatins tokmiisdii vo stulda ayaqlari arali, garsisinda bir
stokan su vo dizlorinds dosmal aylosmisdi. Lautresa poz verands o, 6ziinii xiisusilo pis
hiss edirdi. “Kiginin gadin sokli ¢okmok vo eyni sokli onun diggotinae ¢atdirmasi
arasinda miistoqil gadin subyektino yer yoxdur. Bela qapali ¢evra 6ziinii kosfs istehza
edir. Hor bir gadin Melanienin “Moan kimam?” suali yerina, “Mon kimi tomsil edirom?”
sualint vermolidir. Karter sorgu prosesini “madani tomsildon 6ziinii tomsil hissasina”
dramatiklosdirarak qatilasdirir. Melanie qadinin madani tomsilini 6ziintinki kimi gabul
edir. Cilinki o, inanir ki, bu ona giic veraCok — onu “bal ayina Kana, ya da Veniss”
aparacag, romantik boayi cozb edocok seksual giicdiir. Amma o, ortiikli halini
diisiinonds istomadon tabeliyini tosdigloyir. Kisi baxislarina toqdim edilmis vizual
obyekt oldugundan o, Emili Diksonun sozlari ilo desak, “ortiiyiinii cazibali sokilda
ortmokdo” tamamilo kisidon asilidir. Faktiki olaraq, caziba qadina deyil, ortiiyo aid
edilir: qadin 6zii maskanin kimliyi altinda geri ¢okilir vo belalikls, kisi orada 6z
qadinliq idealin1 qurur.

Melanie Filipin ssenarisini canlandirmamisdan ¢ox ovval modoani kimliyini
obyekt olarag monimsomisdi. Karterin “qadinligin sosial fantastikasinin qadina neco
gobul etdirilmosi” ideyast he¢ do sado deyil. O, boyik Oolgiido ata-qiz
miinasibatlorindon yaratdigi qadinligin psixoanalitik niimunasini Filipin ideal gadinini
goarbin incasanat va ofsanalari ilo birlasdirarok miirokkablosdirir.

“Sehrli oyuncaq magazasi” aSari patriarxal cinsi miinasibatlarin tonqidi ilo yanasi,
bir alternativ do toklif edir. Melanie 6zii ilo eyni yasda, statusda vo atasina tabe, bir
sozla, bu ailo qurulusunda “qardas1” Finn ilo romantik miinasibat qurur. Baci-qardas
alagasinin daha barabar qurulusunu segmokls ata-qiz miinasibatini moglub edir, bu isa
kisi dominantligini hayata kegiran passiv cavabdehliys qadin arzusunu formalasdirmaq
monasina galir. Bu 0 demok deyil ki, Melanie anidon tasvir etdiyimiz hassas qizdan

azad vo 6ziinii tantyan gohromana gevrilir. Oksing, Finn kisilik imtiyazlarini logv edon
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yenilik¢i kimi harokat edir, gadin va kisi arasinda farqli miinasibatin miimkiinliiyiinii
ortaya ¢ixarir.

Geco, biitiin tamasa orzindo Finn Melanienin rahat olub olmadigini sorusmaq
ticlin yanina golir, galincik qu qusunu dagidir, sonra 6z ciiratinin vahimasi va onu
gozlayan intigam qorxusu ila titroyir. Ciinki Filip biitiin golinciklorini geyri-adi
doracads sevir, xiisusilo da, yeni yaratdigi qu qusunu. 9sards Finn qu qusunu
dogradigini vo yaxindaki parka basdirmaga apardigini biitiin detallar: ilo tosvir edir.

Bu, onun 6z badonindandir, bununla da kisilik maskasimi radd edir vo 6z
axtalanmasini tasdiq edir. Ailoda Finn Filipin ogludur, ona sagirdlik edir, aslinds iso
kisi dominantligin1 6yronmok tigiin oyuncaq diizoltmayi sevir. Finn Filipin bacarigini
nazors alaraq, “0, ustadir” — deyir, ancagq monaca o, gender miinasibatlori mévzusunda
qadima miinasibatdo “ustadir”. Ataliq simvolunu par¢alamaq vo tullamaq kisilik
funksiyasini rodd etmoaya borabordir.

Finnin axtalanmani rodd etmasi cinsi borabarsizliyi miidafio edon istehkamin
imumi moglubiyyatini yaradir. Melanienin 6zii vo Finnin eyni oldugunu anlamasi
gender iyerarxiyasini sarsidir. Finn bonzorliyin rodd edilocayi gorxusundan qurtarir, 0,
artiq oradadir. Finnin kisiliyin yetorliliyina olan biitiin iddialar1 radd etmosi Melanieni
patriarxiyanin yaxsi qadini olmaq vazifosindon azad edir. Boanzorliklori gobul etmanin
gender iyerarxiyasina tohliikalori dorhal aydinlasdi, Melanie empatiyadan barabarlik
geometriyasina kecdi: “onlarin tocriibasi paralel gedirdi”. Paralel xotlorlo yasanan
hoyatlarin tosviri iyerarxiyanin “barabor vo qarsiliqli” miinasibat ilo ovoz edilmasi
Monasini verirdi.

Anjela Karter erotik miinasibotlorin ailo modelini do ideallasdirmir. Ogor
miinasibatdo kisinin geyri-adi giicii olmasa, onu ram edib yeni hoyata aparmaga giicii
catmaz. Melanie passiv halda stiinliiyii qurban vermolidir.

Finnin Melanie il qarsiligli ehtiyaclarin taninmasina asaslanan miinasibati Filip
va Marqaretin tomsil etdiyi standart patriarxal ciitliiys isiq tutur. Filip kisilik ideal1 kimi
davrandigindan arvadi da onu kisilik ideali gostoron yaradiciligi dostoklomalidir.
Margaret Filipin golincik ustasi kimi hor seyi bacarmasini alqislayaraq, onun miitlaq

gliclinii tasdiglayir.
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Bagqa so6zls, kisinin yetorliliyinin niimayisi askik, natamam gadin maskasini tolob
edir. Ogor kisi axtalanmani rodd etss, qadin onun catismazligi olan yerdo Xidmot
etmolidir. Marqaretin ¢atismazligi goz oniindadir, onun sasi yoxdur vs har bazar giinii
o, Filipin onun iiglin diizoltdiyi boyunbagini taxaraq qadinligin ger¢ok maskasini
geyinir. Bu ¢iyindon ¢anaya godar olan giimiis boyunbagi, digor adla “coker” basin
horokotlorinin garsisini alir vo “xalta” digor boyunbagilar kimi tabelilik xarakteri
dasiyir. Finn deyir ki, Marqaret va Filip hor bazar giinii esq yasayir, kisinin digqgatini
cokmok tiigiin qadin 6ziinii bazayir; amma bazak 6zii do onun kisiya tabeliyins isara
edir; gadin1 arzulanan edan tabeliyin isarasi olan bazayidir. Sakit, passiv va iiziiyola
Marqgaret ola “natamam qadin” kimi goriiniir. Ancaq diizgiin qadin xatlori “ona sahib
olacagina goro kisi tiglin toqdimatdirsa...” ortaya sual ¢ixir: belo nlimayigin arxasinda
na gizlonir? Xiisusilo doa, agor “qadinin biiriindiiyii maska 6ziintinkiilari buraxib kisi
arzusunda olmagq ti¢lindiirsa”, bu macburi arzu nadan yaranir? Boalka, Freydin “Qadin
no istoyir?” sual altinda bir isaro var?

Romanin yekun sohifalorinds oxucu, Melanie, Filip — hami maskanin arxasinda
no oldugunu basa diisiirlor. Margaret vo Fransi (Marqaretin digor qardasi) sevgilidir:
“Onlar homisa sevgili olublar”. Filip Marqareti qardasinin qollar1 iistiinds tapanda evi
yandirir. Karterin “Ceyn Eyr” romanina olan sevgisindon Berta ilo paralel harokat edir
Vo onun yangini qagilmaz goriiniir: tozyiqe¢i gender sistemi torofindon patriarxal hobss
mocbur edilon gadin arzusu igindan partlayana godor tozyiqdon intensivlik qazanir vo
onu mohdudlasdiran, susduran patriarxal qurulusu dagidir.

Finn vo Melanie har sey yananda 6n qapidan qacaraq demak olar ki, “bir-birlarina
baxdilar”. Kortezin Sakit okeanin kasfino aid kinayali gapanisi oxucunu imid etmoaya
casaratlondirir. Filipin patriarxal fantaziyalar fabrikinin dagilmasi Melanie vo Finn
qarsisinda gadim gender sarhadlarindan bir yol agir. Qlobal kasflarin banzatmalori
acilis sohifasinda biza yeni diinya garsisinda siibhali olmag: 6yradir.

Tongqidgilar etiraz edirlor ki, Karterin ilk romanlar1 (“Sehrli oyuncaq magazas1”,
1967, “Qahromanlar va canilor”, 1969 vs “Yeni Hovvanin ehtiras1” 1977) patriarxiyani
he¢ bir miisbot alternativ toklif etmadon tongid edir. Baxmayaraq ki, Karter sosial

miflori onlarin gizladilmis zorarlorini askara ¢ixararaq, yenidon yazir — mosalan,
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Melanienin gender ozabi valideyn hossasligi ilo yumsaldilmir — onun reviziyalari
azaddir, sadoCo ona gors yox ki, “yenidon yazilma” effekti var, hom do ona gors Ki,
onlar kisiliyin alternativ formalarini toklif edir. Hom “Pitr vo qurd”, hom do “Sehrli
oyuncaq magazasi” asarlorinda bela tasvir edilir: Kisi subyekt erkoklik imtiyazlarindan
imtina edarss, no bas veracok. “Piter vo qurd” kisi kimlik formasina yenidon noazor
yetirir. Finnin “catigmazig1” kisi vo qadin arasindaki sart qurulus ziddiyyatini logv edir,
giic va zoifliyi, ehtiyac vo rahatligi cinslor arasinda daha borabar paylamagi toklif edir.
Karter ilk romanlarinda gqadinin patriarxiya daxilindaki struktur mévqgeyinin tasvirini
yumsaltmaga vo kompromisa golmoys istoksizdir: gadin olmaq “Yeni Hovvanin
chtiras1” asarinda ¢atismazliq, “Sehrli oyuncaq magazasi” asarinds iSa “tacaviiz” talab
edir.

Anjela Karterin yaradiciliginin feminist aspekti do boyiik shamiyyato malikdir.
Mosolon, rus yazar Yuliya Kristeva qadin monsgoyini “tok yazinin deyil, hom do
hagigatin mokan1” kimi toyin edir. Bu “haqigot” anonavi vasitalorlo “tasovviiredilmaz”
Vo “tasviredilmazdir” va “kisi toxayyiilii, mantiqi, kisi hokmranligr vo kisi hagigatine
uygunlugun o tayinda yerlasir”. Bu baxislar1 ila Karter Kristevaya ¢ox banzayir. Ruhan
ona yaxin olan Iriqaray qadinlar1 6zlorini “torpaq/ana—tabiot/yeniden yaradan qadin”
profenomeninin tozahiirii kimi qobul etmoya ¢agirirdi. Karter bu ti¢liik vohdatine borast
qazandiran soXxsi mifologiyasin1 yaratmaga ¢alisir. Freyd nozoriyyssinds ana
simvolunun {stlinlilylinii nlimayis etdiron Karter onu yalniz tapilmasi vo sifrasinin
acilmasi tolob olunan tapmaca kimi deyil, hom da asl “hagigat miiallimasi” kimi toqdim
edir [6].

Bunun asasinda Karter Freyd vo miioyyan doaracads Derrida torafindon axtalanma
kompleksinin qagilmazligini inkar edan vo bunun avazinds 6ziiniin tabiatca ikili vo
prinsipca qarsist alinmayan seksualligini boayan edon “qotiyyatli gadin” Kofmani
doastokloyir. Karterin romanini miiallif vo obrazlarin cinsi mansubiyyatina gora deyil,
janrin psixoloji semantikast vo odobiyyatdaki ohomiyyatino goroa “psixoloji gadin
roman1” adlandirmagq olar.

“The sense of limitless freedom that I as a woman, Sometimes feel is that of a new

kind of being. Because | simply could not have exsisted, as | am, in any other preceding
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time or place. | am the pure product of an advanced industrialized, post-imperialist
country in decline” [52].

Karterin nasr asarlorinds olan elmi fantastika Saldi Rabinson vo Cerardin Mineyin
asarlari nazara alinmagla tadqiq edilir: onlar romanlara fantaziya veo fantastika, tarix vo
realligin olagalondirilmasi ndqteyi-nazarindon yanasirlar. Fantastik siijeto asaslanan iki
romanda gohromanlarin fiziki vo psixoloji hali, onlarin miixtolif aspektlords
davranislar1 vo harokatlari tohlil olunur. ©sarlarin nagl edilmasinds goxjanrliliq hiss
olunur.

Romanda bir neg¢o planin olmasi Karterin biitiin yaz1 texnikasini toyin edir. Dil
dialoq sokilinda verilmisdir, ¢iinki oxucu eyni zamanda homsohbat rolunda ¢ixis edir.

Bunun {igiin o, miixtolif fondlordon istifads edir: birinci soxsin adindan nagil
gohramanlarmin daxili dialoqu va bas veran hadisalorin zaman ¢oargivasi.

Bizim nozorimizcos, Karterin elmi fantastikasi qeyri-klassik, geyri-fantastik roman
statusunu alir.

Tongidgilarin onun asarlarine baxist haqqinda biz Times Literary Supplement,
Books and Bookmen, New Statesman, New York Times Book Review Library Journal,
Washington Post Book World vs s. nagriyyatlarinda ¢ap olunan qoazetlor osasinda fikir
yiiriido bilorik. Loria Seyc, Ceyms Brokvey, Ricard Boston, Vilyam Xyutsberq kimi
aparici tonqidgilor A.Karteri “sizofrenik’ alomin dohsatlorini, mantigi vo poeziyasinin
giiclii birlogmosini agmagi bacaran on gérkomli psixoloq” kimi qiymatlondirirlar.

Anjela Karter poetikast — harokato gevrilon fantastik aqressiyanin sensasiyali
sohnoloridir. Karterin fikrinco, gadinlari passiv seksual obyektloro vo zalim gadinlara
ayiran qadin erotizmi azad olmayan kainatda gadina yalniz iki yol agcir.

2000-ci ildo, Ingiltarados Elison Isterin redaktorlugu altinda vahid bir monogqrafiya
cap edilmisdir. Oraya Merya Makinen, Cin Yot, Cerardin Miney, Salli Robinson, Meri
Russo va Salli Kinnenin moqalslori daxildir. Bu kitabin ¢ap edilmasinin magsadi
moshur yazigi-postmodernistlorin asarlarini tohlil edon miiasir tongidin vaziyyatini oks
etdirmoakdir. Oxuculara motnin basa diisiilmesi {i¢lin yeni yanasmalar tagdim
edilmigdir, yeni tendensiyalara vo adabi tongids cavab veran basqa badii-odabi analiz

tsullar 1slonmisdir.
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3.2. 9dobi personajlarin tahkiyasinds gender miixtalifliyi

Conna Trevenna “Butlerifikasiya” adlandirdigi axirinci miibahisali moagalesinda
Anjela Karterin postmodern feminist badii yaradiciligini incaloyir. Tongidgilor
Karterin sah osorini Cudit Butlerin gender faaliyyatino yonolik analizlorina asasan
aragdirir deyo 0, bu ifadodon istifads edir. Trevenna iddia edir ki, Karterin badii asorlori
Simon do6 Beavur kimi erkan feminist yanasmalarla daha aydin formada slagali gender
boraborliyi modelini togqdim edir. Eyni zamanda, Trevenna ilkin iddialarina ehtiyatla
haqq qazandirir, o, tasdiqlayir ki, Karter Beavurdan foargli olaraq, individual subyektin
birlik va biitiinliiylinii gabul etmir, aksina, subyekti geyri-sabit va par¢alanmus tasvir
edir. Belo ki, Karterin daha postmodernist yanasma torzi Cudit Butlerin asarloring
gismon yeni kec¢id yaradir. Karterin oasorlori holo do cozbedicidir. Ciinki o, praktiki
nozori bagliliq lehino nozori davamliligdan gagir. Bununla da, Karterin islori bizi
maarqlandirir. Ciinki o, 1960-70-ci illorin feminist barabarlik siyasstinin potensial
essensializmi vo 1990-c1 illordoki gender foaliyystinin koklii gagrislart arasindaki
tohliikali sarhaddo rogs edir.

Karterin bodii oasarlori bu dilemmani bacariqla dramatiklosdirir, XX asrin
ortalarindaki kimlik siyasatinin enerjisini birlosdirir. Hotta “Sehrli oyuncaq magazas1”
(1967) osarindo gender essensializminin cazibasi vo gender foaliyyatinin 6nomi
arasinda gizli tozad yaradir, elo bir tozad ki, matn sonda onu hoall etmayi rodd edir.
Karter sah oSorinin inkisaf etmokda oldugunu bilarak, dovriiniin nozari parametrlarinin
timumaon gobul edildiyi har hansi bir asars limit qoymaga etiraz edirdi. Masalon, “Sehrli
oyuncaq magazas1” yazilanda genderin asasli izahi genis yayilmisdi. “Sehrli oyuncaq
magazas1” asarinds biri gender essensializming, digari gender faaliyyatino dogru gedan
iki doyiigon qiivvoni tacasslim etdirir, qadin badonini xarakterizo edon iki tamamlayici
mocaz — bag¢a vo maskarad. Osordo 15 yasli Melanienin badoani ilo miinasibati,
soxsiyyati vo gender saciyyasinin inkisafi izlonilir. Qadim metafora olan gadin
bodonini baggaya bonzotmoklo Karter agiq-askar Melanienin fiziki vo psixi yerlarini
bir giin bir kisi kosfiyyat¢1 - Melanienin tez-tez xoayalini qurdugu bay torafindon kosf
edilmayi gozlayan toxunulmamis yerlar Kimi gostarir.
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Karterin ziddiyyatli romani bizs fiziki, soxsi Vo genderi anlamagq ii¢iin ziddiyyatli
mocaz toklif edir, oSor bizi onlarin arasindaki dovrlari vo miinasibotlori anlamaga
cagirir.

“Sehrli oyuncaq magazasi” 15 yasli Melanienin badonini 6ziinde hom sohra, ham
do bag xiisusiyyatlorini birlogdiron landsaft, xoritado geyd edilmomis arazi kimi kosf
etmoasiylo baslayir: “15 yasi tamamlanan Melanie kosf edir ki, o, ot vo gqandan ibaratdir.
Amerikam, monim yeni tapilmis torpagim. O, trans voziyyatdo 6z daglarina Soyahoto
¢ixaraq, 0z gizli daralorina niifuz edir, Kortez, De Qama, ya da Mungo bagi kimi biitiin
bodonini kosf etmoyo baslayir. Baxmayaraq ki, o, xoyalindaki sevgilinin kasflorini
gozlayir, Melanie hom ds 6ziiniin kasf soyahatini 6zii basladir, bununla da, o, aSar boyu
davam edon landsaft vo badon arasindaki boraborliyin asasini qoyur. Beloliklo,
“bagcanin” Kosfi Melanieni xoyali miinasibatlarlo badanina va emosional vaziyyatina
tosir edon xarici baglara aparir. Nikoletta Valloraninin “Soahorin bodoni” essesi,
Karterin “Yeni Hovvanin chtiras1” insan badoninin suratini miixtalif sohoar
xiisusiyyatlori kimi ortaya qoyur. Kéhno adato uygun olaraq, gadin seksualligin1 bagca
kimi metaforda itqodim edorak, Karter qadin badonins obyekt kimi roftar adstini ortaya
¢ixarir.

Baslangicda Melanienin badoni zongin vo mohsuldar tobist kimi togdim edilir,
Karter kinays ilo sadoco badanin fiziki yerlorina deyil, hom do tarix, cografiya, sonot
Vo matna soyahoto baglayir. Melanienin 6ziinii kosfetmo soyahotini Con Donnun “Agi
227 dili ilo canlandirir. (“Oh, Amerikam, yeni torpagim”.) Karter iddia edir ki, onun
bodani ilo bagh fikirlori modoniyyat vo tarix ilo sintezdo yaranir. Melanie giizgii
qarsisinda duraraq, “Xanim Catterlinin sevgilisi” asarindon seksual sahnalor ifa edir.
Melanienin seriyali maskalar1 hotta bagdan elementlor dasiyir. Bu Karterin
diistincalorinin gismon xarekteristikasidir ki, o, yalanlara garsi ¢ixmaga davam edir,
amma ger¢aklorlo deyil, yeni yalanlar uydurmaqla. Naticods, bu esseds Karter adabi
sonotkara onlarin dekorativ vo ornamental funksiyalarindan hozz alaraq, yalanlari
yenidan diizoltmoys icazo verir, bununla bels, gergoklori agmagin miimkiinliiyiins isara
edir. “Sehrli oyuncaq magazasi”da, bonzar sokildo maska vo orijinalliq arasindaki

boliinmoni aradan qaldirir. Melanie hotta, “Catterlinin sevgilisi”’don Sohnalor

100



canlandiraraq, Konstans Catterli vo Oliver Merlorst yamsilayir, sagina giillordon
colonglor horarak, tobii seksualligin modoni formasini ifa edir.

Melanie cazibodarligini kasf etdikco, homg¢inin, geyri-ixtiyari yazi qabiliyyatini
do askara cixarir. Melanienin 6z badani ilo garsilasmasi soxsi kasfdon ¢ox, madani
hadisadir, basqa bir konteksda Karter bunu “qadinligin sosial fantastikasi” adlandirir.
Karter diggeti 6ziim-basqasi, badan-siiur, kisi-qadin va tabiat-comiyyat qarsidurmasina
yonaldir.

Badii yaradiciligda “bagga” ifadosi “evin 0ziinii tanima diinyas1” ifadasindon
konardaki sohvlori yiingiillogdirmak {iciin istifads edilir, ¢linki o, daha az stabildir vo
avvalcadon molum olan xiisusiyyatlori yoxdur. “Ev” badii yazida “ham baslangic, hom
birlogsma ndqtasi”na isaradirss, bagca hoyatimizi biiriimiis giinahlari, fiziki hozlori vo
tohliikolori 6ziindo ehtiva edir. Eliza Heyvudun romanlarindan Sarlotta Bronte
yaradiciligina qodar soxsi bag qadin seksualligini simvolizo edir. Umumiyyatlo, “bag”
ifadosi badii adobiyyatda forqli zovqlari, tohliikalori vo giinahlar1 6ziindo tipiklosdirilir.

“Sehrli oyuncaq magazasi1” asari harasi bir hadiss tizorinds fokuslanan 3 vacib
bag sohnasi asasinda qurulmusdur. Birinci, valideynlarinin Cannat baginda almanin
dadina baxaraq vo mosumluqdan uzaqlasaraq, Hovvanin hekayaotini xatirladir. Ikinci,
London sohari otrafinda baximsiz voziyystdo olan bir ictimai baggadir, orada
Melanienin Finn Covl ilo ugursuz romantik gériisii olur. Ugiincii bagea ilk iki bag¢an
toglid edon imitasiyadir, amisinin evinin 6niinds ranglonmis bir sohna va eksentrik bir
galincik. Hor ii¢ bagca bir-birino ziddir, bazi vaxtlar bir-birina birlosondo Connat
baggasinin orijinalligi doyisir. Ogor onun sonraki dirilmasi problemli vo pariodik halda
tobiotdon uzaq goriinso, itmis Cannat kimi sshna arxasinda asili qalacaq. Har bir
sohnada Melanie 6zlinamoxsus goriiniir, miixtalif obrazlar1 6ziindo com etmok {igiin
maskalanir. Karter Melanieni bagdaki maskarad kimi taqdim edoarak, bu tobii obrazi
dagidir.

Umumiyyatlo, maskalar ananovi olaraq, oks cinslorin, kisi-qadin miinasibatinda
ikitorafli mona dasiyir. Bir torofdon, maskalanmaq qadinin patriarxal mahdudiyyatlori
rodd edorok daxili sasino qulaq asib, istadiyi soxsiyyato biirlinmasina sévq edir.

Hogigoton do, mohdudlasdirici sosial dogmalardan azad olmagin yegana yolu qadagan
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edilmis qadin arzusunu 6ziinds gizlodon maskalardan istifade etmokdir. Eyni zamanda,
maskarad cinsi forziyys va rollari yenidon yaza vo giiclondira bilor, getdikco gadin
soxsiyyati asanligla basqa bir soxsiyyata do ¢evrilo bilor. A. Karter maskarad sshnasilo
gadin arzusunun Umidsiz, agrili imtinasini ifado edir. Qadin 6ziiniin yox, kisinin
arzusunu yasayir. Qadin arzulanmagi, kisi fantaziyalarinda gozib-dolasmag arzulayir,
o, sanki kisinin nazarinds obyektlosir.

“Boadonin baggasi” va “cinsin maskaradi” arasindaki ilkin goarginlik Melanienin
yeni kosf etdiyi seksualliginin anasinin toy paltarini geco valideynlorinin baggasinda
geyinmoya ilhamlandirmasi ilo yiiksalir. Melanienin bagdaki maskaradi tok va 6zaldir;
onun kigik bacist vo qardasi valideynlori olmayanda days ilo yatirlar. Ironik olaraqg,
Melanie badanini Con Donnun erotik seirinds aks olunan Amerika metaforasi ilo Kosf
edorkan, onun valideynlori, Amerikan1 todqiq etmok iigiin elmi sayahotdadirlor.
Anasinin golinlik paltarin1 geyinmis Melanie giizgiidon ona baxan oksini gordiikdo
Oziinli gdzal vo cazibadar yetiskina ¢evrilmis hiss edir. Bu goriintii onu geca ¢ola
¢ixmaga sovq edir, orada o, tabiati 6z seksualliginin yiiksaldilmis oksi kimi gabul edir.
Melanie ¢oldoki geco yabaniligindan vo hatta 6z igindoki yabani landsaftdan qorxur:
“Sadaca bu bagc¢adan ibarat olan diinya sama Qodar bos, sonsuz va abadidir....
Tonhaliq onun bogazindan yapusir.... O, tonhalig i¢arisinda itir, bagda terror bas verir.
O, miidafiaSiz Va qara sarab i¢mis kimi keflidir.... O qorxmaga baslayanda bag onun
alayhina cevrilir” [44].

Ogor diinya “sadoCo bir bagdirsa”, bag 6zii do yad bir diinyadir. Melanienin
valideynlorinin bagi els uzanir ki, ela bil, Melanieni kainatda tok qoyublar. Hala do,
bag Melanienin gicoklonon cazibodarligi ilo alagalondirilir. Melanienin inkisaf edon
bodoni onu qorxudur. Karter daha da agiglamaga davam edir, bu Melanienin
zoriflikdon diisiisti, connat masumlugunu itirmasidir. Qarisiqliq va qorxu igarisinda
Melanie sahvon gapini arxadan baglayir, sonra dayani oyatmaga utandigindan alma
agacina dirmasir ki, boyu yuxar1t moartobadoki yataq otaginin pancarasins gatsin. Boyiik
Vo gorxuducu bagea Melanienin seksualligina isaradir.

Eyni zamanda, Melanienin maskaradinin anlagilmazligi bagcanin giiclii, tobii

varligini zoifladir. Anasinin golinlik paltarinda Melanie 6ziinii gozal vo roman fiquruna
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¢evrilmis hiss edir. Bu paltar hom do onu moadoani olarag, tesdiglonmis ssenari ilo tamin
edir. Melanie o6ziinii golocoayin golini vo hoyat yoldasi hiss edoarok, arzularinin
baggasina girir vo 6ziinii azad hiss edir. Hom ssenari, hom do bagca onu yanildir. Oziinii
“golin” kimi toSavviir edon Melanie “kimin golini?” sualina cavab vermali olur. Cavab
vera bilmir vo gorara alir ki, onun “baya ehtiyaci yoxdur”, ¢iinki o, 6zlina yetir. Onun
simvolik toyu seksual varliq kimi 6ziinlin potensiali olacaq, geconin yarisinda, 6z
arzular ila evlonacok. O, golinlik maskasiin madani monasindan qagmaga cohd edir.
Melanie sixic1t kosmik yalnizligla qarsilasir va tolasla qorxulu bag¢adan geri ¢akilir.
Alma agacindan pancarays tolasik ¢ixanda sagindaki giil ¢olongini itirir. O, ugursuz
maskaradin qomgin yadigar1 kimi hiindiir bir budagdan asili qalir. Dayanin ilangozlii
pisiyi Melanienin ipak atoyini cirir Vo onun qani otrafa sigrayir. Melanie pancaradan
tolosik ¢ixarkon, agir maskasini ¢ixarmaga moacbur olur. Indi o, azadliq hissindon
uzaqdir. ©vazinds, o, ¢cilpaqligin “yeni va sonuncu néviinii goriir. Darisini soyunur va
indi skeletin ¢ilpaqligi godar tamamilo litdiir ” [152].

Melanienin iirkiidiicii ¢ilpaqligt Adom vo Hovvanin almadan sonra ¢ilpaqliglart
ilo qorxulu tanighigini xatirladir; bu hom da onun ssenarisini itirmasinin soxsiyyat itkisi
ilo naticalonmasi saviyyasinds dramatiklosdirilmasina xidmat edir. Ovvallor Melanie
cilpaq badonini izlomayi sevirdi, ¢iinki sarti jestlor vao onanavi ikonografiya ils
maskalana bilirdi. Amma indi onun saxsiyyati — fiziki kimliyi ariyir, badaninds sadaca
ahong catismazligi yaratmir, hom do, 0, gériinmoazlik serhadinds asili galir.

Karterin badii yaradiciliginda sabob-natico olagesi tez-tez xoyallarin real olmayan
moantigina banzayir. Novbati giin Melanie valideynlarinin toyyars gozasinda 6ldiiyiinii
oyranands onun metaforik bagga itkisi ger¢oklosir. Bundan basqa, o, valideynlarinin
6limiinii toy paltarint mohv etmasi ilo alagalondirir vo 6ziinii giinahlandirir, bu zaman
romanin xaYali vo pargalanmis iislubu bizi cosaratlondirir ki, bu toesviri miimkiin
gergoklik kimi gabul edak. Yaxud, basqa sozlo, ilk sahifalords fiziki landsaft vo xayali
orazi arasinda qurulmus boraborlik halo do qgalir. Melanienin hiss vo hassasliq
cografiyasi doyisdikco, fiziki landsaft da onu izloyir. Daha sonra bag vo onun itkisi

sohara galir: Melanie vo omisi Conubi Londonun ¢irkli kii¢alori vo daginiq magazalari
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arasinda bir ev tapir. Omisi ailasini savas sonrasi diinyanin dali tanrisi kimi idaro edon
bir oyuncaq va golincik diizoldonidir [44].

Melanienin yasil connot diinyasinin oksi olan onun yeni Conubi London orazisi
tadricon yixilmus va ¢iiriimiis bagga, har seyin “xasta”, “yorgun” va “solgun” oldugu
bir yer kimi ortaya cixir. Belaliklo, omisinin sohoardoki evinds itmis bagcanin
monzarasing isars edilir. Dayarini itirmis valyuta kimi bagin bu kimi goriintiilori saxta,
ki¢ildilmis va ya doyarsizlosdirilmis formada ortaya ¢ixir. Usaqligini kegirdiyi sakit
landsaft sohar cozgilari ilo avaz olunur, bu sakit kond monzarslari indi ticari hay-kiiyiin
hékmranhig altinda mdvcuddur. Indi her torofdo gur isiglt bir neco magaza var.
Pancaralari siini otlarla yasillasdirilan meyva-toravoz magazasi, qoyun atini hissalara
ayiran mavi Onliiklii qossabin diikani. Qassabxanadaki sahibsiz badan hissalori “yasil
quzilgiillor” metaforasina qarsi ¢ixarag, tamamlanmamis seksualliga isaro edir. Olbatts,
bu Melanienin 6z seksualligina miinasibatidir. O, moktobli kimliyini inkar edorok
sacin1 kip horiir vo baggadaki xoyali geco ayloncasini inkar edir [44].

Melanie landsaftin ortasinda Filip Flover adl1 amisi, onun arvadi Margaret va iKi
oglu ila qarsilasir. Kigik gardas Finn Melanienin sohar tacriibasinda ona baladgi olacaqg.
Melanienin cazibadarlig1 baggayla, Finnin goriiniisii do sohorlo slagalondirilir. Sohar
hayat1 kimi, o da Melanieni hom coazb edir, hom do gorxudur vs uzaqlasdirir. Melanie
bagcada garsilasdigi Finni moasumlug vo romantikanin ziddi hesab edir. Yeni vo
patriarxal sohor evinda Finn Melanienin seksual maraginin vo basdirilmis arzularinin
morkazinda gorar tutur.

Anjela Karter Melanie vo Finni Adom vo Hovva kimi bir sohor parkinda
qarsilagdiraraq, bagga va sohor manzaralorini bacariqla birlogdirir. Faktiki olaraq, Finn
va Melanienin ilk dofs 6plisdiiyii bu ictimai bag gorb adabiyyati vo miflarindoki yiiksok
Vo agagl madaniyyatin asas yerlorinin alamatlorini oks etdirir. Melanienin 6zal baggaya
sirli enigi kimi, onun ictimai baga girisi do qadagan olunmusdur va giinah islotmis kimi
gostarilir. Clinki onun avtoritar amisi evdon uzaqdadir. Finn vo Melanie gizlinca Filip
ominin magazasindan c¢ixib, Londonu kosf etmoyo gedirlor. Finnin gizli sokildo
bagganin acarina yiyalonir, ancaq Karterin yazisinda bu fakti izah edilmir va iistiindon

stikutla kegilir. Aydindir ki, bu an simvolik olaraq oks-soda verir; Finn Melanienin bir
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dofo qagib xilas oldugu seksualliq bagin gapilarin1 yenidon acacaq. Melanie basa
diisacok ki, 0, 6ziinii gorumaq magsadi ilo strafina barrikadalar qurmagla moasgul ikon,
bag tam doyisib vo basqalasib. Bir vaxtlar saf connat misal1 olan bag indi itkilorlo dolub
dasir.

Melanie va Finna zahiran, yoni iizdon g¢iiriimiis kimi goriinon bagca oslinds
oldugca borokatlidir. Indi bu bagca agr siddatiylo miisayiot olunan yenidon dogusun
isaralorini 6liimiin tasvirlari ilo gatisdirib sohraya g¢evrilmisdir: “Agaclarin budaqlar
asagl diismiis, kokloari iso havadan asila qalmisdi. Kollar korsetini ¢ixarmis kok
qadinlar1 xatirladirdi. Sanki, soyuq, nomli, simal congolliyi idi. ©9gor “korsetsiz” kollar
hadsiz gqadin cazibadarliginin patriarxal qorxularni tam olaraq bildirirsa, onlar eyni
zamanda Melanienin 6ziiniin dofo-dofo yasanmis qorxularidir. Sinmus heykoallari va
viktoriya dovriino aid sokiintiilori ilo bas-basa qalan bag¢a ona “qarabasma” Kimi
goriiniir. O, valideynlorinin kond evindo “6z itirilmis yataginda yuxudan oyanaraq”
poncaradon “alma agacina “sabahin xeyir” demoyi arzulayir. Beloliklo, Melanie
bagganin ortasinda avvalki connat tocassiimiiniin hasratini ¢okir. Karter iki bagin eyni
fiziki vo psixi orazi oldugunu bizo xatirladir vo hor iki torofi bas-basa gotirir. Beloco,
Melanie bagganin “gerc¢ok”, xayal, balka da, tilsim oldugunu ¢ok-gevir edir. Melanie
otlarin goriindiiyii cigir boyu “enib-qalxan” ¢ala-cuxurda addimlamaqdan ¢ox qorxur.
Ona elo galir ki, catlar agilib onu udacaq. Bu baggada da Melanie qoruyucu maska
taxir. Finn miinbit torpagin ton ortasinda onu &pando, Melanie geyri-ixtiyari fiziki
movcudlugundan uzaqlasir vo 6ziinii yeni bir filmin ulduzu kimi hiss edir: bu, oli
aylonco sarayindaki qirilmis heykolin yaninda, Finnin qizil, onun iss qara saglar1 bir-
birino dolanmis sokildo yeni bir Britaniya filmindon gotiiriilmiis kadr kimi g¢ox
heyrotamiz goriinmoalidir. O, arzulayir ki, Finn bu qara sagli qiz1 6parkon, uzagdan
Kimso onlari izlosin, ya da 6zii onlara ogrunca baxsin. Beloliklo, yeni film aktrisasi
maskasina biirlinmiis Melanie 6ziinii Finnin seksual uvertiirasindan uzaqlasdirir, sanki
opiilen o deyil, uzaqdaki “qara sach qizdir” [44].

Finnin ondan bark yapisib yero diismoys qoymamasi, Melanienin geco bagdaki
owvalki simvolik diislisiinli aydinlagdirir. Karter Melanieni gdélmoagaya ayilib

narsistcasine 6ziino tamasa edan “Coliin kralicas1t” heykali ilo slagalondirir. Faktiki
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olarag, Melanie romana giizgii qarsisinda 6ziinii kosf edorak baslayir. Sara Qambl bu
situasiyan1 “narsist arzular soltonoti” kimi vurgulayir. Narsisizm orijinal connat vo
onun qusurlu sokillari, hom baga, hom doa sohoarin i¢ina niifuz etdikca, connat va narsist
miflor bir-birino qarigir. Dagilmis heykal kimi Melanie do bu bagin kraligasidir; basqa
sOzlo desak, bu onun kasf etdiyi vo yenidon gagib xilas oldugu bagdir. Eyni zamanda,
Melanie dagilmis bag ilo yeni miinasibots girondo, yens do sarsint1 Vo itkinin korladigi
bodonina yeni miinasibat baslayir [44].

Melanienin garsilasdig: ilk baglar adobiyyat vo rosm tasvirlorini oks etdirsa do,
liclincii bag aqressiya dumanina biiriinarok 6ziinii badii qurulus kimi géstorir. Melanie
Ik dofa amisinin soxsi teatr1 ila yeni seksual va duygu diinyasina rahbarlik edan Finn
onu Filipin zirzamidoki isina aparanda qarsilasir. Filipin galincik tamasalari iigiin
istifado etdiyi sohno ilo tanis olanda, Melanie agig-askar tork edildiyindan ayaglar
altina diismiis bir golinciyi kosf edir. ipok gecolik geyinmis golincik Melanienin
anasinin toy paltarindaki halina ¢ox banzayir. Bagdan konarda Melanie bir daha xatirs
Vo ritualda taleyina mohkum kimi gériiniir [44].

Melanienin gecoyaris1 bagdaki badii tosviri seksual kosflorini 6ncadon qurulmus
ssenari asasinda agig-askar hoyata kegiran galincik kimi yenidan isiglanir. Goriindiiyi
kimi, Melanie tocriibalarini getdikco 6n planda “tobiidon” ¢ox “saxta” yasayir, ¢linki
bu tacriibalar heykallar, galincik va badii suratlorlo maskunlasdirilir. Sonra orijinal bag
yeri dohgatli doracods daralmaga baslayir. Bir dofo connat yeri “diinyani” ohato edocok
godor genislonir, sonra “qalin hasarlar’la ohatelonon xos bir yera y1gildiqca yigilir.
Filipin is yerindo “kor, golsuz, ayagsiz, ¢ilpaq, paltarli — hamist gariba formada
astlgandan sallanan galinciklar” Melanieni moftun edir va gorxudur. Daha avval geyd
edildiyi kimi, Melanie manliyinin yarimg¢iq qalmig hissasini axtarmagla mosguldur.
Melanienin canli galinciklorin ohatasinds “ay kimi dogan” soxsiyyati Filip ami onu
soxsi teatrinda Ledanin zorlanmasini ir1 bir qu qusunun timsalinda canlandirmaga
mocbur etdiyinda gofildon isiglanir. Leda malum epizodu sadaco Melanienin “toy
gecasi o, kolgalorla evlonanda va diinya bitanda” sozlorino uygun golon tosvirini
yenidon canlandirmir. O, ham do ictimai bagda Finlo olan tacriibasine isaro edir.

Melanie kimi Finnin do maska zovqii var. Onun dramatik jestlori adi rezin paltosunu
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qarganin qara, ¢irpinan ganadlarma dondarirdi. Filipin goriba qu qusunun ganadlar
izorino enando, giilmoli, goribo vo qorxulu coahotlori g¢arpisan suratlorin siirreal
qarisiginda birlosir:

Melanieni 6zii kimi hiss edilmirdi, 6z soxsiyyatindon ayrilmisdi, biitiin bu
fantaziyan1 basqa yerdon izlayirdi vo sohnalonmis bu fantaziyada he¢ no miimkiin
deyildi. Hotta qu qusu, toglid edilon qu qusu gergayi gobul edirdi vo ag laloklorin
covgununda bu qiz1 zorlayirdi. Qu qusunun iizarins sarildigr bu qiz ham Melanie idi,
ham do o deyildi [44].

Homin bagcada Melanie 6ziinii fiziki varhigindan uzaqlasdirmaq tiglin Opiisii
canlandiran vo tamasacilar torofindon izlonan aktrisa kimi tosovviir edirdi. Kraft
Feyrgayld iddia edir ki, maskanin hoazzi ikitoraflidir; Melanie bu halda, 6z pozalar ila
tamahlandirilarag, “arzulanmaq istayir” vo “kisi fantaziyalarina xitab etmoklo manzara
kimi cisimlondirilir.” Indi Melanienin kisi arzular1 i¢inda olmasi gercoklosir, ¢iinki
canlt sohnados Filipin ailo auditoriyasi qarsisinda onun 6zii kimi, arzunun passiv obyekt
olmasi canlandirilir [44].

Melanienin dilemmasinin klassik essensialist izah1 onun asl monliyino yadliq qatir
Vo birbasa monsub oldugu cinsin monasi iizorindo fokuslanir. Eyni ilo onun Leda
maskasinda elo asl Melanie oks olunur. Qadin seksualliginin baggasi hiindiir divarlar
Vo patriarxiyanin madani machuriyyatlori ilo shatalonss bels, miiayyan monada etibarl
tosir bagislayir. Ancaq Karter metaforik mocazlardan ustaligla istifados edir va belaliklo,
ilkin vo orijinal godor giiclii olan badonin baggasi digar perspektivdon — basqa
tocossimdo — yalin sohno dozgahi formasinda goriiniir. Genderin  moadoani
tamasasindaki maskarad hom Melaniedir, hom da o deyil. Melanienin Leda rolunun
ifas1 eyni zamanda hom maska, hom do askarliqdir. Butlerin sorhi ilo desak, bu
“miibaligali nlimayislordan biridir ki,” cinsi miinasibatlorin “xayali Vaziyyatini” ortaya
¢IXarir.

Romanin sonunda Karter Filip aminin patriarxiya evini giyamoat atssindo
yandiraraq, Melanie vo Finni yanan evin arxasindaki “bagda” liz-lizo gotirir. Bir
perspektivdon, bu son goriis patriarxal hokmranligi deformasiya edoarak, tobioto asas

doniis tosiri bagislaya bilor. Gender miinasibatlorinin ixtira edildiyi vo balks do, inkar
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edildiyi bir connat; Melanie romanin zangin tesviri tigiin hazirlanmis, digar baxisdan,
sadoco basqa, daha ¢okici bir maskanin astanasinda ola bilor. Tonqidi miizakiralor
sadoco sonun ikimonaliligimi vurgulayir. Melanie vo Finn “boaraborliyin” yeni
miinasibatini yaradarag, “kéhno qurulusun cinsi ayri-segkilik ziilmkarligini atiblar.
Paulina Palmer sevgililorin baga qagmasini sadaCo patriarxal miinasibatlorin yeni
intibah1 kimi goriir [122].

Melanie va Finn geco bagda toacciiblii formada qarsilasanda Karterin romaninin
son ciimloalori ilk sahifalori oks etdirir. Faktiki olaraq, Con Donnun sozlari ilo baslayan
hekays Con Kits istinadla bitir. Kitin “Capmanin Homerins ilkin baxis” sonetinda
Kortez vo adamlarinin Sakit okeani ilk dofo goriib, sonra “taacciible bir-birlarina
baxdiqlar1” yera isara edir. Kitin tasviri romanin ilk Melanie ilo Kortez miiqayiso edilir,
biz bas gicallondirici axint1 vo durgunluq yasayiriq. Hor sey dayisir, he¢ no doyismir.

29 ¢¢

Karterin sozlori ilo sonda “yaz1” “sadaco totbiq edilmis linqvistikadir”. Orijinal disi
“tobioti” vo kimliyindoki jestlor dramatik funksiyaya xidmot edir. Belo hekayo
strategiyalar1 feminist debatlar1 sonlandirmagq iistiinds israr etmir. Daha dogrusu, Elani
Cordanin sozlari ilo desok, Karterin romanlar1 “he¢ vaxt” “natico va halls taraf deyil,
sadoco miizakirasi gedon miiayyan prinsip va inkarlarin tasdigina dogru harokot edir”,
“Sehrli oyuncaq magazasi1” romaninin baslangic va naticasini birlosdiran matinlorarasi
oyun genderlo bagli modoni vo tobii, hom do anidon iizo ¢ixan Kosflorin
metonimiyasidir. Axirinct goriisdo Melanie bir daha bagdaki maskarad ola bilar, -
deyir, novbati maska na olursa, olsun — maskali, ya da askar — surpriz bizi tosviso sala

bilmaz, - deys soziinli tamamlayir [44].

3.3. Gender problemi sosial miinasibatlor kimi va Azarbaycan qadin

adobiyyatina nazor

Anjela Karter 1972-ci ildo golomo aldigi “Doktor Hoffmanin cohannom
arzularimin masinlar1” adli postmodern estetikaya oasaslanan magik realist asarlo foal
kisi vo passiv qadin dixotomiyasini alt-iist edir vo zoror ¢okmis olsalar da, cinsi
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istoklorini saxlayan miixtalif gadin obrazlarinin tasvirine istiinlik verir. Karterin
qadinin cinsi istayina qarst ¢ixmasi bir feminist yazar kimi movqeyinin genis elmi
debatlara mévzu olmasi ilo naticolonir. Karterin dolasiq va c¢oxsaxoali feminist
fikirlorino miinasibat bildirorkon, Elison Li qeyd edir ki, Karter “éziinii feminist
adlandrir, lakin onun feminizmi qadin cinsallik tamsil¢iliyindon basqa bir sey deyil”
[101, 5.10]. “Doktor Hoffmanin cohonnom arzularinin masinlari” aSarinds oldugu kimi,
Karterin yaratdigi qadin obrazlarini cinsiyyatsizlesdirmayi rodd etmasi, onlarin hadof
alindig1 va istismar olundugu zaman 6z subyektivliklarini saxlamasi gorazli metod kimi
anlasilir. Karterin romanlarinda cinsiyyatgilik subyektivdir, belaliklo, gqadini 6z
cinsiyyotindon mohrum etmok insanliga zidd bir addimdir. Oz qadin obrazlarini
cinsiyyatsizlosdirmok vo naticada, insani keyfiyyatlordon mohrum etmok ovazino,
istoklari feminist perspektivds arzuolunan olmasa da, Karter seksual qadin obrazlari
yaradir. Elo bu tosvirloro géro do Karterin romanlar1 feminist motnlors ziddir. Karter
goalominin zanginliyi vo feminist gsarhlori onun qadin erotikasinin daqiq vo narahatliq
doguran tosvirlorinds yer alir. Karter zoraki vaziyystlordo gadinlarin agiq-askar
cinslogdirilmasing, homginin, har iki cinss eyni tonqidi yanagsma gostormokdon imtina
etdiyino goro feminist odobi arasdirmalarda siibholi m6évge tutur. Miiasir feminist
noazariyyagilar cinsi foal vo geyri-foal olanlara qarsi tonqidi yanassalar da, Karterin
romanlaria ehtiyatli davranma, aslindo onun anonavi feminizm iislubunda yazmagi
rodd etmosi vo seksizm vo patriarxiyanin sor qiivvalorinin tosvirini verarok, qadinlari
gah kisi dominantliginin qurbanlari, gah da patriarxiyanin foal miigavimotgilori kimi
togdim etmoys c¢alismasina goro idi. Li geyd edir ki, “Bazan feminist tangidgilora
Karteri yekdilliklo gabul etmak ¢catin olurdu. Onun biitiin gadin tasvirlari he¢ da azad
deyil, lakin tangidcilorin fikrina asasan, bu qorunma Karterin goriisiindoki gadin-kisi
olagalorindaki sisirdilmis miirakkabliya qarst balanslasdirilmalidir” [101, s. 9].
Tongqidgilor agiq feminist mesaj otiirmak iiglin cinslorarasi alagalorin miirokkabliyini
vo miixtalifliyini sadoa dillo tasvir etmokdon imtina edon Karterin niyyati, metod vo oldo
etdiyi naticalor baximindan vo bunlari nozars alarag onun asl feminist oldugunu siibho
altina alirlar. Patriarxiyanin caynagindan 6zlorini xilas edon qadinlardan bahs etmok

avazino, Karterin heteroseksual oalagslorin-patriarxiyanin qadinlar iizarinds hakimiyyot
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qurmasindan, gadinlara seksist inanclart monimsatmokla, onlarin seksual istoklarinin
patriarxal miihitdo formalagmasinin tosvirini verir.

Karterin bir feminist kimi statusu ilo bagli miizakirolor tez-tez onun qadin
cinsalliyi ilo bagli qarisiq tosvirlorindon qaynaglansa da, Karterin “oxlaq
pornoqrafiyasi” nin tosviri gostorir ki, istismarin erotiklosdirilmasi ham niyyat, hom do
naticada feminist ola bilar. O, deyirdi: “A moral pornographer might use pornography
as a critique of current relations between the sexes.... Such a pornographer would not
be the enemy of women, perhaps because he might begin to penetrate to the heart of
the contempt for women that distorts our culture even as he entered the realms of true
obscenity as he describes it” [46, s. 20] — “Oxlaq pornografiyvacisi, pornografiyant
cinslor arasinda mévcud miinasibatlorin tonqgidi kimi istifada eds bilar. Belo bir
pornoqrafiya¢t qadin diismani olmayacaq, hotta an oaxlagsiz biri olsa belo,
madaniyyatimizi tohrif edan, gadinlara garsi ¢evrilmis asagilayict diigiincanin i¢arising
dogru niifuz eda bilacak”. Karterin oxlaq pornoqgrafina verdiyi izah, Markiz de Sadin
yazilarmin tahlilindan gaynaglansa da, onun pornografiyaya verdiyi bu tosvir feminist
siyasot aloti kimi istifados oluna bilar. O, 6z yazilariin miidafio¢i kimi, patriarxiyani
tongid etmok ticiin qadin-kisi arasindaki cinsi miinasibatlorin narahatliq doguran va
goddar tobistini agiq sokildoa tosvir edir. Karter qadina qarsi nifratin grafik vo Kritik
tosvirini vermak iiglin, oxlaq pornoqrafiyagisinin“oxlagsizliq sahasino daxil olmali”
oldugu goriisiino kinays edir. Karterin bu diisiincoasinin ham feminist, hom do qeyri-
feministlorin ciddi oks reaksiyasina sobab olmasi bu se¢imin riskli oldugunu gostarir.
Onun cinslorarast qiivvo balansinin dolasiq tosvirlori patriarxiya, seksizm, qadina
nifrati giiclii tonqid edir, buna gora do belo bir riski gézo almasi oldugca 6namlidir.
Nikola Pigford Karterin yazilarina qarsi olan feminist tongidlora fikir bildirarkan geyd
edir ki, “despite Carter’s public feminism, her perversely elaborate representations of
female characters caught in situations of sexual domination and violence seemed at
odds with the dominant wing of the Women’s Liberation Movement [in the 1970s],
which rejected pornography and the eroticization of oppression” [126, s.410] —
“Karterin niimayiskarana feminizmina baxmayaraq, zorakilig va cinsi dominantliga

tabe voziyyatlorindo olan qadin obraziarinin geyri-adi  detallarla niimayisi,
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pornografiya va zorakiligin erotizasiyast fikirlarini dastoklomayan, Qadin Azadlig
Horakatinin (1970-Ci illor) dominant qanadina zidd goriiniirdii”. Miuasir diinyada
Karter gorazli olsa da “kiitlavi gabul olunan va oz dovriiniin an gabiliyyatli feminist
yazarlarindan Vo tongidgilorindon biridir” [150, $.333]. Karterin heteroseksual
miinasibatlorinin xeyli sayda sadalosdirilmasi vo qadin istayi lizarina diisiincalarin
tutarli tonqidinin olmamasi onu gostarir Ki, odabiyyatsiinaslar arasinda onun feminist
yanasmasina qarsi fikir ayrilignt mévcuddur. Karterin zongin feminist izahlarindaki
xirdaliglar1 anlamaq haddindon artiq ¢atin oldugu i¢iin, tonqidgilor onun miirokkab
feminist ifadslorini yilingiillogdirir vo ya sadologdirirlor. Bu miirokkabliyi basa diismok
ticlin, “Doktor Hoffmanin cohonnam arzularmin masinlar’” aSarinin bas qohromani
Desiderionun asordoki qadinlarla olan miinasibotini oxumagi tdvsiys edordim. Karterin
feminist fikirlarinin dorin manalarina varmaq tigiin, onu diggatle oxumaq va ciddi tohlil
etmok lazimdir. Bazilori miibahiso edarak bildirirlor ki, Karter asarlorinin sonunda
feminist mesaj vermoys miivoffoq olmur, ancaq o, 6z oxucusunu romanlarint sadoaCa
oxumaga deyil, hom do tonqidi diisiinco sorgilomoys cagirir. Beloliklo, Karter
yazilariin ¢otinliyi genis yayilmis feminist tongid vo aktivizmi togviq etmok vasitoasi
kimi anlasila bilar.

Qadinlarin patriarxal qlivvenin zorakiligina moruz qaldigini vurgulayarkan,
Karter onlarin davamli cinsi istoklorindon dolay1 istismarla tizlogmolorini dastoklayir.
Desiderionun Meri Enn, Aoi, Albertina vo Mami Bakskino yonalik sahvat arzusundan
danigarkon, cinslor arasinda istok vo giic olagoalorinin axiciligini vo miixtalifliyini
vurgulayir. Karterin qadin subyektivliyi vo seksualligini, subyektin poststukturalist
gorislorini tosvir edir — “as neither totally subjected or constituted... nor totally
individualistic or constituting... but rather, as both constituted and constituting” “as
neither totally subjected or constituted... nor totally individualistic or constituting...
but rather, as both constituted and constituting” [150, s. 82] — “bu, hom taskil olunmus,
hom da taskil olunmaqgda davam edandir”. Aktiv kisi arzusunun passiv obyektino
cevrilmis gadini tosvir edorok, yanlig ikili toqdim etmok ovozins, Karterin qadin
obrazlarin1 dord kateqoriyaya ayirmaq olar: “istok duyan subyekt”, “istonilon subyekt”,

“istok duyan obyekt”, “istonilon obyekt”. “Istok duyan subyekt” aktiv seksual istok
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ifado edir vo basqalart onu 6z davraniglari tizorindo hokiimranlig1 olan qiivve Kimi
goriir. Lakin bu o demok deyil ki, “istok duyan subyekt” otrafdakilar torafindan tosiro
moruz qalmir. ©Kksing, Desiderionun obrazinin tosvirindo onun seksual maraqlari
ictimai va sosial kontekstda shamiyyatli doracada tasir altina diisiir. “Istanilon subyekt”
digorlori torofindon arzulanan biri olsa da, 6z mdévqgeyini qoruyur, belaliklo, seks
obyektina gevrilmir. Buna baxmayaraq, “istok duyan obyekt” 6zii do basqa birina cinsi
istok baslayir va tamamilo passiv deyil. “Istonilon obyekt”in iss yalniz digarlorinin
hozzi ligiin mévcuddur. Karterin povestinin semantikasinin miirokkabliyi onun 6z
gohromanlarinin sosial kontekstdo mdvgelarini doyismasini, elaca da, kisilorin miitlaq
giicli oldugu va qadinlarin giicsiizliiyiinii gobul edon inanclar1 alt-list etmasina
baxsinda gizlonir.

“Doktor Hoffmanin cohoannom arzularinin masinlari” povesti strafinda gedoan an
yeni miizakiralor bels asordoki qadin obrazlarinin Desiderioya olan istoklori haqqinda
tutarli tohlil vermokdo ¢atinlik ¢okir. Masolon, Selli Robinson bildirir ki, (Carter)
“places man in the position of questing, speaking subject, and woman in the non-
position of object who is subject to male regulation, exploitation, and violence” [43,
s.108] — Karter bu osordo “kisini sorgulayan, danisan subyekt kimi géstardiyi halda,
qgadin onun aksi olaraq verilir va o, tamamilo kisi idarasinin, istismart va siddatinin
subyektidir”.

Robinson Karterin qadin obrazlarinin qurbana g¢evrilmasinin vo osyalagdiril-
masinin tohlilini apararkon bildirir ki, yaziginin qadinlar1 cinsi istok ilo tasvir etmasi
onun sec¢imi deyil. Robinson iddia edir ki, “Qadin Desiderionun dilindan klassik
axtaris hekayasinda oldugu kimi: bir fetis, bir utanc, axtarisin sonunda gahroman kisini
gozloyan ekzotik-erotik asyadir, lakin asla saxsiyyat deyil”. Robinson iddia edir ki,
biitiin gadin obrazlarinin simasinda yaratdigi passiv qadin ilo Karter gadin tocriibasineg
qars1 imumilosdirici goriisii ortiilii sokilda tongid edir. Robinsondan forgli olaraq Li
Karterin romanlarinda morkozlosmis qadin cinsiyyatgiliyini taniyir vo geyd edir ki,
onun qadin obrazlar1 “erotik z6vqii hiss eda Vo ifada eda bilirlor 7 [101]. Cox goaribodir
ki, Li “Coahonnam istok masinlar1” asarinin tohlilindo qadin obrazlarinin cinsi istokli

olmalart fikrini inkar edir va bildirir ki, “desire... is gendered as male” — “sohvat... kisi
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cinsindadir " [43, s.73]. Karterin gadini passiv obyekt, kisini aktiv subyekt kimi toqdim
etmosi iddialari, Desiderio vo gadinlar arasinda giico dayanan miinasibatlorin doyiskon
tobistino zidd olmaqla gqalmir, hom do romanin qarb diinyasinin miibtolasina ¢evrilmis
bu ciir dixotomiyalar1 isiqlandirmaq cohatlarini inkar edir.

Desiderionun miinasibat qurdugu qadinlardan biri, yatmis gézalin gozan, danisan
versiyasini xatirladan Meri Enn ilk baxisda kisi istismarinin qurbanina gevrilmis passiv
qadinlarin imumilosmis simasidir. Desiderio Meri Ennin kévrakliyini tasvir edarkan,
onun “her white, thin, nervous fingers” and “the pale curve of her cheek” [43, $.52] —
“ag, ariq va aSabi barmaglar’ini Vo ‘“yanaginin solgun almaciglar’im xiisusi
vurgulayir. Onun saglar1 haqda “qis saxtast kimi cansiz gohvayi”, allori “buz kimi
soyuq”dur deys, qeyd edir. “She did not look as if blood flowed through her veins”
[43, 5.53] — “O, he¢ do damarlarindan gan axan biri kimi gériinmiirdii”. Meri Enn
yuxulu vaziyyatds ikon, Desiderio onunla cinsi alagads olur va istehzayla onu: “the
beauty in the dreaming wood, who slept too deeply to be wakened by anything as gentle
as a kiss” [43, 8.57] — “oOpiiciikla ayilmayacaq daracada darin yatan, yuxulu, mesadaki
g6zal” adlandirir. Qadin passivliyinin bu tocassiimiina calb edilmasi gdstarir ki, onun
sohvati bu miinasibatdo giiclii mévqgeyindan irali galir vo bununla da, Desiderionun
patriarxal sosiallagsmasinin tez-tez cinsi istoklords ortaya ¢ixdigini gostorir.

Desiderio bu asards agig-aydin “istok duyan subyekt” olsa da, Karter Meri Enni
onun nekrofilik arzularimin miiti quluna ¢evrilon obyek kimi tasvir etmir. Desiderionun
bu somnambulist tasvirina goro, o, ilk goriisdo oldugu kimi tamamilo passiv deyil,
harakatlidir vo Desiderioya qarst arzusunu ifado edir. Desiderioyla goriisiindon sonra
Meri Ennin “transfixed with surprise and apprehension” [43, $.53] — “toacciib va
casginlg icindo fikirlari garisir”, ol sixildigda, Desiderio geyd edir ki, “O, uzun
miiddat oziinti unutdurmad:” [43, $.54]. O, 6z adim1 Meriys soyladikda “quietly to
herself but with a curious quiver in her voice which might have been pleasure” [43,
$.54] — “qadin adi sakitca, “pigiiti ila, lakin sasinda mamnunlug duyulan gariba titramo
ilo” tokrar etdi. Meri Enn onun adin1 “the desired one” [43, 5.54] — “arzulanan biri”
Kimi torciimo etso do, Rikarda Smit qeyd edir ki, “bu, italiyancadan torciimada arzu,

hasrat, istok demakdir”. Meri Ennin bu adi qeyri-dogiq sokildo torciimo etmosi,
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Desiderioya qarst lageyid olmadigini gostorir. Onun adini tokrarlamasi vo adini bu
sokildo torctimo etmasi gostorir ki, Desiderionun obyektivlogdirmasi vo 0Oziiniin
miivaqgati aktiv olmasi ona xos golir.

Desiderio ilo cinsi olagads olarkon, Meri Ennin yuxulu vaziyyatini Karter 6no
cokarak, onun ilkin cinsi alagoys cahd etmosini rodd edir. Desiderio geyd edir ki, “all
this time I was perfectly well aware she was asleep” [43, 8.57] — “onun biitiin bu zaman

»

arzinda yuxuda oldugundan tamamila xabardar idim”. Onun bu vaziyyatdon agah
olmasi, obrazi istoyinin miibtalasi, bu alagoni iss tocaviiz hadisasi kimi gobul etmoyo
vadar edir. Meri Enn “istanilon obyekt” kimi gostorilso do, passiv halda olsa bels,
Desiderioya olan istayi onu “istok duyan subyekt” kimi tosnif edir. Desiderioya
istinadon Meri Enn onun otagina “Her eyes... open but blind and she held a rose in her
outstretched fingers” [43, 8.55] — “gozlari... a¢iq, amma kor va alinda qizilgiil tuturdu”™
soklindo daxil olur. Karter bu cinsi olagodoki passivlik vo aktivlik arasindaki cizgini
aydinlasdirmur, ¢linki Meri Ennin istayi onu Desiderionun yataq otagina aparir, hotta
6zl bundan xabordar olmasa belo.

“Doktor Hoffmanin cshonnom arzularimin masinlar1” asarindo Desiderionun
qadinlara gars1 diisiincalorini dillondiron Karter oxucular1 tokrar-tokrar kisi obrazinin
etibarliligina siibho etmoys ¢agirir. Pi¢ Lindenin do iddia etdiyi kimi, “Desiderionun
asarin awolinda Béyiik miihariboa haqqinda dediklaori bizo aSas verir ki, o he¢ da
miikommoal yaddasa malik deyil”. Desiderionun “I cannot remember exactly how (the
war) began” [43, S.15] — “moan miiharibanin neco basladigini daqiq xatirlamiram”
demosi buna asas verir. Bundan basqa, oxucular onun giivonli olmasini sorgulayarkan,
qadinlarla miinasibatlorinds tez-tez qiivve balansinin 6z xeyrino olmasindan istifado
edorok, davraniglarindaki g¢atismazliqlara bohanalor gotirildiyini vo ya asl sababi
gizlotdiyini gororlor. Masalon, Desiderionun “Ona toraf gedarkon, manim iizarima
goldi Vo onun qizilgiiliinii gotiirdiim, ¢tinki mana vermok istadiyini diisiindiim” s6zlari
ona yuxulu Meri Enn iizorindo 6z qiivvesindon sui-istifado etmasino bir bahans
gotirorak, bu istoyin qarsiligli olmasint vurguladigi kimi anlasila bilor. Ciinki qizilgiil

qadin cinsiyyat orqanini tomsil edir. Bununla Desiderio oxucunu inandirmaga calisir
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ki, Meri Enn 6z badonini ona toklif edib vo onda Meri Ennin 6zii ilo birlikdo olmas:
arzusu yaranib.

Desiderioya Meri Ennlo bu slagesinds qilivva disbalansinin farginds olmasini
sOylayarkan, Karter onu daha ¢ox tocaviizkar kimi gostarmaya c¢alisir. Karter gostarir
ki, Meri Ennin Desiderionu arzulayib - arzulamamasindan asili olmayaraq, o, qadinin
yuxulu vaziyyatindon Xxsbardar idi, lakin bundan 6z xeyrino istifado etdi. Desiderio
deyir ki, Meri Enn yuxulu halda bels onu axtarir vo “she was dreaming of passion” —
“ehtiras arzusundadir” [43, $.56]. Debra Malina iddia edir ki, “Desiderio qadini
yuxulu obraz va ya 6lii kimi gostormaya caligsa da, Meri Ennin eyni yuxu goriib
gormoamoasi, he¢ nayi doyismir. Malina da bu hadisani tacaviiz kimi giymatlondirir va
geyd edir ki, “Meri Ennin Desiderioya olan istayi énomlidir, ciinki Karterin onu
cazibadar qadin kimi tasvir etmasi tacaviiziin miirakkabliklarinin inco analizini
aparmaga imkan verir”. Karter gostormayo calisir ki, qarsiliqh arzu tocaviizkarlar
bagislamaq ticlin bohano olmamalidir. Belo ki, biri hiss edarok, bu istoklo harokat
etmok istomoyo bilor. Arzusunu ifado etmoklo cinsi olagoys razi olmaq eyni
anlagilmamalidir. Bununla Karter gadin badoni tizorinds kisi istismarini tongid edir.
Eyni zamanda Meri Ennin subyektivliyino toxunmasmdan va cinsalliyini inkar
etmasindon ehtiyat edir.

Karter homginin, cinslorarasi alagalords dominantligdan bohs edorkon, Deside-
rionun 6z doqquz yasli usaq-golin- Aoinin simasinda digor bir miirokkob mosaloya
toxunur. Hindu ¢ay adamlar ilo yasayarkon, Desiderio Aoi ilo evliliya raz1 olur. O,
qeyd edir ki, qizin atas1 “Nao-Kurai offered me far more than a bride; he offered me a
home, a family and a future” [43, s. 80] — “Nao-Kurai mana galindan daha iistiin bir
sey taklif etdi; mana yurd, ailo va galacak verdi”. Desiderio hesab edir ki, bu evlilik
ona Avropa vo Hindu irq qarisigina aid bir adam kimi, yasadig1 boslugdan gagmaga
komok edacakdir [43, s.16]. Amma Karter Desiderionu ¢ay adamlarinin madaniyyatina
yad biri kimi tosvir edoarkon, onun pedofiliyani pislayan madoaniyyatdan galmosini geyd
edir. Nao-Kurai ilkin olaraq, geyd edir ki, Aoi nikah hagqinda Desiderio ilo iistiiortiilii
danigmaga calisir. Desiderio, “Moan he¢ onom do vermoadim, ¢iinki diisiindiim ki, AOi

evlilik tigiin ¢ox gonc idi”. Desiderio bir nego dofo 6z davraniglart ilo yetisdiyi
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modaniyyatds boyiik-usaq evliliyina garsi sart miinasibatin forginds oldugunu niimayis
etdirir. Nohayot ki, Desiderio Aoi ilo nikaha razilasdiqda qeyd edir ki, “Dogquz
yvasinda oldugu iigtin uzun miiddat nisanli qalacagimizi diistiniirdiim, lakin moani
inandwrdilar ki, o artiq yetkinlik dévriina ¢atib va hatta bunu siibut eda bilarlaor”. Cay
adamlar1 Aoinin yetkin oldugunu bildirsalor da, Karterin tasvirlari onun hals do usaq
oldugunu gostarir. Aoi Desiderionun allorini kdynayinin altina qoyanda, ondan “to tell
her if her breasts had grown since the last (sexual) performance and if so, how much”
[43, s. 82] — “sonuncu cinsi alagadan sonra sinasinin boyiiyiib béyiimadiyini Va neca
béyiidiiyiinii séylamasini istayir”. Aol yetkinlik donamina ¢atsa belos, 0, halo bir qadin
olarag, formalasmayib. Karter Aoinin gancliyini “wet, childish kisses” — “nomli usaq
opticiiklori” sozlorilo tasvir edir: “I abandoned the last vestiges of my shore-folk
squeamishness” [43, 5.81]— “Mon Aoi ilo evlanmak iiciin bu ¢ay xalqinin sonuncu vahsi
toklifini rodd etdim”. Desiderio Aoi ilo evliliyo qorar verdiyini bildirir. Lakin
subyektivliyin ictimai qurulusu Desiderionun iddiasini sarsidir vo onun 24 il yasadigi
modaniyyatin pedofilik miinasiboti gadagan etmasi ilo asanligla tapdalana bilacayina
vurgu atir.

“Doktor Hoffmanin cohonnam arzularinin masinlar1” asarindoki Desiderio va Aoi
arasindaki miiasibatlor an miirokkab alagelordon biri olsa da, nazariyyagilor Karterin
asarlorindoki miixtalif tabu subyektlori arasdirmaga calisirlar. Bu qiivve disbalansini
yaxindan tohlil etmayo meyilli deyillar. Li deyir ki, “desires are ugly — incest, rape,
murder, cannibalism, and sadism” [101, s.68] — “Desiderionun bazi istaklari - insest,
tocaviiz, goatl, kannibalizm va sadizm iyrancdir”. Toocciibliidiir ki, pedofiliya bu
siyahida qeyd edilmir. Aoi vo Meri Enn Desiderio ilo cinsi alagads olanda azyasl
idilor. Meri Ennin avvalca 17 yasinda oldugunu diisiinso do [43, s. 53], sonradan onun
iki yas daha ki¢ik oldugu ortaya ¢ixir [43, s. 62]. Li onun Aoi ilo miinasibatlorina 6tori
toxunur va qiivva balansinin pozulmasini aragdirmir [101, s.71]. ©ksing, Li ¢ox yeri
Desiderionun Aoinin nonasi Mama il olan cinsi slagasins ayirir, onu “a nurturing and
sexual woman... (who) is also prepared to comply with traditionand participate in
Desiderio’s murder and cannibalism” [101, s.109] — “farbiya¢i va cazibadar qadin”

Kimi tasvir edir, “bu qadin hatta ananaya sadiq qalmaga va Desiderionun gatli vo
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kannibalizminda ” istirak etmoys hazirdir. Li Mamanin Desiderionun gatlinda istirakini
geyd etdiyi halda, Aoinin bu gotli torodocayini [43, s$.92], Mamanin Aoini
Desideironun “erotic toy” — “erotika oyuncagi” [43, 5.85] kimi 0ziinii aparmasini ona
Oyratmasi mosalalorini arasdirmir, bu isa 6z novbasindo Mama iisulu “tarbiysnin”
arzuolunan olmasini siibho altina alir vo qadin bodonin patriarxal idarays
doniismosindo isirak edon bu obrazin dolay: tonqidini verir. Li kimi Nikola Pi¢ford da
Aoini tohlil etmokdon qagir, sadoco olaraq bildirir ki, “cay adamlart 6z adat-
ananalaring sadiq qalaraq, Desiderionu oldiirmaya Vo onun savadini manimsamok
tictin coamdayini yemoaya garar verirlor”. Pigford Desiderionun Aoi ila evliliyinin bu
gotldaki rolunun tizarindan kegorak, Desiderionun Aoi vo Mama ilo miinasibatloring
digqget yetirir, homg¢inin, geyd edir ki, “almost succeed in luring him to a ritual death
by showering him with sexual attention from the family’s women” [126, 5.123] — “cay
adamlart onu 6z tayfa qadinlart vasitasilo sevgi yagisina tutub, 6liim ritualina
inandirmaga ¢alimislar”. Karter Aoini 6z goalinciyi ilo oynayan, horiiklorina rongli
lentlar taxan bir gonc qiz kimi tosvir edir. Pigfordun Aoinisi iss “qadin” kimi gostarilir,

Doarin tohlilin aparilmasindan qaginma, tokco Karterin Aoi - Desiderio simasinda
gliclii qlivvo disbalansiin tasviri ilo verdiyi kisi-qadin cinsi miinasibatlorindoki
istismara vurgu atmasini tohliiko altina almir, ham do bu zoraki ierarxiyani yanlisligla
basa diisiilmoasi narahatligini ortaya ¢ixarir. Boyiik ehtimalla, teoristlorin Desiderionun
Aoi ilo miinasibatini tohlil etmoys istoksiz yanasmasi, bu miinasibatin inkisaf etdiyi
modoni kontekstdoan irali galir. Desiderio — Aoi arasindaki oalagoalorin tutarli tahlilinin
olmamasi onu gostarir Ki, tangidgilarin bu qiivva disbalansini itttham etmasinin 6niina
madani relativistik durus kegir. Karter ¢ay adamlarina asarde madani relativizm donu
geyindirarak, neytral rol ayirmaq avazina, Aoinin Desiderioya olan cinsi miinasibatin
0z tayfasi torafindon tesirlondiyini gostorir. Belo ki, Aoi ilk dofo Desiderionun gapisini
doyando, sorusur: “Who's there?” [43, s. 82] — “Orada kim var?”. Aoi: “A poor girl
a-shivering with cold this night” [43, s.83] — “gecanin soyugunda titrayan bir qiz”
deyo cavab verir. Desiderio Aoinin bu soziino “answered in the voice of a child who
recites a poem she has learned by heart everything” [43, $.83] — “dyrandiyi seiri usaq

sasila azbardan demoklo cavab verir”. Desiderio bununla giiclii tayfanin onu basdan
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¢ixarmaq tglin Aoidon istifado etdiyini kinays ilo bildirir. Desiderio sonralar: “onun
hor sozii va harakoti sanki kitabdan oyradilmisdi. Mama ona hor seyi dyratmisdi” [43,
5.83] deyir. Aoinin miistaqil olmadigini bilsa do, onunla cinsi slagoani davam etdirir.
Aoinin Desiderioya olan istoyi qabaqcadan Oyradilmis bagdangixarma ssenarisidir.
Desiderioya qars1 olan istayi onun daxilindan goalirdi va asards “istanilon obyekt” kimi
gostarilirdi.

Desiderio Aoini gotli icra edacok soxs olmasindan xaboar tutana godor, qizin 6z
istayi ilo deyil, ailasi torofindon 6yradildiyini bilir, o0 bunu narahat etmirdi. Desiderio
deyir: “poor Aoi, who would have murdered me because they told her to, a
programmed puppet with a floury face who was not the mistress of her own hands”
[43, 5.92] — “vaziqg Aoi, ona tapsirildigi ti¢iin mani Qatla yetirmaya calisan, oyuncaq”.
Desiderionun Aoini ailasinin “oyuncag1” kimi tosvir etmokla qiz1 6z cinsi istayinin
istismarina ¢evirmasinin giinahimi biitlinliikklo onun ailesinin iizarina atirdi. Aoinin
marianet vo ya Desiderionun “puppet” — “oyuncagi” [43, s.85] kimi tosviri ilo Karter
cinsalliyin subyektivlik oldugu fikrinda qalir. Aoi asardoaki digar foal gadinlardan forgli
olaraq, 0z cinsi togkilatliliginin olmamasi baximindan daha ¢ox cansiz obyektlorlo
alagalondirilir. Aoiys qarst cinsi istismart zamani Desiderio “istokduyan subyekt” kimi
anlasilsa da, ailonin onu Oldiirmak istomasini askar etdikdon sonra onun bu tasviri
miivoqqoti olarag, yerini doyisir vo “istokduyulan obyekt” kimi gostorilir.
Desiderionun icmani tork etmokdon basqa ¢ixis yolu qalmur. ©gar Aoi Desiderioya
qarst daha aktiv vo miistaqil istok ifado etsoydi, ¢ay adamlar1 haqqinda aSarin 6tiirmok
Istadiyi mesajin neca doyisacayi malum olardi. Lakin Desiderio boyilik — usaq nikahinin
gobul edilmadiyi madoaniyystdon galmosine baxmayaraq, qisa miiddatds birge yasadigi
bu icmanin evlilik adatlorini qabul etmokds ¢atinlik gokmir.

Karter Meri Enn vo Aoinin simasinda heteroseksual miinasibatlordo mévcud ola
bilacak qiivvalar disbalansini isiglandirmaga cahd etsoa do, Desiderio va suratdoyison
Albertina arasindaki miinasibatin tasvirindo gadinlarin kisilorlo olagsalorinds iistiin
movqge ala bilocoyini gostormoys calisir. Albertina vo Desiderio arasindaki
miinasibatlords qlivve forgi tokco Albertinanin bir formadan digorine kegdiyi zaman

deyil, hotta 0, miivaggoti sabit olanda da doyisir. Ilk dofo Albertina Desiderioya o,
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miirgiiloyarkon goriiniir — “a young woman in a négligé made of a fabric the colour
and texture of the petals of poppies which clung about her but did not conceal her quite
transparent flesh” [43, 5.25] — “ganc - paltar: saffaf badanini yetarinca gizlatmayan,
lalo lagaklari ranginda olan bir gadin”. Desiderio daha sonra ona “sliso gadin” kimi
miiraciot edir. Kovrokdir, cinsallosdirilorak, danisiq gabiliyyatindon mohrum edilib,
bununla da ona passiv gadinliq donu geyindirilib. Lakin Desiderio geyd edir: “Where
her heart should have been there flickered a knot of flames” [43, s. 25] — “Onun iirayi
olan yerda alov qigilcimlar: parlay:r”. Bu alov onu tamamils passiv obraz olmagdan
cixarir vo Desiderioya olan istoyinin gostoricisi kimi verilir. Bu tosvirdo Albertina
“istanilon obyekt” deyil, “istokduyan obyekt” kimi giymatlondirilir.

Albertina Desiderio tizarinds idarani iistalonmok {i¢ilin, 6ziinii bilorakdon kisi
diqgatinin morkazina gevirir va biitiinliiklo qurbana gevrilmis biri olmaqdan uzaqlasir.
Albertina daniga bilmass do, Desiderionu idaro etmok iiglin ona qisa qeydlor yazir.
Desiderio 6z ndvbasindo bundan hom asablosir, hom do gorxur. Albertina ona yazir
“BE AMOROUS!... BE MYSTERIOUS!... DON’T THINK, LOOK... WHEN YOU
BEGIN TO THINK, YOU LOSE THE POINT” [43, s. 26] — “SEVGI DOLU OL!...
SIRLI OL!.. DUSUNMO, BAX.SON DUSUNMOYO  BASLAYANDA
MONASIZLASIRSAN”.  Albertinanin  bu  moktublari,  Desiderioda  onu
obyektivlosdirmayi vo 6z cinsi arzularini tistiin gérmayi tosviq edirdi. Liza Duqqan vo
Ketlin Mak Hyu qadin-lezbiyan tosvirini veroands, qadinlarin obyektivlosma yolu ilo
miitlog mozlum olduguna dair fikirlars qarsi ¢ixir. Onlar yazirlar ki, qadin “perspective
Is always partially extrasensory... Mulvey’s ‘to-be-looked-at-ness,” without the
tragedy” [101, s.154] — “diisiincasinda hor zaman qismon paranormal’dir.
Albertinanin “siiso qadin” kimi obyektivlasdirilmasi heg¢ do faciali deyil, stratejidir,
¢iinki bu, Desiderionu 6ziina calb edarok, magsadins nail olmaga yardim edir. Qadin
olmasindan istifads edarak, Desiderioda istok oyatmaga vo bununla onu atasinin istok
masinlarina calb edarak, arzusunu hayata kegirmaya calisirdi.

Karter heteroseksual kontekstdo gadin1 obyektivlesdirmayi, kisi dominantligi vo
qadin zorakiligi ila eynilosdirir. Desiderio Meri Enn va Aoi ilo miinasibatlorinds agiq

olaraq, “istok duyan subyekt”dir, lakin Karter bu diisiinconi Desiderionun arzu vo
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davraniglarini idaro edon Albertina ilo dagidir. Albertinanin miixtalif soxsiyyatloro vo
cinsa kego bilmok gabiliyati, aktiv kisi vo passiv qadin ikilisini sarsitmaga xidmot edir.
O, gah qadin-passiv, gah da kisi — aktiv kimi tacassiim olunur. Surati doyison Albertina
bilorokdon Desiderionun qoribs istoklorinin {izorino basir vo hansi suratin cazibs
doguraraq onu basdan ¢ixaracagini tapmaga calisir. Albertina siiso gadin, qadinligin
ideal1 oldugu halda, surot aldig1 digor formalar onun hom gadin, hom do kisilik
simasinin oldugunu gostarir. Sahnalorin birinds 0, Desiderionun va nazirin garsisina
Doktor Hoffmanin sofiri olaraq ¢ixir. Burada qadin — kisi Albertina Desiderio vo nazir
tizorinda giico malikdir. Desiderionun tasvirino osasen, Albetina “luring siren” —
“basdangixaran yasamon” Vo “tentacular flower” — “bugumlayan ¢icok” [43, $.33]
kimidir. Albertina “treated us with the regal condescension of a first lady and the
Minister and | found ourselves behaving like boorish provincials who dropped our
forks... while he watched us with faint amusement and barely discernible contempt”
[43, s. 33] — “bizi birinci xanima layiq sakildo qonaq etdi. Nazir vo mon oziimiizii
magara adami kimi apardiq, hatta ¢angallarimizi alimizdan saldig, o isa bizo havassiz
va gizli nifratlo” baxirdi. Albertina Doktor Hoffmanin sofiri rolunda s6z sahibidir va
06z qadinligindan naziri vo Desiderionu idaro etmok tiglin istifado edir. Albertina
ozliylindo heg¢ bir istok niimayis etdirmodiyi iiclin “istokduyan subyekt” deyil,
“istonilon subyekt” kimi tosvir edilir. Qadinsalligin qadinliqla bagh, zaifliklo
alagolondirilmoasino baxmayaraq, Karter gostorir ki, hom qadinsal qadinliq, ham do
qadmnsalligin 6zl kisini manipulyasiya etmok liciin istifado edilo vo belaliklo do,
qadinlar vo kisilor arasindaki tipik giic balansini geri dondiirs bilor.

Albertinan1 Laflor, Sadian grafinin qulluggusu vo kisinin seks kolosi kimi
tosvirlorinds, Karter bir daha obyektivlasdirmani va istismar1 miirokkablosdirir. Qrafin
Laflorti oxsamasinmi seyr edoarkon, Desiderio “the submissiveness of a born victim...
This pliant valet was almost extinguished by subservience...He was only a tool of the
Count’s will” [123, 5.124] — “anadangalma miiti qul... Bu tiziiyumsaq nékar 6z sadiqliyi
uchbatindan mahv oldu...O sadaca grafin arzusunun oyuncagi idi”. Laflor haqqinda
bohs edarkon, onun tamamilo passiv qurban kimi gostorilmasi daha sonra aradan

galdirilir. Desiderioya, qrafin “servant had more autonomy than he thought. Something
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in the texture of the valet’s presence hinted he was self-consciously the slave.
Occasionally, when he whimpered, he seemed altogether too emphatically degraded”
[43,5.128] — “qullug¢usunun diisiindiiyiindan daha ¢ox sarbastliyinin olmas:” maraql:
idi, “nékarin istirakinda na 152 bir sey onun qul siiurunda olduguna isara edirdi. Bazon
onun ah nalasindan dahgsatli daracada alcaldildigint duymaq olardr”. Karter Lafloriin
qul rolunu oynadigina kinays edir. Lafloriin soxsiyyoti Albertina olaraq, ortaya
¢ixdigda, molum olur ki, “0” sadaCa itastkar qurban deyildi, ¢iinki Albertina bu rolu
atasinin casusu olaraq, qrafa nozarat etmok ii¢iin oynayirdi. Qraf 6ldiikden sonra
Albertina Desiderioya deyir: “l must pay him my last respects... We travelled a long
way together. And, after all, | admired him” [43, s.165] — “Man son borcumu yerina
yetirmaliyam... Biz birlikda uzun yol galmisik vo na olursa olsun, man ona heyran
idim”. Aydindir ki, Albertina grafin 6z cinsalliyinin giicii ilo onu ohate edon diinyan1
doyisdirmok gabiliyyatina heyran idi. O, Desiderionu sohvatin istok masinlarina calb
etmok ti¢lin 6z seksualligindan istifadods, qrafi rol-model kimi goriirdii.

Albertinanin Meri Enn va Aoidan salahiyyat baximindan daha iistiin olmasindan
asili olmayaraq, onun Laflér vo digor rollar1 miibahiso dogurur. Albertinanin
Desiderionu basdan ¢ixarmasi, atasinin onlar arasindaki erotik-enerjidon istifado
edarak, 6z masinlarini iso salmaga ¢alismasi planinin bir hissasi idi. Pi¢ iddia edir ki,
Albertina “turns out to be the Doctor’s puppet and agent who almost succeeds in
drawing Desiderio into a cage” [43, 5.115] — “Doktorun marianeti va Desiderionu az
qala qafasa siiriikloyon casus” idi. Pigin tasvirina gora Albertina Desiderioya garsi heg
bir istok duymurdu. Desiderio vo Albertina arasindaki cazibanin darinliyi isa onun
davraniglarinin he¢ do hamisinin atasi torafindan yonlandirilmadiyini gostarir. Pi¢ford
gotiyyatlo geyd edir ki, Albertinanin atasinin planinda istirak gorari kisi dominantligi
olan comiyyatda onun salahiyyatli mévqge tutdugunu gostarir. Pi¢fordun qonastine goéra
Xoyallar miiharibasi Albertinaya “power and freedom from the single image of sex
object. It offers a world where she can play the powerful roles of Ambassador and
Generalissimo” [126, s.126] — “yegana bir seks obyekti suratina géra ixtiyar va
azadliq” vad edirdi. Bu ona elo bir diinya vad edirdi ki, orada Albertina safir va Basg

Komandan rollarin ifa eda bilardi”. Albertina homginin, atasinin diinyagoriisii ilo
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razilasdig1 Gi¢lin onun casusu rolunu da oynaya bilordi. Desiderionun dediyi kKimi:
“appeared to understand each other perfectly” [39, 5.199] — “onlar bir-birlorini sézsiiz
basa diigiirdiilor”. Albertina 0z misSyasini Yerino yetirmok ii¢lin cinsi istismara
dozmoli olur. O, na tamamilos 6z istayi ilo, no do basqasinin tapsirig ilo horokat edir.
Laflor rolunda Albertina “istonilon obyekt” kimi diistiniiliir, ¢iinki o qrafin oyuncagi
olaraq obyektlosdirirlir. Buna baxmayaraq, bu rolu Desiderioya olan istayi vo atasinin
casusu olduguna gors oynayirdi. Albertina aciq sokildo qurbana g¢evrildiyi zaman belo,
Karter bunu onun 6z hoyati tizorinds nozarstin olmamasindan irsli galdiyini gostarir.
Albertina kentavr tarafindan tacaviizo moaruz galib, 6liim daracasins catdirilanda
[43, s.179-180], Desiderio geyd edir ki, “Albertina inanirdi ki, bu vahsilor: “onun
bihuslugunun garanhq ucurumundan tamizlonmis istok fantaziyasmmin mahsulu idi...
atasinin  naZariyyaSina oasason, bizim Nebulamin zZamanmindaki qrammatikada
rastladigimiz biitiin obyekt va subyektlar eyni bir manbadan amala galib — manim va
onun, yaxud da grafin istok hissindan. Albertinaya gora kentavr, onun siiursuz seksual
fantaziyasinin tazahiiriidiir. Albertina 6zii bu tacaviiza Sabab yaradib-yaratmadigina
amin deyildi. Bu sababdan “istonilan, ya istakduyan obyekt” olmast aydin deyil .
Karter Desiderionun daha oavvallor “sohvat akrobatlar: torafindon tocaviizo
ugramis oldugunu va Albertina ilo buna gora samimiyyat qurdugunu” qeyd edir [43,
s.117]. Albertinanin tocaviizo moaruz galmasi sohnasini tosvir edon Desiderio: “I could
do nothing but watch and suffer with her for | knew from my own experience the pain
and indignity of a rape” [43, 5.179] — “Izlamakdan va onun acisini hiss etmakdan basqa
alimdan he¢ na Qoalmirdi. Ciinki 6z tacriibamdan tacaviiziin agrisint va sarafsizliyini
bilirdim”. Marakesli akrobatlar torafindon tocaviizo ugrayan Desiderionun moévqeyi
asordo miivaqQoti olaraq, “istokduyan obyek”dan, “istonilon subyek’s dogru doyisilir.
Bu tocaviizii tosvir edon Desiderio, “The pain was terrible. I was most intimately
ravaged I do not know how many times. I wept, bled, slobberedand pleaded” [43,
s.117] - “Qorxunc idi. Mani parcalaywrdilar. Man aglayir va imdad dilayirdim . Karter
bu sohnolori oxucuya toqdim etmoklo, ixtiyar sahibi olan kisilorin belo tocaviiz
olunduqda qurbana cevrildiyini gostormays calisir. Desiderionu hom tocaviiz olunan,

hom do tocaviizkar kimi tosvir etmaklo, qurban vo qurbana g¢eviron dixotomiyasini
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dagidir vo giiclin tobistini niimayis etdirir. Albertinanin tocaviizo ugramasi onun
fantaziyalarinin bir hissosi olan cinsi istokdon dolay1 yaranmasina baxmayaraq,
“Albertina kentavrin ona tacaviiz etmasini siurlu sokilda “xahis” etmayib va onu
oliimciil hala salan bu vahsi tacaviizdan heg bir hazz almayib ” Kimi dayoarlondirilir [43,
s.179-180]. Malina geyd edir ki, Albertina “recodes rape as sado-masochistic fantasy,
thereby reasserting her own status as the subject of desire as well as the object of
violation” [43, s. 108] — “tocaviizii sado-mazoxist fantaziya” Kimi qobul edir vo
bununla da 6z statusunu sohvot subyekti vo zorakiliq obyekti olaraq, yenidon
tosdigloyir. Karterin tocaviiziin “patriarxal” tosvirinin “adobi sansasyonalizm”inin
tongidinds Klark iddia edir ki, “facaviiz istaK ila birga tasvir edilir, ona gora da bu
arzuduyma demoakdir” [52, s.152]. Karter seksual toxoyyiil vo istokdon yaranan
davraniglar arasinda farqi gostormoays calissa da, Klark toxoyyiildoki istoklo maddi
istoyi Dbirlogdirir. Klarkin Karterin tosvirindo tocaviizii “patriarxal” basa diismasi,
“oxlaq pornoqrafi” yazmagqla bagli tohliikolori niimayis etdirir, belo ki, bu feminist
ruhda olunan tongid patriarxal doyorlorin barpasi kimi basa diisiilo bilor, nainki
qadinlara qars1 zorakiligin agiq tosvirini veran, qadina nifratin tongidi kimi.

Albertinanin tocaviizii onu gostorir ki, qadinlar cinsi istoklorino géra cozalan-
dirllmamali vo bu istoklori onlara qarsi ¢evrilorak cinsi istismari sistemlosdirmo-
molidir. Linn Canserin do dediyi kimi, “can allow women to take pleasure,
subversively, from within a subordinate position that has traditionally repressed their
sexuality and surrounded it with guilt and taboos” — “tocaviiz fantaziyalari” ananavi
sakilda cinsalliyi ginanmuig va onu giinah va tabularla ahata edoan bir siiuralti mévgedan
qadinlara zovq almaga imkan vera bilar” [49, 5.26]. Bu siiuralti mévgenin mazoxistik
fantaziya ilo canlanmasi, xiisusils, tocaviizo ugramis qadinlar iiglin vacibdir, ¢ilinki
onlar bu zoraki davranisi erotik performansin manbayi kimi gabul edirlor.

Karterin povestlorinin oksariyyati cinsi ikiliklari mahv etmaya koklanib, lakin
Albertinanin tocaviizo ugramasi gostorir ki, sohvot hissi realliq vo toxoyyiil arasindaki
dixotomiyan1 dagitmaga potensial tohliikadir. Tocaviiziin toXoyyiildo canlanmasi,

erotik va sofaverici bir vasito ola bilsa do, belo fantaziyalar realliga kogiiriildiikds,
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tocaviiz qurbani bu vohsi algalmani yenidon yasamaga mocbur edilir vo toxoyyiil
alominin sofa potensialindan mshrum olur.

Soyahot edon sorgido isloyarkon, Desiderio nisangi gqadin Mami Bakskinila
miinasibat qurur. O, Desiderionun “istokduyan” adoti rolunda ¢ixis edorak, 6z cinsi
ehtiyaclarint 6domok iigilin istifado edir. Desiderio bu qadin1 qadinliq vo kisiliyin,
homoseksualliginin vo heteroseksualligin tocossiimii adlandirir. Nisang1 gadinin kisi
cinsiyyat organina banzar sakil almasi onun Desiderio ilo miinasibatlorinds iistiin giico
malik olmasin1 gostarir.

Maminin cinsi istoyino tabe olan Desiderio bu miinasibotlords “istonilon
obyekt”dir. Onun dayarli olmas1 yalniz Maminin cinsi istaklarini yerina yetirmasinda
saxlanmig olsa da, bu alagoadon hazz alir. Belalikls, tamamils passiv vo mazlum deyil.

“Doktor Hoffmanin cohannom arzulariin masinlart” kisi vo qadin arasindaki
qiivvo balansinin detallarina, homginin, gadin cinsi istoyinin miirokkob vo qarisiq
tobistine yaxindan digqoet yetirmonin vacibliyini niimayis etdirir. Nekrofiliya, tocaviiz,
pedofiliya vo sadomazoxizm kimi ¢atin vo qoarazli subyektlori todgiq edoan bu asar
Karterin bir feminist yazar kimi statusu hagda aydin tosovviir yaradir.

Karter oziiniin gender ikilisinin miirokkob destabilizasiyasi, hamg¢inin, istor
istismargi, istorso do tohliikoli voziyyatlorlo iiz-lizo geldikdo qadin obrazlarini
cinsiyyatlorindon mahrum etmayi rodd etmasi ilo dorin feminist mesajlar verir.

Karter qadmin cinsi istoklorinin tosvigli olmasindan asili olmayaraq, digqoti
onlarin  cinsiyyatindon  mohrumiyyati rodd etmosino, subyektivlikdo cinsi
morkazlosmoys yonoldir.

“Doktor Hoffmanin cohonnom arzularinin masinlar1” osorinda cinsiyyatlilik
yalniz subyektivlik deyil, ham da qiivva va birlik manbayidir. Qadin-kisi cinsi istok vo
miinasibatlorini yaxindan tohlil etmokls, Karter romani, oxucunu dorin anlayis
sorgiloyarak, cinsiyyati hom qadma qarst g¢evrilon silah, hom do qadinin kisi
dominanthig tizarindos solahiyyat iddiasinin vasitasi Kimi vurgulayir.

Hakimiyyatin bargorar oldugu biitiin digor sahalords oldugu kimi oadsbiyyat sahasi
asrlar boyu homisa kisilorin istinadgahi olub. Diinya tarixini varaglosak, halo feminist

horokatiniln bag vermodiyi vo “qadin odobiyyati” termininin SaSlonmadiyi miixtalif
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dovrlorde miioyyan doaracads tohsil gérmiis vo bu sabobdon sosial elitada yeri olan
qadinlar adabi alomds ds ad ¢ixara bilmislor (Masalan, Kristina d6 Pizan, Jorj Sand,
Luiza Labe vo sair). Ancag mosalo eladir ki, bu “miidaxilo” “kisi tislubunun” hokmra
oldugu diinyada azliqda qalib.

Daha sonralar gadin yazigilarin soqmatizasiyasi “qadin miiollif”, “pedant qadin”
kateqoriyalar1 otrafinda formalasib. Biitiin gadin miislliflorini imumi bioloji moxrac
altinda birlosdiron bu gender markirovkasi artiq onlarin asorlorinin doyarlondirilmosi
va tosnifati yoniindos ¢ox forqli gostoricilorin meydana golmosini miioyyanlosdirdi.
Yoni, artiq kisilorin yaratdigi yazi adabiyyat qadinlarin matnlorindan kaskin sokilda
forqlonmoys basladi. Ancaq gender, dar monada cinsi markirovka “qadin adobiyyat1”
liclin he¢ do gonaotboxs anlayis deyildir. Burada cinsi — gender markirovkasinin
yaratdiglr adi gozlo oxunub kecilo bilon kriteriyalardan cox forqli estetik ayrintilari
analiz etmok lazimdir. Oslindo gadin adabiyyati iislub vo genis monada estetik doyarlor
Olcilisiindo diinyaya nolori boxs etdilor? Homin qadinlarin yazdiglart osarlords
problematikanin morkeozi meqami — yazida gadin baslangict masalasinin 6zl
aragdirlmaga mohtacdir. Aydin mosoladir ki, dissertasiyada da nozordon kegcirildiyi
kimi, diinyada gadin horokatinin baglandigi mogamdan bu giino godor horokatin
pafosunda odobiyyat diinyasindan kisilorin hegemonlugu ideyasinin miihakimasi
dayanirdi. Halo kegon asrin 70-ci illorindon baglayaraq diinyada ayaq tutan qadin
harokati iki asas istigamatds iraloyirdi; qadin hiiquqglarinin barqarar olunmasi, tanbinib
tosbitlonmasi vo zamanla digor saholordo oldugu kimi odabi alomdo artiq oturusmug
meyarlar1 doyisdirmok. Bu horokat natico etibari ilo uzun bir zaman orzindo kisilorin
gadinlar hagqindaki miilahizalorini ¢ok-¢evir etmoklo odobiyyat diinyasinda da hor
seydon oavval estetik balans1 doyisdirdi. Vo bu dévrdon baglayaraq odobiyyatda qadin
movzulan “toxribat elementi” kimi biitiin saholors sirayot etdi, mocazi monada desok
das1 dag iistindo qoymadi. ©On maarqlis1 iso qadin miislliflorin odobi avangard
horokatinda 6zlorino 6nciil mévqe qazanmalar1 oldu ki, bu imzalardan on 6nomlisi
Anjela Karterdir.

Ogor kecon asrin 70-ci illorindon baglayaraq biitiin diinyan1 biiriiyiion gadin

harokatinin adobiyyat iiglin 6nomli sayila bilocok detallarin1 digqoetlo izlosok, bu
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harokatin, yaxud prosesin i¢indo bas veran hadisolorin pafosu az, ya ¢ox dorocado daha
sonralar biitiin gadin adabiyyati siralarinda tokrarlanmisdir. Azarbaycanda bu prosesin
xeyli gecikdiyini, slamoatlorinin adda-budda sokildo meydana golib, neco deyoarler,
ekranda goriiniib yoxa c¢ixdigini tosdiq edo bilorik. No {i¢lin? Bu suala qisa cavab
vermoya ¢alisaq. Belo bir fakt osasdir ki, Azorbaycan adobiyyati uzun miiddst iimumi
sovet odaobiyyatt vo onun ideya-estetik ¢orgivosi daxilindo yasamus, inkisaf etmisdir,
yani bu ¢ar¢ivonin i¢indon, pancaoranin pardosini aralayib harasa baxmaq miimkiin olsa
belo, onu oxz etmok, onu gqabaglamaq kimi diisiinco torzi olmamisdir. Yoni, diinyada
qadin adobiyyati horokati bas verorkon 6lkads belo bir tendensiyanin olmast yalniz
Azorbaycan miistoqillik gazandigdan sonra miimkiin olmusdur. Ancaq bu o demok
deyildir ki, miistoqilliyo qodor Azorbaycan odobiyyatinda gender spesifikasi vo
olamotlori demok olar, he¢ miisahido edilmomisdir. Mosolon, Afaq Moasudun
yaradiciligindan hansisa hekayolori gotiiriib bu kontekstdo tohlil etdikdo miioyyon
detallarin sahidi ola bilorik, ancaq bu faktlar imumilikdo qadin odobiyyatinin
estetikasina az uygun golir. Qarbdo oldugu kimi, Azorbaycanda da gadin yazigilarimiz
tislub baximindan modernizm, postmodernizm kimi avanqard estetikani ifads etmislor,
hotta onun onciillorindon olmuslar, mosolon elo Afaq Mosudun “II Iohan” hekayosi
tislub baximindan, avanqgard estetika yoniindon Azorbaycan nasri {ig¢lin ¢ox yeni va
orijinal asardir. Ancaq masala bu deyil, asas moasala “qadin iislubu” va onun 6z yerini
var giicii ilo bollomasi ilo baglhidir. Bu iso yuxarida tosdiglodiyimiz kimi, miistoqillik
donomindos bas verdi.

Miistoqillik  donomindo qadin  odobiyyatinin  ideya-estetik  baximdan
Ifadogilorindon biri yazig1 Foridodir. Onun “Noa qobilasinin qadinlar1” hekayasinda
gender odobiyyatinin osas mévzularindan biri — gadin baslangici parlaq ifadssini tapib
— hekayados biitlin detal vo isarslor, gondormo vo mesajlar yalniz bu fikrin ifadasino
xidmaot edir. Matndo cinsi vo digor baximdan, hor seydon gabaq comiyyatdo, sosiumda
Oziiniiiffads sahasindo kisi hakimiyyating, kisi hegamonluguna qars1 bir etiraz var. Bori
basdan geyd edok ki, hekayos gender odabiyyatinin estetikasini, onun poetik
sistemlarindan irali golon ustaliq va estetik yiikil tam olaraq ¢atdirmaq giiciine malik

deyildir. Bu i1so 0Olkoado feminist ideyalarin mahiyystindon ¢ox hoarfinin 6nds
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olmasindan irali golir. Hekayada bir monzers, daha dogrusu detal onun avvalinden
sonuna gador oxucunu miisayiat edir vo bu deyak ki, asorin on ugurlu tapintisi sayila
bilor. Mesoada ogurlanmis qiz evina — vadiys qayidarkon arada yi1gib gizlotdiyi ¢igok
toxumlarimi torpaga sopir. Elo hekayonin ovvalindoa do bu qiz yoldaslart ilo mesoya
gedorkon daha ¢ox bu mogsadlo yola ¢ixmisdi, mesodo azmis vo ac-susuz qalmisdi.
Onlar nohayat azdiglar1 yolda bir gur sulu ¢aya yetisdilor vo bu zaman baslarinin tistiinii
almis kisilori gordiilor. Bir tosadiifdo asir diison qiz ikinci hadisodo inadindan ol ¢okmir,
nohayat y181b qurutdugu toxumlar1 torpaga sopir. Ciinki bir an sonra 6locoyini bilir,
ancaq troyindo ona ziilm edon kisilora qarsi na qodor nifrot olsa da, qarnindaki usaq
obadaki basqga bir qadin torafindon niza ilo 6ldiirtiilso do s6vq-tabii hiss etdiyinin dalinca
qosur. Basqa bir detal iso qizin anasinin sosSizco hoarokotidir, gadin qizin cosodini
torpaga tapsirdigdan sonra gobilodoki biitiin insanlarin yemoyino toz soklindo yuxu
dormani1 qatir vo komalar od tutduqdan sonra 6zii do bu alisan komalarin birins girir.
Ancaq anasinin qizina 0yratdiyi nogma bitmir. ©sas masalo do budur. Hekayonin vo
timumon Foridonin {islubunun koéhnoliyinin, motni diinyada gedon odobi-estetik
proseslordon xeyli asag1 soviyyodo qurmasinin sabobi mohz sonotkarliq masoalasi ilo
baglidir. Basqga bir cohot iso adobi prosesdo hor yeni sey, deyok ki, feminist horokat,
gender odobiyyati masalolori iislubun da kardinal sokilds doyismasine sobab olur,
yalniz bu arqument qadin adabiyyati mévzusunun yasam masolasini hall eds bilir.
Azarbaycan odabiyyatinda ad1 kegon tendensiyanin ifadogilorindon biri do Giinel
Movluddur. Onun son illards ¢ap edilmis “Diisargs” romani [204] timuman gender
adobiyyatinin bu vo ya digor agrili ndqtolorini miioyyonlogsdirmoakds yardimer ola bilar.
Roman bir ne¢o baximdan, baxis bucagindan maraq dogurur. Ancaq bari basdan deyok
ki, “Diisorge” miiharibonin 6zii vo onun aci, sagalmaz yaralarindan ¢ox feminist
boyanatdir. Osor Azorbaycan vo Norveg dillorindo ¢ap edilib, Norve¢do miikafat
gazanib. Romanin acilis sohnosi do maraqlidir: 12 yash qiz usagi atasi ilo birgo ¢adir
diisorgosine qayidir, miinasib olmayan soziin {istiindo, daha dogrusu odobi dildo
danisdigina goro ata qizin burnunun Ustiindon yumruq ilisdirir va qiz atasi ila birgs
(yena do ali olinds), agzi-burnu gan ic¢indo diigorgoys catirlar. Diisorgo sakinlori bu

monzarays zorra mohol qoymur, bunu siradan hadiso hesab edirlor. Romanini
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autofiction janrina aid edon miollif tohkiyoni elo qurub ki, tohkiyoadoki gorginlik
sohifalor boyunca artib-azalir, miiollif hadisalari soyuqqganligla, somimi sokildo davam
etdirir. Dlisorgodoki insanlarin on adi moisot davranislari, onlarin kiitlo siiuru ilo idaro
olunmasi, sanki fizioloji ehtiyaclarin1 6domak {iciin se¢diklori yasayis torzi biitiin
dohsoti ilo tosvir edir. Diisorgo ayri-ayr1 qofos-¢adirlardan ibarostdir, burada insan
bogulur, nofas ala bilmir, ¢iinki adi insani qaygidan mohrumdurlar. Bir ¢adirin igindo
ailo tlizlori kimdir? Ata - ozazil, ana fagir, nono hokmran, baba iso yeno - fagir. Kisi
hokmranlig1 vo gabalig1 diisorgs sakinlorinin xofuna cevrilir. Ata yenidon Rusiyaya
gedir ki, gazanc alds edib bes ildan sonra qayidib ailasino sohards ev alsin va ailalikla
orada yasasinlar, gohroman iso bunu heg¢ arzulamir, ¢iinki onun iiglin sohordo, rahat
ortamda atasi1 ilo birgo yasamaq zililmdiir, ondansa diisorgo hoyati xosboxtlik
monbayidir. Romanin an boyiik qiisuru bu diisorgoyo macburan diison, hoyatalrt mohv
olan insanlarin taleyinin niys bela alinmasinin 1zahsiz qalmasidir. Bu qirgini kim saldi?
Onlarn yurd-yuvalarindan kimlor qovdu? Bu insanlarin min illor boyu yasadiglar
torpaqdan kimlar qovdu?

“Diisorgs” romani 6lkads gadin horokatinin, feminizmin ilk dalgasinin ifadasidir
vo buna gora da poetik sistem baximindan da xeyli zaif tosir bagislayir.

Hom Foridonin, hom do Gilinel Movludun dissertasiyada adi ¢okilon osorlorindo
daha ¢ox sosial problemlor yer alir, yoni qadin adobiyyati ¢cevrasinin, bu ¢evroyo daxil

olan masaloalarin estetik kateqoriyaya ¢evrilmasi bas tutmur.
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NOTICO

“Gender” anlayist gorbdo gadin horokatinin inkisafi, qadinlarin 6z hiiquqlar
ugrunda miibarizasini 6ziinds ehtiva edon feminizmin sayssinds yaranib va gqadin-kisi
sosial funksiyalarina osaslanaraq, “qadin vo kisi genderi’’no ayrilir. Osrlordon bori “ailo
moloyi” statusu ilo damgalanan qadin dinamik inkisafin noticosi olarag, hoyatda
ictimai-sosial, iqtisadi movgeyina baxis bucagini doyisdira bilmisdir. Qadinin hoyatda
rolu daha da artmusdir. Belo ki, fikir vo diisiincalorini asarlorinds ifado edon qadin
yazigt ordusunu giiclii noslin niimayondoalori niifuzetmo, yolundan dondarmoak,
dayandirmaq iqtidarinda deyildir.

Insanm siiuruna niifuz etmoklo daim axtarisinda olan Anjela Karter XX asr Boyiik
Britaniya qadin yazarlar1 arasinda xiisusi movqeys malikdir. Yazi¢inin birbasa
moqsadi real hoyatda bas veron hadisalori tosvir etmok deyildir. O, iddia edir ki,
odabiyyat realligin qulu deyil, aksina, onu doyisa bilocok qiivvadir. Osarlarinds
allegoriya, mif vo simvolizmdoan moharatlo istifado edon Anjela Karter qotik yazigi
hesab olunur va onun bir ¢ox asarlori 6ziiniin mozmununa va torzino goro futurizm
iislubundadir ki, burada xayali realligdan ayirmaq olmur. Anjela Karterin asarlari eyni
zamanda oxu, anlama baximindan goliz, hom do asandir, o monada ki, “odobiyyat
realligin qulu deyil” dess do, onun on ¢ox istifado etdiyi mohz realliq illiiziyasidir.
Bunun metadoloji asast mévcuddur, yoni, mistik kegidlor arasinda sorbost sokilda
gozisan yazigi tosvir etdiyi inanilmaz hadisolora bizim gozlorimizin 6yrosdiyi realliq
donu geyindirmaso, badii togdimat alinmaz. Anjela Karterin iislubu, yoni romanlari o
moanada gotik saciyys dasiyir ki, motni yaradan, onu oxucu gozii qarsisinda harokato
gotiron dinamika on miixtalif, vaxtilo Avropa vo biitiin diinyada dobdo olmus
“izm”larin hagigatini xoyal, bas tutmamis realliq arzusu kimi tosvir edir. Tosvirlor
godim memarliq abidalarindoki ornamentloari xatirladir, har hansi hadisani, xiisuson adi
kecon “izmlor” daxilinds vaxtilo bas vermis adobi hadisani xatirlarkan tasvir an boyiik,
neco deyarlor on hocmli toforriiatlarla baslayar, sona dogru sanki goyo millonorok
gozdon itor. Bu Uslub goalibi mohz qotik iisluba xasdir. Dissertasiyada yaziginin

“hoagigatlori xoyallara doniisdiirma” yoniinds ilk baxisdan goliz, amma monasi etibari
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ilo sado olan gedislari tizdon fantastika tosiri oyatsa da, daxilon yeni realliqdir, yani,
sirf Anjela Karterin postmodern miistavido, intertekstual ¢orgivada yaratdigr estetik
orazi vo odobi-falsofi realligdir. Bu tasvirlori oxuyarkon matn sona, yani oxucuya
motndon moatnlar diizaltmok enerjisi verir, homin tosvirlordo masolon, Jak Derridanin
“gadin adabiyyat1”, “diinyanin gender xaritasi” haqqinda danisarlkon Nitseya istinad
etdiyi magamlar géz oniina galir.

Anjela Karterin adoabi irsinds nazars ¢arpan elementlor fantastika, qotik mévzular,
zorakiliq vo gizli erotizmdir. Qadina qgars1 yonalon patriaxal comiyyatin fiziki, monavi-
psixoloji, iqtisadi-sosial tocaviizii A.Karterin asarlorinds gabariq, biitiin ¢ilpagligr ilo
tosviri basor 6vladinin asl simasini gizlotdiyi maskalarini yirtmaga xidmat edir.

“Anjela Karterin yaradiciliginda gender problemi” adlanan todqiqat tizorindo
arasdirma oasnasinda asagidaki elmi naticalor va iimumilasdirmalar alda edilmisdir:

1. Patriaxal comiyyatin gadina obyekt - ford kimi miinasibatino son goyan
feminist qadin horokatinin naticasindo “gender”, “gender boraborsizliyi”, “gender
todgiqgatlar1” anlayislart yarandi. Genderin elmi-nozari konsepsiyalarinin togokkiilii vo
inkisafi dovriin qagilmaz faktorlaridir. Burada bir 6nomli fakti da birinci fasilda irali
stirilon ideyalarin noticsai olaraq ifado edok. Gender anlayigini yalniz qadinlarin
ictimai-sosial hoyatlarini ehtiva etmoklo xarakterizo edo bilmorik. Ciinki gender
masaloasi kisi vo gadinlarin forqli xiisusiyyatlorini, lakin ilk névbada sosial-madani,
sonra iso bioloji asasda toyin etmok ticiin isladilir.

2. Anjela Karterin yaradiciliginin gender problemi miistavisinda dyranilmasi eyni
zamanda “qadin odobiyyatinin” islub trayektpriyasini miioyyanlosdirmok imkani
qazandirir. Bunu hansi monada anlamali? Dissertasiyanin ayri-ayri fosillarinds aparilan
tohlilllardan natica olaraq anlasilir ki, yazi prosesinda qadin yazigi aslinda sarti manada
elo gender probleminin igindo nofos alir, bu monada yazi, tosvir, harokati gdstormok
tislubunun miiayyanlasdirilmasi onun tigiin son daraca vacib moasaladir. Tadgigatdan
alda edilan natica budur ki, gadin yaziginin matni iigiin vacib sartlordan birincisi an azi
iki islubun olmasidir. Todqiqatgr bu miistovido on ideal varianti iislublararasi
kecidlorin movecudlugunda goriir. Yoni, natico xarakterli fikir bundan ibaratdir ki, 6z-

0zliiylinds qadin tislubu yoxdur, amma bunun olmasi ti¢iin yazi¢1 on az1 iki, yaxud daha
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cox Uslub intervali arasinda gozismolidir. Gergokliys mimetik miinasibot gadin
tslubunun formalagmasi {iciin osas sort sayilir, yani yazi¢i anans anlayislarin
goriinmayan Vo sayca 0lgliya galmayan taraflorini izo ¢ixarmagq iigiin 6tari do olsa digor
islublara nazor salir, onlarin arasindaki keg¢id, yaxud bosluglarda oyun qurur vo bu
mimetik harokatlor adobiyyatda gender probleminin biitiin yonlori ilo agkarlanmasina
yardimg1 olur.

3. Anjela Karterin yaradiciligi qeyd edildiyi kimi miiasir adobi proseslorlo na
godar baglidirsa, o proseslori yonlondirib doyisdirmok giiciino da malikdir. Natica
olaraq belo bir fikri ifado etmok olar ki, ingilis postmodern romani ilo miiqayisodo
Karterin roman konsepsiyasi adabi prosesi zanginlosdirmok potensialina malikdir.
Anjela Karterin roman konsepsiyasinda asas aparict xatt budur ki, malum siijet tez bir
zamanda konar hadisalarlo slagalonir va siijetin bu sokilds “konara sigramasi” realliq
illliziyasi yaradir. Biitiin bu fondlordon 0, mohz feminist dalgalar tizorinds formalasmis
gender adobiyyatinin biindvrasini goymaq moqgsadi ilo yararlanmigdir. Anjela Karter
romanda ananavi tahkiyys ils fantastik dunyaduyumunu birlosdirir.

4. Ingilis odobiyyatinin inkisaf morholalorindo qadma miinasibat, gender
borabarsizliyi, qadina qarsi sosial odalatsizlik bir sira yazigilarin tohlil vo tasvir
obyektino ¢evrilmisdir. Miiasir ingilis odobiyyatinda gadin emansipasiyasi xiisusi
miiraciot olunan mévzulardan sayilir. Todgigatda bunun faktiki manzarasi gqonastboxs
sokilda verilmisdir. ©lds edilon natico bundan ibarstdir ki, “diinyanin gender xaritosi”
har bir 6lkada moxsusi 6zalliklara moxsusdur va emansipasiya da daxil olmagla,
odabiyyatda gender problemi digor sarhad elmlarin — psixologiya va falsafonin gatqisi
olmadan arasdirila bilmoaz, oks togdirds primitiv gonastlor alds edilar.

5. Ingilis magik realizminin gdrkomli niimayondasi Anjela Karterin romanlari
qadma qars1 yonoalon ictimai-sosial odaloatsizliyin, gender borabarsizliyinin ifsasina
yonalmisdir. Bu hal Karterin romanlarinda on miixtalif tisullarla oayanilosirdi,
bunlardan an asas1 Karters qadarki ¢ox mohtagom sonat asarlarinin daxilindaki goarazi
qabartmaqla onlarin ideoloji asasini ifsa etmok idi. Bu yolla Karter, mosolon Sarl

Bodlerin seirlorindaki qadini, ona verilon, asilanan keyfiyyatlori neca deyarlar, torsins
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cevirir, iki bir-birindon yerlo géy qodor arali nosnolori qarsilagdirmaqla gadina
miinasibatin saxta saciyyasini ifsa edir.

6. Anjela Karter nosrinds diinyanin gender xoritasi mistika vo demifologizasiya
miistovisinda ayanilagir. Zahiran hall olunmus tosssiirati yaratsa da gender probleminin
biitiin miimkiin incaliklorini Karter mohz demifologizasiya vasitasi ilo ¢atdirir. Bu iisul
imkan verir ki, malum hadisa ilo baghh Qarb kanonunun anonavi iislubunu yenidan
yazsin, naticods kisinin qadinliq haqqindaki qeyri-real diisiincolori alt-iist olsun.
Karterin nasrinds qoriba dinamika var — sanki kisilorin yazdiqlart matnlords gadinalrin
sasi geybo ¢okilib, indi 0 bu saslari hamin matnlardon 6z matning, “gender xoaritasing”
kogiliriir va natciods oabadi dixatomiya (kisi/qadin) yeni rang Va galar qazanir. Bu eyni
zamanda kisilarin yazdiglar1 badii matnlars do tasirsiz qalmur.

7. Aydindir ki, feminist tonqidgilorin asas diqqati adobiyyatda va sosiumda gadin
imicinin yaradilmasi vo dagidilmasina yonolir. Anjela Karter iso bu prosesi basqa
bucaqdan seyr edir, o imumiyyatlo ilk baxisda aglasigmaz tosvirlori real hadiso kimi
togdim etmoklo, realligla irreal diinya, realizmlo postmodern hassasliq arasinda ¢at
yaratmagla rastina ¢ixan isaralorlo, xiisuon mistik isaralorlo oynaq davranir. Natico
olaraq qeyd edok ki, adabi brikolajda bu miinasibatin 6z yeri var, Anjela Karter
hoggotin insaat¢ist kimi homin mistik oynaqliq sayasinds tullantini, qirilib dagidilmis
Vo sokiilmiis no varsa onlardan odobiyyat diizaldir.

8. A.Karter “Qara Venera”, “Qanli xozina” adlanan hekayo toplularinda mifik,
xayali, magik elementlorlo real hoyat hadisalorini tosvir edir vo gender
borabarsizliyinin koklorini arasdirib, ifsa edir.

9. A.Karter “Yeni Hovvanin ehtirasi” asSarindo folklor elementlorino miiraciat
edorok, qrotesk realizminin xiisusiyyatlorini 6zlindo comlosdirir. “Agilli usaqlar”
asarinds isa Anjela Karter patriaxal comiyyat daxilinds gadinin 6ziinii miiayyan etmasi,
movcud stereotiplordon qurtulmasi faktorlarini qabardir.

10. “Sehirli oyuncaq magazas1” vo “Doktor Hoffmanin cohonnom arzularimin
masinlar” adlanan postmodern, magik realist asorlorindo A.Karter miixtolif qadin
obrazlarini toqdim edir, onlar1 istismar edon comiyyatds 6z subyektivliyini goruyub

saxlamasini sortlondiron amillori agiglayir vo casur qadinlart dastokloyir.
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11. Anjela Karterin diinyaduyumunda asas olan niianslar diinya roman texnika-
siin zanginlogsmasina xidmmeot etdi. Belo ki, onun fikrinco, diinya va gergokliyin an
miixtolif layalrinin arasinda yuva qurmus yalani ifsa etmok iiglin sdzloro onlarin
gadimdon golon basqa realligin sorti xarakterini qaytarmaq lazimdir, ¢ilinki bu, insanin
ekzistensial voziyyati ilo “oyunbazliq edon parlaq iizlii osyalardan™ daha ¢ox baglhdir.
Mohz bu ayrint1 qadin adobiyyatina Anjela Karterin feminist poetikasini gotirdi.

12. Azorbaycanda qadin adobiyyati daha ¢ox gadin hiiquglarmin zaif sokilda
inkisaf etmosi, qadinlarin tizorinds kisi zorakiligi vo imumon qadin hiiqugsuzlugu
tizorindoa inkisaf edir. Buna gora do, tadgigat moqgsadi ilo nazardon kegirilon niimunalori
sOziin hagigi manasinda dolgun gadin adabiyyati adlandirmaqda ¢atinlik gakirik. Eyni
zamanda geyd edilmalidir ki, imumen qadinlarin yazdiglart matnlorlo digor matnlor
forglonsa da bu, daha ¢ox intonasiya masalasidir, forqin sirf poetika sistemi vo estetik
bucaq goriintiisiinii almas1 haqqinda bahs etmak miimkiin deyildir. Yoni Azorbaycan
odobiyyatinda “qadin odabiyyati” masalosi estetik planda hoalo ki ilkin marhalodadir.
Bununla belo azorbaycanli gadin yazaralrin “gender” anlayisina uygun golon
osarlorindo gadin odobiyyatinin bir sira tozahiirlorino rast golmok miimkiindiir.
Masalon Giinel Movludun “Diisorge” romani bu monada diggotolayiqdir.
Dissertasiyada xatirlandigi kimi, badii moatnlorlo diinyaya ¢ixmaq qadinlarin kisi
hokmranligindan qurtaran vasitolordon biridir. Bu moqgsodlo Nensi Miller xiisusi
todgigat aparmis vo vurguladigimiz naticoys golmisdi. Yoni, mon yaziramsa demak
mon movcudam. Cap etmoak iigtin yazmaq — diinyaya ¢ixis demoakdir. Bu ¢ixis iso
intibah, avtanom subyekt statusuna sahiblonmak demoakdir... Yazmaq qaranligdan
cixmaq, az bir miiddatda belo diggat markazinda olmaqg demakdir. Mahz bu sababdan
miiasir qadin yazigilarin asarlorinds tohkiyagi hadisoni obrazin 6z dili ilo nagl edir. Bu
ISo yazigini subyekt statusuna malik oldugu hissini yaradir. “Diisarge” romaninda da
vaziyyat mohz beladir — hadiss romang¢inin 6z dili il naqgl edilir, sanki qadin yazig1
bununla sahid statusunu da 6z tiizorino gotiirliir vo istalik miiallif 6z romanini

“autofiction” adlandirir.
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